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' ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ଵର ଭାବଭୂମି' ହେଉଛି ମୋର ତୃତୀୟ ସମାଲୋଚନା ସଂକଳନ । 
ପୂର୍ବବର୍ଉୀ ସଂକଳନ ଦୁଇଟି ଥୁଲା “ସମାଜ ଓ ସାହିତ୍ୟ” ଏବଂ “ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା 
ଓ ସାହିତ୍ୟତର୍ତ' ! ବର୍ଭମାନର ସଂକଳନରେ ସ୍ଥାନିତ ସମୀକ୍ଷା ଓ ସମାଲୋଚନାମୂଳକ 
ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ୨୦୦ ୨ରୁ ୨୦୧ ୧ ମସିହା ମଧ୍ୟରେ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ରଚିତ । ଏହି 
ସମୟରେ ଯେଉଁ ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗ, ତତ୍ଵ, ସମସ୍ୟା, ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ, ଲେଖକ ଏବଂ 
କୃତିମାନ ମୋ ମନକୁ ଆନ୍ଦୋଳିତ କରିଛି, ସେସବୁକୁ ମୋର ନିଜସ୍ଵ ସମାଲୋଚକୀୟ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ନେଇ ମୁଁ ଅନୁଶୀଳନ କରିଛି । ସେଥପାଇଁ ସଂକଳନଟିରେ ସାରଳା ଦାସଙ୍କଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି ସିଲ୍ଭିଆ ପାଥ୍‌, ଅନୁକରଣଠାରୁ ଅତିକଳନା, ପ୍ରାଚୀନ ଟିନ୍ତାଧାରାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି ଆଧୁନିକ ତଥା ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 

ଇଂରେଜୀ ସାହିତ୍ୟର ଜଣେ ଛାତ୍ର ତଥା ଅଧ୍ୟାପକ ଭାବରେ ଏବଂ ଜଣେ ଓଡ଼ିଆ 
ତଥା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପାଠକ ଭାବରେ ମୁଁ ଉଭୟ ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ୟ ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ଦେଖିଛି । ବିଶ୍ବସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଆସିଥବା ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ଯ 
ଆନ୍ଦୋଳନ, ସାହିତ୍ୟତତ୍ତ୍‌ ଏବଂ ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତି ମତେ ଆଲୋଡ଼ିତ ଏବଂ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଛି । ସେହିସବୁ ଆନ୍ଦୋଳନ, ତତ୍ତ୍ଵ ଓ ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତିର ମାନଦଣ୍ଡଗୁଡ଼ିକୁ 
ଆଲୋଚନା କରିବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ, ଜାତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ଏବଂ 
ଇଂରେଜୀ ସାହିତ୍ୟର କେତେକ ବିଭାଗ ଓ କୃତିର ଅନୁଶୀଳନ କଲାବେଳେ ପ୍ରୟୋଗ 
କରିଛି । ସଂକଳନଟିରେ ସନ୍ଧିବେଶିତ କେତେକ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ, 
ପ୍ରାୟୋଗିକ, ଜୀବନୀଭିତ୍ତିକ ଓ ଆଦର୍ଶଭିଭ୍ତିକ ସମାଲୋଚନାର ମାନଦଣ୍ଡ ପ୍ରୟୋଗ 
କରାଯାଇଥିଲା ବେଳେ ଅନ୍ୟ କେତେକରେ ସମାଜତାର୍ବିକ, ମନସ୍ତାତ୍ତିକ, ତୁଳନାମ୍ବକ, 
ଉତ୍ତର ଞପନିବେଶିକ, ଆଧୁନିକ ତଥା: ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ସମାଲୋଚନାର ମାନଦଣ୍ଡମାନ 
ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି । 
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ସଂକଳିତ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ଓଡ଼ିଶାର ବିଶିଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକା ଯଥା “ଝଙ୍କାର! , 
* କୋଣାର୍କ”, ଅବବୋଧ", ' ସହକାର’, ‘ ଆଧୁନିକ” , ‘ କଥାକାର”, ‘ ଜନସୁଧା' , 
ଏବଂ “ଆଗାମୀ ଶତାହଦୀ” ପ୍ରଭୃତିରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା ଏବଂ ସୁଧୀ ପାଠକମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଆଦୃତ ହୋଇଥଲା | ଏହି ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶନ ଅବକାଶରେ ସେହି ପତ୍ରିକାଗୁଡ଼ିକର 
ବିଜ୍ଞ ସଂପାଦକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ କୃତଜ୍ଞତା ଜ୍ଞାପନ କରୁଛି । ଏଡି ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରୁ 
କେତେଗୋଟି ପ୍ରବନ୍ଧ ଯଥା 'ପ୍ରେମ୍ଚନ୍ଦ୍‌ ଓ ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛରେ ଲିଙ୍ଗ ବିମର୍ଶ , 
ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ  ଶକୁନ୍ତଳା'ରେ ଆଧୁନିକତା ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଏବଂ “ଗୀତିକବି 
କାଳି ନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କ ଚେତନା-ବିଶ୍ବ', ଭୁବନେଶ୍ବର, ତାଳଚେର ଏବଂ କଟକଠାରେ 
ଯଥାକ୍ରମେ କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ, ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ଅନୁଦାନ ଆୟୋଗ (ୟୁ.ଜି.ସି.) 
ଏବଂ କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ଓ ଉଜ୍କଳ ସାହିତ୍ଯ ସମାଜଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରାୟୋଜିତ 
ସଂପାନମାନଙ୍କରେ ପଠିତ, ଆଲୋଚିତ ଏବଂ ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଥଲା ¦! ଉପରଲିଖିତ 
ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନଗୁଡ଼ିକୁ ମୁଁ ଏହି ଅବସରରେ ଧନ୍ୟବାଦ ଜ୍ଞାପନ କରୁଛି | 

ମୋର ପ୍ରକାଗିତ ସମାଲୋଚନାମୂଳକ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରୁ କେତେକକୁ ନେଇ 
ଏହି ସଂକଳନ କରିବା :ପାଇଁ କେକେ ବିଶିଷ୍ଠ ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚକ, ଶୁଭେଛୁବନ୍ଧୁ ଏବଂ 
ଆମ୍ବୀୟସ୍ଵଜନ ମୋତେ ଅନୁପ୍ରେରିତ କରିଛନ୍ତି ! ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ପ୍ରଫେସର୍‌ ଦାଶରଥ 
ଦାସ, ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ, ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଦେବେନ୍ଦ୍ରକୂମାର ଦାଶ, ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ କୂମୁଦଚନ୍ଦ୍ର 
ଦାଶ, ଡଃ ଗୌରାଙ୍ଗ ଚରଣ ଦାଶ, ଡଃ ବିଜୟାନନ୍ଦ ସିଂହ, ପ୍ରଫେସର୍‌ ଦୀପ୍ରିରଞ୍ଜନ 
ପଟ୍ଟନାୟକ ଏବଂ ମୋର ପନ୍ନୀ ଉଷାରାଣୀ ମିଶ୍ର ପ୍ରମୁଖ ବିଶେଷ ସ୍ମରଣୀୟ | ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକୁ 
ସଂକଳିତ କରି ଏକ ପୁସ୍ତକ ରୂପରେ ପାଠକମାନଙ୍କ ହସ୍ତରେ ଅର୍ପଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ମୁଁ 
ବିଶେଷ ଆନନ୍ଦ ଅନୁଭବ କରୁଛି । ପୁସ୍ତକଟି ପାଠକୀୟ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଲାଭ କରିପାରିଲେ ମୋର 
ଶ୍ରମ ଓ ସାଧନା ସଫଳ ହୋଇଛି ବୋଲି ମନେ କରିବି । 

ସଂକଳନଟିରେ କିଛିଟା ଅପୂର୍ଣତା, ଦୁର୍ବଳତା ଓ ଦୋଷତୁଟି ରହିଥାଇପାରେ । 
ସେଥୁପାଇଁ ପାଠକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ କ୍ଷମାଭିକ୍ଷା କରୁଛି ! 


-ବିଜୟ କୁମାର ନନ୍ଦ 
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ଭାବବିଜ୍ଞାନ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ସୁଷ୍ଟି » ୯ 
ଏସତିହାସିକ କାବ୍ୟତନ୍ତ୍ସ » ୧୭ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଅତିକଳ୍ନା » ୩୦ 
ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରାରେ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ ଓ ସାହିତ୍ୟ » ୩୭ 
ନାରୀ ସଂପର୍ଦିତ ମିଥ୍‌ ଓ ବାସ୍ତବତା » ୪୯ 
ନାରୀମାନଙ୍କର ସମସ୍ୟା: ଏକ ବାମାବାଦୀ ଅନୁଶୀଳନ » ୫୯ 
ସିଲ୍ଭିଆ ପ୍ଲାଥ୍‌ଙ୍କ କବିତାର ଅନ୍ତଃସ୍ପର » ୭୩ 
ଆର୍ଥର୍‌ ମିଲର୍‌ଙ୍କ ନାଟକରେ ସାମାଜିକ ବିଚାରଧାରା ଓ ବ୍ୟକ୍ତିଚରିତ୍ର » ୮୭ 
ଉପନ୍ୟାସ-ପଠନ ଓ ପାଠକଂ-ପ୍ରତିକ୍ରିୟା » ୯୬ 


ଫକୀରମୋହନ : ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ସୁଷ୍ଟି » ୧୦୫ 
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ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ଏବଂ ଭିକ୍ଲୋରିଆ ଯୁଗର ଇଂରେଜୀ ଉପନ୍ୟାସ: 
ଏକ ତୁଳନାମ୍ବକ ଅଧ୍ୟୟନ ୬» ୧୨୦ 


ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ଓ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପରେ ଲିଙ୍ଗବିମର୍ଶ » ୧୩୧ 
ମୁଲ୍କରାଜ୍‌ ଆନନ୍ଦଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସ : ଏକ ଅନୁଶୀଳନ » ୧୪୪ 
ମୁଲକ୍ରାଜ୍‌ ଆନନ୍ଦଙ୍କର କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ » ୧୬୨ 

ଆଧୁନିକତା ଓ ‘ ମନ-ଗହୀରର ଚାଷ? » ୧୭୨ 

ନୀଳାଦ୍ରି ବିଜୟ” : ଏକ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସର ଅନୁଶୀଳନ » ୧୯୫ 
ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ  ଶକୁନ୍ତଳା'ରେ ଆଧୁନିକତା ଓ ଲୋକଚେତନା » ୨୧୯ 
“ ମଗଧମାଟି” ଓ ପ୍ରତିଭାଙ୍କ ବିଶ୍ଵଦୂଷ୍ି » ୨୩୭ 

ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପରେ ନବ-ଚେତନା » ୨୫୩ 
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ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ ସୃଷ୍ଟି ଚିନ୍ତା ଓ ଭାବ ପ୍ରକାଶର ଏକ ଆଦର୍ଶ ରୂପ । କଳା ଭଳି 
ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ ସୃଷ୍ଟି ସ୍ଥିର ଓ ନିିପ୍ର ସାଧାରଣ ମଣିଷ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଏକ ସରଳ ଓ ନିଷ୍ପିୟ 
ପଦାର୍ଥ ନୁହେଁ । କଳା ମଣିଷ ପାଇଁ ଏକ ରୁଚି ସମଷ୍ଟି କରେ, ଯେଉଁ ରୁଚି ଦ୍ଵାରା ସେ 
କଳାକୁ ଉପଭୋଗ କରେ ଏବଂ ତାହାର ମୂଲ୍ୟାୟନ କରେ |! କଳାକାର ସମାଜର 
ସଙ୍ଗଠନ, ସାମାଜିକ ରୀତିନୀତି ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରମ୍ପରା ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ | ନିଜର 
ପ୍ରତିଭାକୁ ବିକଶିତ କରିବାରେ କଳାକାର ସଫଳ ହେବ କି ନାହିଁ, ତାହା ସମାଜର 
ଚାହିହା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ ଏବଂ ଏହି ଚାହିଦା ପ୍ରଚଳିତ ଭାବବିଜ୍ଞାନ (1deology) 
ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତିତ ହୋଇଥାଏ । 

ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଜନପ୍ରିୟ କଳାକୃତି, ଉପନ୍ଯାସ ପ୍ରଚଳିତ ରାଜନୈତିକ 
ଏବଂ ଅର୍ଥନୈତିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥଲା । ଏହି ସମୟରେ ମଧ୍ଯମ 
ବର୍ଗର ପାଠକମାନେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ପାଠାଗାରମାନ ସୃଷ୍ଟି କଲେ ଏବଂ ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ ପ୍ରକାଶନ 
ରୀତି ଦୃତ ବେଗରେ ଛାପି ପାରୁଥିବା ମୁଦ୍ରଣଯନ୍ତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ଉପନ୍ଯାସର ବହୁଲ 
ଉତ୍ପାଦନରେ ସହାୟତା କଲା | ମୁଦ୍ରଣଯନ୍ତ୍ରର ପ୍ରସାର ଯୋଗୁଁ ବହୁତ ପତ୍ରପତ୍ରିକା ମଧ୍ଯ 
ସୃଷ୍ଟି ହେଲା [ ଏହି ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ନୂତନ ଲେଖକଲେଖୁକାମାନଙ୍କର ଲେଖାଗୁଡିକ 
ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା | ଏହି ଲେଖାସବୁ ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ, ରାଜନୈତିକ ଓ ଆଥିକ ଆଦର୍ଶକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରୁଥିଲେ | ଏହିଭଳି ଭାବରେ ସେତେବେଳେ ସାଂସ୍କୃତିକ ସୃଷ୍ଟି ଓ ଲେଖକୀୟ 
ସ୍ଜନଶୀଳତା ବଜାର, ଉତ୍ପାଦନ ପ୍ରଣାଳୀ ଓ ଆଦର୍ଶବାଦ ସହିତ ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ ହୋଇଥିଲା । 

ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ କେତେକ ବ୍ୟକ୍ତି ସାଂସ୍କୃତିକ ସୃଷ୍ଟିକୁ ବ୍ୟାବସାୟିକ 
ଉତ୍ପାଦନ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ | ଲେଖକ ଆର୍‌ନୋଲ୍‌୍ଡ ବେନେଟ୍‌ ଥଲେ ଏହି 
ଭଳି ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତି । ସେ ପ୍ରତ୍ୟହ ଗଣିଗଣି ତିନି ହଜାର ଶବ୍ଦ ଲେଖୁଥିଲେ । ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ବର୍ଷ ସେ ଲେଖୁଥିବା ଶବ୍ଦର ସମଷ୍ଚିକୁ ଯନ୍‌ ସହିତ ନିଜ ଡାଏରିରେ ଟିପି ରଖୁଥୁଲେ । 
ଜ୍ରମେ କ୍ରମେ ଲେଖକମାନେ ସାଂସ୍କୃତିକ ସଷ୍ଟିକୁ ସାଂସ୍କୃତିକ ଉତ୍ପାଦନ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
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କଲେ । ସେମାନେ ଯୁକ୍ତି କଲେ ଯେ, ଏହି ସଂସ୍କୃତିକ ଉତ୍ପାଦନଗୁଡିକ ପ୍ରଚଳିତ 
ରାଜନୈତିକ ଓ ଅର୍ଥନୈତିକ ଆଦର୍ଶକୁ ହିଁ ଉପସ୍କାପିତ କରିବ । ଏହା ଫଳରେ 
ସେତେବେଳେ ଏକ ବସ୍ତୁବାଦୀ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟତତ୍ତଵର ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । ଏହି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟତ୍ 
ଜର୍ମାନୀର ନାଟ୍ୟକାର ବ୍ରେକ୍ଟଙ୍କର ଏପିକ୍‌ ଥଏଟର୍‌କୁ ପ୍ରଭାବିତ କଲା | ୧୯୩୦ 
ମସିହା ବେଳକୁ ବ୍ରେକଟ ଯୁକ୍ତି କଲେ ଯେ କଳାକ୍ୃତିରେ ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଥବା 
ଶ୍ରେଣୀସଂଘର୍ଷ ଓ ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶିତ ହେବ ! ଏହା ପୂର୍ବରୁ 
ବ୍ୟକ୍ତିବାଦ ବଦଳରେ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଦେଖା ଦେଇଥୁବା ସାମୂହିକ 
ଧାରାକୁ ଚିତ୍ରିତ କରିବ | ନୂତନ କଳା ବିଜ୍ଞାନଯୁଗର ସାଧାରଣ ଜନତା ସହିତ ସଂପର୍କିତ 
ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ ବୋଲି ବ୍ରେକଟ ଯୁକ୍ତି କଲେ | 

ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଏବଂ ସମାଲୋଚକ ବେଞ୍ଜାମିନ୍‌ ସାଂସ୍କୃତିକ ସୃଷ୍ଟି ବିଷୟରେ ଏକ 
ଭିନ୍ନ ମତ ପୋଷଣ କରିଛନ୍ତି | “The Author as Producer” ନାମକ ପ୍ରବନ୍ଧରେ 
ସେ ବଦେଲେୟାର୍‌ ଏବଂ ବ୍ରେକ୍ଟଙ୍କର କୃତିର ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି | ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ 
ସାହିତ୍ୟ ଓ କଳା କିପରି ଜ୍ୟୋତିହୀନ ଏବଂ ଗୌରବହୀନ ହୋଇଯାଉଛି, ସେ କଥା 
ସେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି ଅନ୍ୟ ଏକ ପ୍ରବନ୍ଧ “The Work of Art in the Age of 
Mechanical Production” ରେ | ଏହି ଦୂଇ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସେ କଳା ଏକ ସୁସଂହତ 
ଏବଂ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟମୟ ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି ମତ ପୋଷଣ କରି, ସମାଲୋଚକ ଲ୍ୟୁକାକ୍‌ସ ଏବଂ 
ଗୋଲ୍ଡମ୍ୟାନଙ୍କ ମତ “କଳା ହେଉଛି ପ୍ରଚଳିତ ଆଦର୍ଶର ପରିପ୍ରକାଶ” କୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ 
କରିଛନ୍ତି । ସେ ଦୃଢଯୁକ୍ତି କରିଛନ୍ତି ଯେ କଳା ଅର୍ଥନୀତି, ରାଜନୀତି ଏବଂ ବୈଷୟିକ 
ବିଜ୍ଞାନ ସଂପର୍କିତ ଭାବବିଜ୍ଞାନ ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ନୁହେଁ | 

ରୁଖିଆରେ ଭବିଷ୍ୟତବାଦୀ (Futurists) ମାନଙ୍କ ମତରେ କଳା ରାଜନୈତିକ 
କାର୍ଯ୍ୟ ସଂପାଦନ କରେ | ସେମାନେ କହିଛନ୍ତି ଯେ, ନିତିଦିନିଆ ପୃଥବୀର ବାହାରେ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟତତ୍ଵର ସୃତନ୍ତ୍ର ଇଲାକା ନାହିଁ । ମାୟାକୋଭ୍‌ସ୍କିଙ୍କ ମତରେ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଉତ୍ପାଦିତ 
ବସ୍ତୁ ଭଳି କବିତା ଏକ ଉପ୍ପାଦିତ ବସ୍ତୁ ଯଦିଓ ଏହି ଉତ୍ପାଦିତ ବସ୍ତୁଟି ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ବସ୍ତୁଠାରୁ 
ଭିନ୍ନ ଏବଂ ଅଧକ କଟିକ | ଆଭ କେତେକ ସମାଲୋଚକଙ୍କ ମତରେ ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯମ 
ବର୍ଗର ଶ୍ରେଣୀ ସଂଗଠନ ଏବଂ ପ୍ରଚଳିତ ଉତ୍ପାଦନ ପ୍ରଣାଳୀ ସହିତ ସଂଶ୍ଳିଷ୍ଟ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ପରିପ୍ରକାଶର ଏକ ମାଧ୍ଯମ | ଆଜି ଆମେ ଦେଖୁଛୁ କଳାକୃତିଗୁଡିକରେ ଆଖ୍ୟଯାୟିକା 
ବଦଳରେ ସଂବାଦ ପ୍ରଦାନ ଓ ତଥ୍ୟ ସମ୍ଚନ୍ଧୀୟ କେତୈକ ସ୍ଵୀକୃତ ସତ୍ଯ | ଉତ୍ପାଦନର 
ଯାନ୍ତିକ କୌଶଳ ସିଧାସଳଖ ଭାବରେ କଳାକୃତିର ଗଠନଭଙ୍ଗୀକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରୁଛି । 
ଏହିଭଳି ପରିବର୍ଭନ କଳାର ଗୌରବକୁ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବାରେ ହ୍ରାସ କରୁଛି | ବେଞ୍ଜାମିନ୍‌ଙ୍କ 
ମତରେ ପ୍ରାକ୍‌ ଖଦ୍ୟୋଗିକ କଳା ପରମ୍ପରା ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ଥଲା ଏବଂ 
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ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କର ଜୀବନଠାରୁ ନିଜର ଦୂରତ୍ଵକୁ ବଜାୟ ରଖୁଥଲା । ଫଳରେ କଳାର 
ସ୍ଵାତନ୍ନ୍ଯ ଏବଂ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ରହିପାରୁଥଲା | ବର୍ଭମାନ ସାହିତ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ 
ଅଥବା ସମାଜବାଦୀ ଅର୍ଥନୀତି, ରାଜନୀତି ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଅନୁରୂପ ହୋଇଛି ! ଆଜି ଆର୍ଥିକ 
ଏବଂ ଓଦ୍ୟୋଗିକ ଶକ୍ତିସବୁ କଳାପାଇଁ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ସୃଷ୍ଟି କରୁଛନ୍ତି । ବଦେଲେୟାରଙ୍କର 
ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ଗଣିକା, ବିକ୍ରେତା ଏବଂ ପଣ୍ଯଦ୍ରବ୍ଯ ଏକତ୍ର ହୋଇଛନ୍ତି | 

ସମସାମୟିକ ରାଜନୀତି, ଅର୍ଥନୀତି ଏବଂ ପଣ୍ଯଦ୍ରବ୍ୟ ଉତ୍ପାଦନର ଧାରାକୁ 
ନନ୍ଦନତତ୍ତ ଭିତରକୁ ଆଣି ସାଂସ୍କୃତିକ ସପଷ୍ଠି ଉତ୍ପାଦନ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଅନୁରୂପ ବୋଲି ଯୁକ୍ତି 
କରିବାର ଅର୍ଥ ହେଉଛି କଳାକୁ ଭାବବିଜ୍ଞାନର ଅଂଶଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ଏବଂ କଳାର 
ଉକ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତି ମୁଳକ (୦୯) ଭାବ ପ୍ରକାଶକୁ ସୀମିତ କରିବା | କେତେକଙ୍କ ମତରେ 
ଲେଖକ ଜଣେ ଉତ୍ପାଦନକାରୀ, ତା'ର ଲେଖା ହେଉଛି ଏକ ଉପ୍ପାଦନ ଏବଂ ପାଠକମାନେ 
ନିଷ୍ପିୟ ଉପଭୋକ୍ତା । ସେମନାଙ୍କ ରାଜନୀତି, ଅର୍ଥନୀତି ସଂପର୍କିତ ଭାବବିଜ୍ଞାନ ଠାରୁ 
ବିଛିନ୍ନ କଳାକୃତି ବାସ୍ତବରେ ଅର୍ଥହୀନ | ଏହା ଜୀବନ୍ତ ସାମାଜିକ ଆଦର୍ଶବାଦ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ଅର୍ଥପୂର୍ଣ । ସେମାନଙ୍କ ମତରେ କଳାରେ ରାଜନୈତିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ଥଲେ ତାହା 
ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ହୋଇଥାଏ । କିନ୍ୁ ଏହା ବାସ୍ତବରେ ସତ୍ଯ ନୁହେଁ, କାରଣ ରାଜନୈତିକ 
ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା କଳାକୁ ରୁଦ୍ଧ ଓ ସସୀମ କରିଦିଏ । ଏହା କଳାକୁ ଆଦର୍ଶବାଦ ପ୍ରଚାରର 
ମାଧ୍ଯମ କରିଦିଏ । 

ଜର୍ମାନୀର ନାଟ୍ୟକାର ବ୍ରେକଟଙ୍କର ଏପିକ୍‌ ଥଏଟର୍‌ ଏବଂ ଏହା ସହିତ ସଂପର୍କିତ 
ନନ୍ଦନତତ୍ତ୍ର କଲା ସଂପର୍କିତ ଏକ ବସ୍ତୁବାଦୀ ମୁକ୍ତରଧାରଣା ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି | ବ୍ରେକଟଙ୍କ 
ମତରେ ପୂର୍ବରୁ କଳା ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଶ୍ରେଣୀର ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଧାରଣାକୁ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥଲା | ସେତେବେଳେ କଳାରେ ଥଲା ଗଳ୍ପକଥନର ପ୍ରବୃତ୍ତି । ଏଥୁରେ ଉପସଂହାର 
ଥିବା ଏକ ଜୈବିକ ଗଠନ ପ୍ରଣାଳୀ ରହିଥିଲା | ବ୍ରେକ୍‌ଟଙ୍କର ନାଟକରେ କିନ୍ତୁ ଏସବୁ 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ ! ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ପ୍ରଚଳିତ ଭାବବିଜ୍ଞାନର ପ୍ରତିଫଳନକୁ 
ଦେଖୁହୁଏ । ବ୍ରେକ୍ଟଙ୍କର ଯୁକ୍ତି ହେଉଛି କଳାର ସାର୍ବଜନୀନତା ନାହିଁ । ଏହା ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ଏତିହାସିକ କାଳ, ଏହି କାଳର ଉତ୍ପାଦନ ଭଙ୍ଗୀ ଏବଂ ପ୍ରକାଶନର ବିଭିନ୍ନ ଉପାଦାନ 
ସହିତ ସଂପର୍କିତ । ସେହେତୁ ବିଭିନ୍ନ ଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ ଏକ ସମାଜ ଏକ ସାଧାରଣ 
ଭାବ ପ୍ରକାଶ ଧାରାର ବିରୋଧଚରଣ କରେ, ତେଣୁ କୌଣସି କଳାକୃତି ରାଜନୀତିର 
ଉର୍୍ଚରେ ରହି ପାରିବ ନାହିଁ । 

ବ୍ରେକଟଙ୍କର ଏପିକ୍‌ ଥଏଟର୍‌ ବୈପ୍ଲବିକ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟ କରି ଏକ ନୂତନ ଚେତନା 
ସୃଷ୍ଟିରେ ବ୍ୟାପ୍ତ ଥୁଲା ! ଏହା ଦର୍ଶକ ଏବଂ ପାଠକମାନଙ୍କ ମନରେ ମାନବୀୟ 
କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ଏବଂ ପସନ୍ଦକୁ ନିର୍ାରିତ କରୁଥିବା ସାମାଜିକ, ରାଜନୈତିକ, ଏତିହାସିକ 


ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି || ୧୧ 
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ଏବଂ ଅର୍ଥନୀତି ସିଂପର୍କିତ ଶକ୍ତିଗୁଡିକ ବିଷୟରେ ଏକ ସମାଲୋଚନାମୁଳକ ଚେତନା 
ଜାଗ୍ରତ କରିଥଲା । ବ୍ରେକ୍ଟ କହୁଥିଲେ ଯେ ନାଟକ ବିଜ୍ଞାନସମ୍ମତ ମଣିଷର ଜୀନନକୁ 
ପ୍ରଦର୍ଶିତ କରିବ । ଶ୍ରମିକ ଶ୍ରେଣୀର ଜନସାଧାରଣ ବିଜ୍ଞାନଯୁଗର ପ୍ରକୃତ ସନ୍ତାନ ଏବଂ 
ସେମାନଙ୍କର ଚେତନାକୁ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିବା ନାଟକର ଆଉ ଏକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ବୋଲି ସେ 
କହୁଥିଲେ | ସାହତ୍ୟରେ ସେ ଚିରନ୍ତନ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଖୋଜୁ ନଥିଲେ | ଏହି ଭଳି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଶିଳ, ଉଦ୍ୟୋଗ, ସହରୀ ସଭ୍ୟତା ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ମାନସିକ ବିଛ୍ଛିନ୍ନତା ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଦେଉଥିବା ସମାଜ ପାଇଁ ଅନୁପଯୁକ୍ତ ବୋଲି ସେ କହିଥିଲେ । ଏତିହାସିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
ଆଜି ସାଂସ୍କୃତିକ ଉତ୍ପାଦନର ନୂତନ ପ୍ରଣାଳୀର ପ୍ରୟୋଗ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇପଡିଛି ଏବଂ 
ସାମାଜିକ ପ୍ରକ୍ରିୟାଗୁଡିକ ମଧ୍ଯରେ ଥିବା ନୈମିଭିକ (ua!) ସଂପର୍କକୁ ଦର୍ଶାଇ, ଦର୍ଶକକୁ 
ସମାଜର ଅଭ୍ୟନ୍ତରରେ ଥିବା ନିୟମଗୁଡିକ ପ୍ରତି ସଚେତନ କରିବାପାଇଁ କଳାକୁ ବୁର୍ଚୁଆ 
ନାନ୍ଦନିକ ଆଦର୍ଶକୁ ଛାଡିବାକୁ ପଡିବ ବୋଲି ସେ ଯୁକ୍ତି କରିଥିଲେ | ବ୍ରେକ୍ଟ ବୁର୍ଜୁଆ 
ନାନ୍ଦନିକତାରେ ଥବା ବ୍ୟକ୍ତିବାଦ ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ନଦେଇ ସାଧାରଣ ଜନତାର 
ରାଜନୈତିକ ଓ ସାମାଜିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଲେ ! ସେ କହିଲେ ଉଭୟ 
ସାହିତ୍ୟିକ ଓ ପାଠକକୁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଉପଭୋଗ, ପୂର୍ଣ୍ଣତାର କାଳ୍ନିକ ଆଦର୍ଶ ଏବଂ 
ପଳାୟନବାଦକୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରି ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମ କରିବାକୁ ପଡିବ । ତାଙ୍କ ମତରେ 
ବାସ୍ତବତା ହେଉଛି ରାଜନୈତିକ, ଦାର୍ଶନିକ ଏବଂ ବ୍ୟାବହାରିକ | ତାଙ୍କ ଏପିକ୍‌ ଥଏଟରର 
ବାସ୍ତବତା ରହିଛି ସାଧାରଣ ଜନତାକୁ ସକ୍ରିୟ ଏବଂ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣକାରୀ କାର୍ଯ୍ୟ ପରିଚାଳକ 
ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ କରିବାରେ, ଦାର୍ଶନିକ ବାସ୍ତବତା ରହିଛି ଏକ ସକ୍ରିୟ ଆଦର୍ଶ ଦେବାରେ, 
ଯେଉଁ ଆଦର୍ଶ ସାମାଜିକ ବିଭେଦ ବିଷୟରେ ଚେତନା ଜାଗ୍ରତ କରିବ । ଏହାର 
ବ୍ୟାବହାରିକ ବାସ୍ତବତା ରହିଛି ମଣିଷର ମୁଖା ଖୋଲିବାରେ ଏବଂ ପ୍ରତାରିତ ନ ହୋଇ 
ସମାଜକୁ ଠିକ୍‌ ଭାବରେ ବୁଝିବାରେ । ବ୍ରେକ୍ଟ ଆମର ବାସ୍ତବବାଦ ସଂପର୍କିତ ଧାରଣାକୁ 
ରାଜନୈତିକ କରିବାକୁ ଚାହିଁଥିଲେ । ସେ ବାସ୍ତବତାକୁ ନାନ୍ଦନିକ ସୀମାବଦ୍ଧତା (କଟକଣା, 
ନୀତିନିୟମ) ଠାରୁ ମୁକ୍ତ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିବାକୁ ଯାଇ କହିଥିଲେ ଯେ, ଜଣେ 
ବାସ୍ତବବାଦୀ ସମାଜର ନୈମିଭିକ (ଧୀ) ଜାଲକାମକୁ ଖୋଲିଦେଇ ପ୍ରମାଣ କରିବା 
ଉଚିତ ଯେ ସମାଜରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଆଯାଉଥିବା ମତାମତ ହେଉଛି ସମାଜରେ ଆଧୂପତ୍ୟ 
ବିସ୍ତାର କରିଥବା ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର ସ୍ଵାର୍ଥ ସାଧନ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ମତାମତ । 

କଳାର ଆବେଗାମ୍ବକ, ବିଚାର ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଏବଂ ବ୍ୟାବହାରିକ ଦିଗଗୁଡିକୁ ଏକତ୍ର 
କରିବାପାଇଁ କଳିତ ଚରିତ୍ରଗୁଡିକ ଉନବିଂଶ ଶିତାଦ୍ଦୀର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଚରିତ (Rounded Char- 
ଥt6୮) ର ଅନୁରୂପ ହେବା ଦରକାର ନାହିଁ ବୋଲି ବ୍ରେକଟ କହିଲେ | ସେ ପାରମ୍ପରିକ 
ଅନୁକରଣ, ସହାନୁଭୂତି ଏବଂ ଆବେଗ ଶୋଧନ (Catharsis of emotion) ରେ 
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ବିଶ୍ଵାସ କରୁ ନ ଥିଲେ | ସେ ନିଜର ଏପିକ୍‌ ଥଏଟର୍‌ରେ ବିର୍ଦଦିଷ୍ଟ କଥାବସ୍ତୁ (ହଠ) ର 
ବ୍ୟବହାର ନକରି ସାମାଜିକ ସଂଘର୍ଷ, ଯୁଦ୍ଧ ଏବଂ ମୁଦ୍ରାସ୍ତୀତି ବିଷୟରେ ମହାକାବ୍ୟ 
ଅନୁପାତର ଗଳ ବର୍ଣ୍ଣନା କଲେ | ଅବଶ୍ୟ ଏହା ସମ୍ଭବ ହେଲା ବିଜ୍ଞାନ ଯୋଗୁ, ମଞଚସଜାରେ 
ଆସିଥୁବା ପ୍ରଗତି ଯୋଗୁ । ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକ ସକ୍ରିୟ ନ ଥଲା | ଦର୍ଶକ ଏଥରେ 
ବିଷୟବସ୍ତୁର ରୈଖୁକ ପ୍ରଗତି, ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନ କାଳ ଓ ଚରିତ୍ର ସବୁକୁ ଦେଖୁଥିଲା ! ସେ 
ନିଜେ ମଧ୍ଧ ନିଷ୍ପିୟ ରହୁଥିଲା | ବ୍ରେକ୍ଟଙ୍କର ଏପିକ୍‌ ଥିଏଟର୍‌ ଦର୍ଶକ ଏବଂ ପାଠକମାନଙ୍କୁ 
ଉତ୍ତେଜିତ କରି ସେମାନଙ୍କୁ ଅଭିନୟ ଯୁକ୍ତି ଏବଂ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଗ୍ରହଣରେ ସଂପୃକ୍ତ କଲା | 
ଏହାର ସିଦ୍ଧାନ୍ତମୁଡ଼ିକ ଆଖାୟିକା, ମଣ୍ଟାଜ୍‌ ( ପରସ୍ପର ସହିତ ସଂପର୍କ ନଥିବା ପଦାର୍ଥକୁ 
ଏକାଠି କରିବା), ସମୟ ଓ ସ୍ଥାନର ପରିବର୍ଭନ ଏବଂ ମାନବୀୟ ପ୍ରକୃତିର ନମନୀୟ ଓ 
ଗତିଶୀଳ ଧାରଣାକୁ ନେଇ ଗଠିତ ହେଲା ! ଏହି ନାଟକର ଉଦେଶ୍ୟ ହେଲା ସାମାଜିକ 
ଅନ୍ୟାୟର ବିଲୋପ ପାଇଁ ଉପାୟ ଖୋଜିବା | 

ଏହିଭଳି ଭାବରେ ଏପିକ୍‌ ଥିଏଟର୍‌ ଏକ ଭାବବିଜ୍ଞାନ ସଂପର୍କିତ ନାଟକୀୟ 
ଗବେଷଣାଗାର ଥୁଲା । ଏହା ଦର୍ଶକର ଆବେଗକୁ ଜାଗ୍ରତ ନ କରି ତା'ର ବୁଧି ଓ 
ବିବେକକୁ ଆନ୍ଦୋଳିତ କରୁଥଲା । ପୂର୍ବର ନାଟକ ଭଳି ଏହା ନିଷ୍ଷିୟ ପାଠକ ଓ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ବିଭିନ୍ନ ପଦାର୍ଥ ପରିବେଷଣ କରୁ ନ ଥୁଲା । ପୂର୍ବବର୍ଉୀ ନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ଯ 
ଥିଲା ଦର୍ଶକର ନାଟକୀୟ ଚରିତ୍ରଗୁଡିକ ସହିତ ଗଭୀର ସହାନୂଭୁତିଶୀଳ ଅଭିନ୍ନତା ପ୍ରତିପାଦନ 
ମାଧ୍ଯମରେ ତା'ର ଆବେଗକୁ ବିଶୋଧନ କରିବା ! ଏପିକ୍‌ ଥିଏଟର୍‌ରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର 
ଏହିଭଳି ଅନୁଭୂତି ଆସେ ନାହିଁ । ଅଭିନ୍ନତା ବଦଳରେ ଏଠାରେ ଥାଏ ବିଚ୍ଛେଦ 
ଧାରଣା (Alienation Effect or ‘A’ Effect) | ଏହା ଧାରଣା ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକ 
ସୁଷ୍ଟି କରିଥବା ମିଥ୍ୟା ପ୍ରତ୍ୟୟକୁ ଧ୍ଵଂସ କରିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କଲା । ଏହି ଏକ ଧାରଣା 
ସ୍ଷ୍ଟି କଲା ଯେ ମଞ୍ଚ ଉପରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥିବା ନାଟକ ପ୍ରକୃତରେ ବାସ୍ତବ ଘଟଣା 
ନୁହେଁ । ନାଟକର ଚରିତ୍ରଗୁଡିକ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ କାଳ୍ପନିକ ଫଳରେ ଦର୍ଶକମାନେ 
ନାଟକ ଏବଂ ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତାକୁ ସଂପର୍କିତ କରିବାରେ ଅସଫଳ ହେଲେ | ସେମାନେ 
ଦେଖୁବାର ଜଟିଳ ଅନୁଭୂତି ମାଧ୍ୟମରେ ଧକ୍କା ଖାଇ ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତା ବିଷୟରେ 
ସଚେତନ ହେଲେ । ବ୍ରେକ୍ଟ୍‌ ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ଏକ ପରିଚିତ ପଦାର୍ଥକୁ ଅପରିଚିତ 
କରିବାର କଳାକୌଶଳ ପ୍ରୟୋଗ କରି ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ସନ୍ଦେହାମ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ଦେଖୁବା ପାଇଁ ପ୍ରରୋଚିତ କଲେ | ତାଙ୍କର ଗେଇଷ୍ଟ (ତ) ଏହି ଭଳି ଅଭିନୟକୁ 
ବୁଝାଏ ଯାହା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ନାଟକର ଚରିତ୍ରଗୁଡିକ ଓ ପରିସ୍ଥିତି ସହିତ ଅଭିନ୍ବତା ପ୍ରତିପାଦନ 
ଓ ଏକାମ୍ବତା ପ୍ରତିପାଦନ ସ୍ଥାପନରୁ ବିରତ କରାଏ । ତାଙ୍କ ମତରେ ସଫଳ ନାଟକରେ 
ଦର୍ଶକ ନାଟକଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ହୋଇ ରହିବ, ଏହି ନାଟକ ଉପସଂହାରମୁକ୍ତ ହେବ | ଏଥରେ 


ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି || ୧୩ 
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ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ ଅସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଏବଂ ବିରୋଧାଭାସ ରହିବ । ଫଳରେ ଦର୍ଶକ ନାଟକୀୟ 
ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ନ ଦେଖୁ ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଦେଖୂବ । ନାଟକରେ 
ଥବା ମଣ୍ଟାଜ୍‌ କଳାକୌଶଳ ଦର୍ଶକ ଓ ପାଠକକୁ ପ୍ରବଳ ଧକ୍କା ଦେଇ ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
ସୃକ୍ଷ୍ମଦୂୃତ୍ତି ଆଣିଦେବ ଏବଂ ସେମାନେ ବାସ୍ତବତାକୁ ଠିକ୍‌ ଭାବରେ ଦେଖପାରିବେ । 

ବ୍ରେକ୍ଟଙ୍କର ନାଟକରେ ନୂଆ କଥା ହେଉଛି ରାଜନୀତି ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେବା | 
ସେ ଉଗ୍ର ସାମ୍ୟବାଦର ହିଁ ପ୍ରଚାର କରିଛନ୍ତି ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ | ସମାଲୋଚକ ନ୍ୟୁକାକ୍‌ସଙ୍କ 
ମତରେ ବ୍ରେକ୍ଟଙ୍କ ନାଟକରେ ବାସ୍ତବରେ ଗଭୀର ଚିନ୍ତା ଓ ଚିରନ୍ତନ ଅନୁଭବ ନାହିଁ । 
ତାଙ୍କର ଏପିକ୍‌ ଥିଏଟରର ନାନ୍ଦନିକ ନୀତିଗୁଡିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାର ଅର୍ଥ ହେଉଛି 
ମାର୍କସ୍ବାଦର ରାଜନୈତିକ ସିଛ୍ଧାନ୍ତଗୁଡିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବା | ତାଙ୍କର ନାଟକ Mother 
୯ଠଧଥgୁ€ and her childrenରେ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଦୃଢ ଇଛ୍ଛାଶକ୍ତିସଂପନ୍ନ ଏବଂ କାର୍ଯ୍ୟଦକ୍ଷ, 
କିନ୍ତୁ ନାଟକଟିର କେନ୍ଦ୍ରସ୍ଥଳରେ ରହିଛି ସମାଜ କିପରି ବ୍ୟକ୍ତିର ଇଚ୍ଛା ଓ କାର୍ଯ୍ୟକୁ ସୀମିତ 
ଓ ନିୟନ୍ଷିତ କରେ । ବ୍ରେକ୍ଟ ସଚେତନ ଭାବରେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ପସନ୍ଦ ଓ କାର୍ଯ୍ୟକୁ ସଂଗ୍ରାମୀ 
ଓ ଅତ୍ୟାଚାରିତ ଶ୍ରେଣୀର ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଶେଷରେ ବ୍ରେକଟଙ୍କ 
ସାହିତ୍ୟତତ୍ତର ନାନ୍ଦନିକ ନ ହୋଇ ସାମ୍ୟବାଦ ଆଦର୍ଶର ଏକ ସୀମାବଦ୍ଧ ତତ୍ତ୍ରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଛି । 

କଳାକୁ ଭାବବିଜ୍ଞାନ ସଂପର୍କିତ ସୃଷ୍ଟି ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ଏବଂ କଳାକୃତିଗୁଡିକୁ 
ଭାବବିଜ୍ଞାନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅନୁଶୀଳନ କରିବାର ପ୍ରବୃତ୍ତି ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟତତ୍ତ୍ଵରେ ଏକ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ 
ଏବଂ ଅନିଷ୍ଟକର ଧାରା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ଭାବ ବା ଆଦର୍ଶ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନୁଭବ ନୁହେଁ, ଏହା 
ଏକ ସାମୁହିକ ଅନୁଭବ । ପୁଞ୍ଜିବାଦ, ସାମ୍ୟବାଦ ଏବଂ ଜାତୀୟତାବାଦ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବ ବା 
ଆଦର୍ଶର ଉଦାହରଣ |- ଏହା ବ୍ୟକ୍ତିର ଧାରଣାକୁ ଆବଦ୍ଧ କରେ ଏବଂ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ 
ପ୍ରରୋଚନା ଦିଏ, ସମାଜରେ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବାଟରେ କାମ କରିବାପାଇଁ | ତେବେ ଏହା 
କଦାପି ଶ୍ରେଣାସ୍ବାର୍ଥର ସରଳ ପ୍ରତିଫଳନ ନୁହେଁ, ବରଂ ସମାଜ ଗଠନରେ ଏହା ସକ୍ରିୟ 
ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରେ | କିନ୍ତୁ କଳାକୁ ଆଦର୍ଶବାଦ ସର୍ବସ୍ଵ କରିଦେଲେ କଳା ମୁଲ୍ଯହୀନ 
ହୋଇଯାଏ | 

କଳାରେ ନାନ୍ଦନିକ ଧର୍ମ ରହିଛି ଏବଂ ଏହି ଧର୍ମ କଳାର ସ୍ଵାଧୀନତାକୁ ନିର୍ବାରିତ 
କରେ | ସମାଲୋଚକ ଆଡୋର୍ଣ୍ଡୋଙ୍କ ମତରେ କଳା ମାନବୀୟ ସ୍ଵାଧୀନତା ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ 
ଏବଂ ଏଥୁରେ ବ୍ୟାବହାରିକ ଜୀବନର ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତା ଓ ଅସତ୍ଯର ସ୍ଥାନ ନାହିଁ । ଏହା 
ଏତିହାସିକ ଏବଂ ଦାର୍ଶନିକ ସତ୍ୟକୁ ରୂପଦେଇ ଆଦର୍ଶବାଦଠାରୁ ମୁକ୍ତ ରହିବା ଉଚିତ । 
ସାଧାରଣ ନିତିଦିନିଆ ଜୀବନ ଆଦର୍ଶବାଦ, ପରାଧୀନତା ଏବଂ ବିଭାନ୍ତରି ଇଲାକା । 
କେବଳ ଏହି ଇଲାକାକୁ ଅତିକ୍ରମ କଲେ ହିଁ କଳା ସ୍ଵାଧୀନ ଓ ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ ହୋଇପାରିବ । 


୧୪ || ସାହିତ୍ଯବିଶ୍ଵର ଭାବଭୂମି 
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ବେଳେବେଳେ କଳାକୃତିଗୁଡିକ ଭାବବିଜ୍ଞାନ ବା ଆଦର୍ଶବାଦକୁ ସହାନୁଭୂତିଶୀଳ 
ଭାବେର ଉପଯୋଗ କରିଥାଆନ୍ତି | କିନ୍ତୁ କୌଣସି ମରବାଦର ପ୍ରଚାର ସେଗୁଡିକର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ନଥାଏ | ‘Jane Eyre’, ‘Dombey and Son’ ଏବଂ ‘Wuthering 
Heigh1s’ ଭଳି ଉପନ୍ୟାସରେ ଏକାଭଳି ଆଦର୍ଶବାଦର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଜଟିଳ ଅଖ୍ୟାୟିକା 
ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । କିନ୍ତୁ ପୁସ୍ତକଗୁଡିକରେ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର 
ଆଦର୍ଶ ବା ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ସହିତ ଏକମତ ହେବାକୁ ପଡେନାହିଁ, କାରଣ ସେଗୁଡିକରେ 
ଜଟିଳ ପଠନ (Cଠmplex Reading) ପାଇଁ ଉପାଦାନ ରହିଛି | 

ବର୍ଉମାନର ସାହିତ୍ୟତତ୍ତ୍ର ଏବଂ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାରେ କୃତି ସଂପର୍କିତ 
ବିକେନ୍ଦ୍ରିକ ଧାରଣାକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି | ଆଲଥୁସରଙ୍କ ମତରେ କୌଣସି କୃତିର ଏକ 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କେନ୍ଦ୍ର ନାହିଁ । ଏହା ସମାଜ, ରାଜନୀତି, ଅର୍ଥନୀତି, ଆଇନ, ଧର୍ମ, ନୈତିକତା, 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଆବେଗ ଭଳି ବିଭିନ୍ନ ଆଦର୍ଶ ଓ ଉପାଦାନରୁ କିଛି କିଛି ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ | 
ଏକ ଆଦର୍ଶ କୃତି କୌଣସି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନୀତି ବା ମତାମତକୁ ସରଳ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ 
କରି ନ ଥାଏ | ପୁଣି ଦୂଇଟି ଭିନ୍ନ ଆଦର୍ଶବାଦ ମଧ୍ଯରେ ଥିବା ସଂପର୍କ କଦାପି ସରଳ 
ନୁହେଁ । ଏହି ସଂପର୍କ ବିଭିନ୍ନ ଏତିହାସିକ ଓ ସାମାଜିକ ପରିସ୍ଥିତି ଓ ଘଟଣା ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତିତ 
ହୋଇଥାଏ | 

ବର୍ଭମାନ ସମୟର ଦୁଇ ମୁଖ୍ୟ ଆଦର୍ଶ ପୁଞ୍ଜିବାଦ ଏବଂ ସାମ୍ୟବାଦରେ ଥିବା 
ଉତ୍ପାଦନ ସଂପର୍କିତ ଧାରଣା ମଣିଷ ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ନ ଦେଇ ଉତ୍ପାଦନ ପଦ୍ଧତି, 
କାର୍ଯ୍ୟଦକ୍ଷତା, ଶ୍ରେଣୀସଂପର୍କ ଏବଂ ଶ୍ରେଣୀସଂଘର୍ଷକୁ ପାର୍ଥିବ ବାସ୍ତବତା କହି ସେ ସବୁ 
ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛି । ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ସ୍ମଜନଶୀଳତା ସଂପର୍କିତ ଧାରଣା ଲେଖକ 
ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଏ । ଲେଖକ ଆଦର୍ଶବାଦ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୁଏ 1 କିନଧୁ ସେ ସିଧାସଳଖ 
ଭାବରେ ଆଦର୍ଶବାଦକୁ ନିଜ କୃତିରେ ପ୍ରକାଶ କରେ ନାହିଁ | ସେଇଥୁପାଇଁ ଏକ ଉପନ୍ୟାସ 
ପଠନ ବେଳେ ପାଠକ ଦେଖେ ସେଥୁରେ କେତେକ ଶୂନ୍ୟସ୍ଥାନ, ଶୂନ୍ୟତା ଏବଂ 
କୌଶଳପୂର୍ଣ ପରିହାର ରହିଛି । ଉପନ୍ୟାସରେ ପାଠକ ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଅଦ୍ଵିତୀୟ ଓ 
ଅସାଧାରଣ ଅର୍ଥ ଖୋଜେ ନାହିଁ, କାରଣ ସେଥୁରେ ସଂଖ୍ୟାଧ୍ଵକ ଅର୍ଥ ରହିଥାଏ | 

ଏକ କୃତିକୁ ବ୍ଯାଖ୍ୟା କରିବା ହେଉଛି କୃତିଟିର ବିବିଧତାକୁ ସ୍ବୀକାର କରିବା । 
ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ବିବିଧ ସମାଲୋଚନାତର୍ତ୍ଵକୁ ଆଛାଦିତ କରିଥୁବା କୃତିସଂପର୍କିତ ଏକ୍ୟକୁ 
ପରିହାର କରିବାର ସମୟ ବର୍ଭମାନ ଆସିଛି । ଏକ କଳାକୃତି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଆଦର୍ଶବାଦ 
କିମ୍ବା ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଶ୍ରେଣୀର ଆଦର୍ଶବାଦୀ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଦର୍ପଣ ନୁହେଁ । ଏହା ଯେଉଁ 
ପରିମାଣରେ ଏକ ଆଦର୍ଶବାଦକୁ ଉପସ୍ଥାପିତ କରେ, ସେହି ପରିମାଣରେ ସେହି 
ଆଦର୍ଶବାଦକୁ ବିରୋଧ କରିପାରେ । ଏକ ସଫଳ କୃତିରେ ଆଦର୍ଶବାଦ ସଂପର୍କିତ 


ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି || ୧୫ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ବିରୋଧାଭାସ ଲୁକ୍କାୟିତ ଭାବରେ ରହିଥାଏ ! କୌଣସି ଆଦର୍ଶବାଦକୁ ନାନ୍ଦନିକ ରୂପ 
ଦେବା ପାଇଁ ଏହା ସେହି ଆଦର୍ଶବାଦକୂ ବିଘଟିତ କରେ | କଳାକୈୌଶଳ ମାଧ୍ଯମରେ 
ଏହା ସେହି ଆଦର୍ଶବାଦ ଏବଂ ନିଜ ଭିତରେ ଏକ ପରିବର୍ଭନଶୀଳ ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନ 
କରେ । ଆଦର୍ଶବାଦକୁ କାମରେ ଲଗାଇ କୃତିଟି ଅନୁପସ୍ଥିତ ପଦାର୍ଥଗୁଡିକୁ ଆଲୋକିତ 
କରେ | ଅନୁପସ୍ଥିତ ପଦାର୍ଥଗୁଡିକ କୃତିଟିର ବିଭିନ୍ନ ସଂକେତକୁ ମୋଡାମୋଡା କରି ଦୃନ୍ଦ 
ଏବଂ ବିରୋଧାଭାସ ଉତ୍ପନ୍ନ କରନ୍ତି ¦ ସେଇଥିପାଇଁ ସମାଲୋଚକକୁ କୃତିଟିର ଅସଂପୂର୍ଣଣତା 
କଥା ବିଚାରକୁ ନେଇ ଯେଉଁ କଥା ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇନାହିଁ, ତାହାର ଆଦର୍ଶଗତ 
ଆବଶ୍ୟକତାକୁ ବୁଝାଇବାକୁ ପଡିବ ବୋଲି ସମାଲୋଚକ ଟେରି ଇଗଲ୍‌ଟନ୍‌ ମତ 
ଦେଇଛନ୍ତି । 

ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି ଏକ ଏତିହାସିକ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ରୂପ । ଏକ ସାହିତ୍ୟକୃତି ଭିତରେ 
ଥିବା ବିରୋଧାଭାସ ହେଉଛି ଇତିହାସ ଦ୍ଵାରା ସ୍ଥିରୀଜୂୃତ ବିରୋଧାଭାସ । ସାହିତ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ଆଦର୍ଶବାଦ କଳାମ୍ବକ ସୃଷ୍ଟିର ଏକ ପରିଣାମ | ଏକ ବିକେନ୍ରିକ କୃତିରେ ଥବା 
ଏହାର ବିଭିନ୍ନ ବିରୋଧାମ୍କ ଅଂଶ ସ୍ଵାଧୀନ ଭାବରେ ପରସ୍ପରକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିବାର 
ସୁଯୋଗ ପାଇଥାନ୍ତି ! କୃତିଟିରେ ଥିବା ଅସ୍ପଷ୍ଟତା, ସମ୍ଭାବନା ଏବଂ ସ୍ଵାଧୀନତା ଏକ 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଆଦର୍ଶବାଦ ବିରୋଧରେ ଚାପ ପ୍ରୟୋଗ କରନ୍ତି କଳାକୃତିର ବିକେନ୍ଦ୍ରିକ ଏବଂ 
ଜଟିଳ ଚରିତ୍ର ପାଠକମାନଙ୍କ ଭିତରେ ସହନଶୀଳତା ସୃଷ୍ଟି କରେ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କୁ 
ସାମାଜିକ କରେ | 

ସାହିତ୍ୟ ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କଳା ଆଦର୍ଶବାଦର ପ୍ରଚାର ନ କରି ପାଠକମାନଙ୍କ 
ସହିତ ଆ? ର୍ଧିବାଦ ସଂପର୍କିତ ଏକ ମୁକ୍ତ ସଂଳାପ (Open minded dialogue)ରେ 
ବ୍ୟାପ୍ତ ରହିନ୍ତି ¦ ଏହା ଏକ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଯେଉଁଠାରେ ଆଦର୍ଶବାଦ ପାର୍ଥବ ବାସ୍ତବତାରେ 
ପରିଣତ ହୁଏ । ଏହି ପାର୍ଥ୍ରକ ବାସ୍ତବତା ମାଧ୍ଯମରେ କଳାକୃତି ପାଠକମାନଙ୍କୁ ସମାଜ 
ଭିତରେ ଅନ୍ତର୍ନିବିଷ୍ଠ କରେ । 


» 
LLL 
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ଏତିହାସିକ କାବ୍ୟତତ୍ତ 


ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ପଶ୍ଚାତ୍ଯ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ଓ ସାହିତ୍ୟତତ୍ତବ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏକ ବାହ୍ଯ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଆଧୁପତ୍ଯ ବିସ୍ତାର କରିଥଲା । ସେତେବେଳେ କାବ୍ୟିକ ଧର୍ମକୁ 
ଅବହେଳା କରି, ତାତ୍କ୍ଷଣିକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଏବଂ ସାହିତ୍ୟସ୍ତଷ୍ଟାଙ୍କୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖୁ ସାହିତ୍ୟର ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
କରାଯାଉଥିଲା | ଆରିଷ୍ଟୋଟଲଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ବହୁକାଳ ଧରି ସମାଲୋଟକ, 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିଜ୍ଞାନୀ ଏବଂ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ରିତ୍ମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସମ୍ପଦ୍ଧ ହୋଇଥବା କାବ୍ୟତର୍ଵକୁ 
ସେତେବେଳେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଆଗଲା ନାହିଁ । ସାହିତ୍ୟ-ବିଜ୍ଞାନ ଭାବରେ, ସଂରଚନା, ଶୈଳୀ, 
କଳାକୌଶଳ ଏବଂ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗର ତତ୍ତ୍‌ ଭାବରେ କାବ୍ଯତତ୍ବର ପୁନର୍ଜାଗରଣ ହେଲା 
ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ବିଶେଷତଃ ରୁଷ୍ର ଅଙ୍ଗବାଦୀ ( ୦rmalist)ମାନଙ୍କର 
ରଚନାରେ ଏବଂ ପରେପରେ ପ୍ରେଗ୍‌ର ଭାଷାବିଜ୍ଞାନୀୟ ଆମେରିକାର ନୂତନ ସମାଲୋଚକ 
ଏବଂ ପ୍ରଥମନବିଶ୍ବଯୁବଧ ପରେ ଫରାସୀ ସଂରଚନାବାଦୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଲିଖ୍ୂତ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ 
ପୁସ୍ତକମାନଙ୍କରେ | ସମାଲୋଚକ ଓଲଫ୍ଲିନ୍‌ କହିଲେ ଯେ କଳା ଓ ସାହିତ୍ୟ ଏବଂ ସେଗୁଡିକୁ 
ବୂଝିବାର ପଦ୍ଧତିର ଏକ ସ୍ଵାଧୀନ ଇତିହାସ ରହିଥାଏ, ଯାହା ଲେଖକ ଓ କଳାକାରମାନଙ୍କର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଓ ମନସ୍ତତ୍ଵଠାରୁ ଭିନ୍ନ । ସେହିଭଳି ସମାଲୋଚକ ବାଖ୍ତିନ୍‌ କଳା ଓ ସମାଜ 
ସଂପର୍କିତ ଦ୍ଵବୈତବାଦକୁ ପରିହାର କରିବାପାଇଁ ପରାମର୍ଶ ଦେଇଥିଲେ |! ସେ ଏବଂ ତାଙ୍କର 
ଅନୁଗାମୀମାନେ କଳାକୃତିଗୁଡିକ ସ୍ଵଭାବସିଦ୍ଧ ଭାବରେ ସାମାଜିକ ଓ ଏତିହାସିକ ବୋଲି 
ମତପୋଷଣ କରିଥୁଲେ | 

ବାଖ୍ତିନ୍‌ ଗୋଷ୍ଠୀ ସମାଜବିଜ୍ଞାନ ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବେସିତ ଏକ ଏତିହାସିକ କାବ୍ୟତତ୍ତ୍ବର 
କଥା କହିଲେ | ସାହିତ୍ୟ ଓ କଳାର ଜଟିଳ ଆଙ୍ଗିକ ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ ଓ ଉପାଦନ 
ଗୁଡିକର କାର୍ଯ୍ୟକୁ ଉଲ୍ଲେଖ କରିବା ଏବଂ ସେଗୁଡିକର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଏହି ଏତିହାସିକ କାବ୍ୟତତ୍ତ୍ବର 
କାର୍ଯ୍ୟ ବୋଲି କୁହାଗଲା | ଏହି କାବ୍ୟତତ୍ତଵବିତ୍‌ମାନଙ୍କ ମତରେ କଳାତ୍ମକ ସପଷ୍ଟିର ବିବର୍ଉନ 
ଏବଂ ଚିରସ୍ଥାୟୀ ନିୟମଗୁଡିକୁ ଖୋଜିବା କାବ୍ଯତତ୍ଵର ଲକ୍ଷ୍ଯ ନୂହେଁ; ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ଯ ହେଉଛି 
କଳାକୃତିର କାବ୍ୟିକ ଏବଂ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାମକ ନିର୍ଦଦିଷ୍ଠତାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ଏବଂ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି 


ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି || ୧୭ 
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ମୂଳରେ ଥୁବା ଏତିହାସିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଆଧାରକୁ ଆବିଷ୍କାର କରିବା | ରୁଷୀୟ କାବ୍ୟତ୍ତଵବିତ୍‌ 
ଟିନ୍ୟାନୋଭ୍‌ ତାଙ୍କର ପୁସ୍ତକ On Lirerary Evolution (1929)ରେ ଅଙ୍ଗବାଦର ଅସ୍କଷ୍ଟ 
ଏବଂ ଅନିର୍ଦିଷ୍ଠ ଧାରଣାଗୁଡିକର ବାହାରକୁ ଯାଇ ସାହିତ୍ଯକୁ ଏକ ଏତିହାସିକ ବିଭାଗ 
ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି | ତାଙ୍କ ମତରେ ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି ଏକ ସଙ୍ଗରେ କାବ୍ୟିକ ଓ 
ଏରିହାସିକ । ଏହାର ଏକ ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ ଇତିହାସ ରହିଛି | ଯୁଗଯୁଗ ଧରି ବିକଶିତ ହୋଇଥବା 
ସାହିତ୍ୟ ଅଖଣ୍ଡ ଓ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଜଣାପଡ଼ୁଥିଲେ ମଧ୍ଯ ତାହା ବାସ୍ତବରେ ଅଖଣ୍ଡ ନୁହେଁ, ତାହା 
ପରିବର୍ଭନଶୀଳ । ସାହିତ୍ୟର ଏକ ଅନୁକ୍ରମ ବା ଧାରା ରହିଛି, ଯାହା ବିଭିନ୍ନ ଏତିହାସିକ 
ଧାରା ସହିତ ଘନିଷ୍ଠ ଭାବର ସଂପର୍କିତ । 

ବାଖ୍ତିନ୍‌ ଗ୍ରୀକ୍‌ ରୋମାନ୍‌ସ୍‌ଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ପୁଞ୍ଜିବାଦରୁ ସୃଷ୍ଟ ବାସ୍ତବବାଦୀ 
ଉପନ୍ୟାସ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉପନ୍ୟାସ ବିକାଶର ଧାରାକୁ ଅଧ୍ୟୟନ କରିଛନ୍ତି । ତୀଙ୍କ ମତରେ 
ସାହିତ୍ୟ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଏତିହାସିକ ବିଭାଗ, ଯାହା ସହଜାତ ଭାବରେ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 
ଏବଂ ଭାବପ୍ରକାଶର ସଂଳାପାମୂକ ପଦ୍ଧତି ସହିତ ବାନ୍ଧିହୋଇ ରହିଛି ! ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ 
ଜନଜୀବନର ସାଂସ୍କୃତିକ ଇତିହାସ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଇଂରାଜୀ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଆମେ ଦେଖୁ ସେ ସମୟର ରାଜନୈତିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଚିତ୍ର ଏବଂ 
ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଛବିଳ ନିବେଦନ । ଏଥରେ ଆମେ ପାଉ ସାମାଜିକ ଓ ନୈତିକ 
ସମାଲୋଚନା, ହାସ୍ୟପୂର୍ଣ ରସିକତା, ରାଜନୈତିକ ଟିପ୍ପଣୀ ଏବଂ ପ୍ରୋଟେଟଷ୍ଟାଣ୍ଟ 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମର ବ୍ୟକ୍ତିବାଦ ଏବଂ ସ୍ଵାଧୀନ କରତ୍‌ ଉପରେ ଦିଆଯାଉଥବା ପ୍ରାଧାନ୍ୟ । ସେହି 
ସମୟର ଉପନ୍ୟାସ ନାୟିକାମାନେ ଯଥା ଫ୍ୟଯାନି ପ୍ରାଇସ୍‌ କ୍ଲାରିସା, ଜିନି ଡିନସ୍‌ ନମ୍ର, 
ସଂବେଦନଶୀଳ ଏବଂ ନିରୀହ ହେଲେ ହେଁ ସଂକଟକାଳରେ ସମାଜର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ପରମ୍ପରାକୁ 
ଖାତିର ନକରି ବିବେକାନୂମୋଦିତ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବା ପାଇଁ ଆଗଭର ହୋଇଛନ୍ତି | ସାହିତ୍ୟ 
ଗୋଟିଏ ସମୟର ଅନୁଭବସିଦ୍ଧ ପଦାର୍ଥ ଓ ଘଟଣାବଳୀକୁ ସଂଯୋଜିତ କରୁଥିବାରୁ ଏକ 
ସାହିତ୍ୟକୃତିର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ପାଇଁ ଏହି କୃତିର ସମସାମୟିକ ଘଟଣାବଳୀ ସହିତ ଥବା ସଂପର୍କକୁ 
ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିବା ପାଇଁ ଏତିହାସିକ କାବ୍ୟତତ୍ତ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଇଛି । ତେବେ ଏହି 
ଅନୁଧ୍ୟାନ କେବଳ ଅନୁଧ୍ୟାନ ପାଇଁ ନୁହେଁ । ଏହି ଅନୁଧ୍ଯାନ ସାହିତ୍ଯକୃତିଟିର ସୃଷ୍ଟି, 
ସଂରଚନା ଏବଂ ସାଂସ୍କୃତିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ଯର ବ୍ଯାଖ୍ଯା ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । 
ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗ ଓ ସାମାଜିକ ଇତିହାସ 

ସାହିତ୍ୟ କଳାମବକ ସ୍ବଜନ ପଦ୍ଧତି ଏବଂ ନାନ୍ଦନିକ ରୂପର ବୈଚିତ୍ର୍ୟକୁ ଏକ 
ନିୟମିତ ଶୃଙ୍ଖଳା ଯୋଗାଇ ଦେବାପାଇଁ କାବ୍ୟତତ୍ତ୍‌ ସାହିତ୍ୟର ବିଭାଗୀକରଣ କରିଥାଏ । 
ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗ ଗୁଡିକ ସଫଳ ଭାବରେ ଆଦର୍ଶ ଶ୍ରେଣୀୟ । ସେଗୁଡିକ ବାସ୍ତବତାରୁ 
ସାର ସଂଗ୍ରହ କରିଥାଆନ୍ତି ଏବଂ କେତେକ ମୌଳିକ ଉପାଦାନରେ ସୃଷ୍ଟ ହୋଇଥାଆନ୍ତି । 


୧୮ || ସାହିତ୍ଯବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି 
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ପୁରାତନ ସାହିତ୍ୟ ମୁଖ୍ୟତଃ ଏକ ସାମାଜିକ ବ୍ଯବସ୍ଥାର ସ୍ଥିତି ଓ ବିକାଶ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ 
ଥିଲା | ଫଳରେ ସାହିତ୍ୟ କବିତା, କାହାଣୀ, ମହାକାବ୍ୟ, ନାଟକ ଭଳି କେତୋଟି 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବିଭାଗରେ ସୀମିତ ଥଲା । ସମାଲୋଚକ ନର୍‌ଥରଫ୍‌ ଫ୍ରାଇ ତାଙ୍କର 4"aromy 
of Criticism ପୁସ୍ତକରେ ସାହିତ୍ୟର ବିଭାଗୀକରଣକୁ ଦାର୍ଶନିକ ଏବଂ ମନସ୍ତାର୍ବିକ 
ଆଦର୍ଶ ସହିତ ସଂଯୋଜିତ କରିବାବେଳେ ସଂରଚନାବାଦୀ ସମାଲୋଚକମାନେ ଏହାକୁ 
ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ସହିତ ସଂପର୍କିତ କରିଛନ୍ତି ! ଜେମ୍‌ସନ୍‌ ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗକୁ ସାମାଜିକ 
ଅନୁଷ୍ଠାନ ଲେଖକ ଏବଂ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ମଧ୍ୟମରେ ସାମାଜିକ ଚୁକ୍ତି ବୋଲି କରିଛନ୍ତି ! 
ତାଙ୍କ ମତରେ ଏହା ହେଉଛି ଏକ ସାମାଜିକ-ସାଙ୍କେତିକ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ, ଯାହା ଏକ 
କୃତିର ବ୍ୟବହାର ପଦ୍ଧତି ବିଷୟରେ ସୂଚନା ଦିଏ | ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଯଦି ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ଉପନ୍ୟାସରେ କଥାବସ୍ତୁର କ୍ରମବିକାଶ ଅରୈଖକ ବା ଜଟିଳ ହୋଇଥାଏ, ଚେତନା 
ପ୍ରବାହ ପଦ୍ଧତିର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥାଏ ଅଥବା ଏଥୁରେ ଖୋଲାଖୋଲି ଭାବରେ 
ଯୌନ ସଂପର୍କର କାଳ୍ନିକ ଚିତ୍ର ରହିଥାଏ, ତେବେ ଏହା ରୋମାନସ୍‌ ପାଠକମାନଙ୍କର 
ବିରାଗଭାଜନ ହେବ । ସାହିତ୍ୟର ଏହି ବିଭାଗରେ ପାଠକମାନେ ସରଳ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ 
ବାସ୍ତବବାଦୀ ବର୍ଣ୍ଣନା ଆଶା କରନ୍ତି । ସେମାନେ ଏଠାରେ ନୈତିକ, ଯୌନ ସଂପର୍କିତ 
ଏବଂ ରାଜନୈତିକ ଅସ୍ପଷ୍ଟତା କିମ୍ବା ଜଟିଳତା ଆଶା କରନ୍ତି ନାହିଁ ¦ ଅତୀତରେ ମହାକାବ୍ୟ, 
ନାଟକ ଏବଂ କାହାଣୀ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବିଭାଗୀୟ ନିୟମଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତିତ ହେଉଥଲା । ଆଧୁନିକ 
ଜଟିଳ ସମାଜର ଉଦ୍ଭବ ହେଲା ପରେ ଏହି ନିୟମସବୁ ଅଚଳ ହୋଇଯାଇଛି |! ବିଶେଷତଃ 
ସାଞ୍ପତିକ ସମୟରେ ଗଣସମାଜ ସହ ଗଣସଂସ୍କୃତିର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ହେବା ପରେ କଳା 
ପଣ୍ୟଦ୍ରବ୍ୟରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ପାରମ୍ପରିକ ସାହିତ୍ଯ ବିଭାଗଗୁଡିକର ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ 
କରୁଛନ୍ତି ଡିଟେକ୍‌ଟିଭ୍‌ ଉପନ୍ୟାସ, ଜୀବନ କାହାଣୀ, ଭ୍ରମଣ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ଏବଂ ବହୁଳ- 
ବିପଣନଂ-ପୁସ୍ତକ ଭଳି ଅର୍ବସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗ । 

ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥା, ବ୍ଯବସ୍ଥା ଏବଂ ଚିନ୍ତାଧାରା ସବୁସମୟରେ ସାହିତ୍ଯର 
ବିଭାଗୀକରଣକୁ ନିୟନ୍ତିତ କରନ୍ତି ! ଇଂରାଜୀ ଡିଟେକ୍‌ଟିଭ୍‌ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ପିରୀକୃତ ସାମାଜିକ 
ଶ୍ରେଣୀବିଭାଗ ରହିଥିବା ଏକ ସ୍ପିର ସମାଜର ସାମାଜିକ ଓ ନୈତିକ ଶ୍ୁଙ୍ଖଳାର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ 
କରେ | ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ଅପରାଧଜନିତ ରହସ୍ଯ ସମାଧାନ ଏହି ସମାଜର ସାମାଜିକ- 
ନୈତିକ ଶ୍ରଙ୍ଖଳାକୁ ସ୍ପିର ଏବଂ ନିଶ୍ଚିତ କରିଥାଏ । ଏହି ବିଭାଗର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଏହାର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ( ଅପରାଧଜନିତ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ) ଏବଂ ଗ୍ରହଣଶୀଳତାକୁ ନେଇ । 
କେତେକ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାହିତ୍ୟ ଅତିରିକ୍ତ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗ ଗୁଡିକର ବିବର୍ଉନ 
ହୋଇଥାଏ । ଯାହା ମାନବ ସମାଜ ପାଇଁ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଏବଂ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ ତାକୁ ପ୍ରତିଫଳିତ 
କରି ନୂତନ ସାହିତ୍ଯ ବିଭାଗ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ଏକ ନୂତନ ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗ ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ 


ସାହିତ୍ୟବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି || ୧୯ 
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ଭାବରେ ବୃଦ୍ିପ୍ରାପ୍ତ ହେଉଥିବା ଏକ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ପରିବର୍ଭେ ଏକ ତର୍କପୂର୍ଣ ବ୍ୟବସ୍ଥାର 
ସୂଚନା ଦିଏ । ତେଣୁ ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଭନ ସହ ତାଳ ଦେଇ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଅପରାଧ 
ପାଇଁ ଉପନ୍ୟାସ, ଭୁମଣ କାହାଣୀ ଓ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଉପନ୍ୟାସ ଭଳି ନୂତନ ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗ | 

ରୁଷୀୟ ଅଙ୍ଗବାଦୀ (୮୦୮mali$() ମାନେ ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗଗୁଡିକର ସାମାଜିକ 
ଧର୍ମ ଓ ପ୍ରଭାବକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ସାହିତ୍ୟର ବିଭାଗୀକରଣ କେତେକ କୌଶଳର 
ବିନ୍ୟାସୀକରଣ ବୋଲି ମତ ଦେଇଥିଲେ । ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗଗୁଡିକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କଳାମବକ 
ଉଚ୍ଚାରଣ ଏବଂ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ମାନବୀୟ ବାସ୍ତବତାର ଯେ ପରିପ୍ରକାଶ, ଏହା ସେମାନଙ୍କୁ ଜଣା 
ନ ଥଲା । ଏହି ବିଭାଗଗୁଡିକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଉପାଦାନରେ ସଂଗଠିତ ହୋଇ ସମାଜ ପାଇଁ ଅର୍ଥ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଆନ୍ତି । ବାସ୍ତବତା ସଂପର୍କିତ ଚେତନା ଓ ଜ୍ଞାନ ଭାଷା ମାଧ୍ୟମରେ ନୁହେଁ, 
ବରଂ ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗମାନଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ ସଫଳ ଭାବରେ ଲାଭ କରିହୁଏ । ଏକ 
ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗର ଲେଖକ ସେହି ବିଭାଗର ଆଖ୍ମରେ ଜଗତକୁ ଦେଖନ୍ତି । ଏକ ଉପନ୍ୟାସ 
ଲେଖୁବାର ଅର୍ଥ ହେଉଛି ଜୀବନକୁ ନୂତନ ଭାବରେ ବୁଝିବା । 

ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଦୂଇଜଣ ବିଶିଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟତତ୍ତଵବିତ୍‌ ଲିଉକାକ୍ସ ଏବଂ ବାଖ୍ତିନ୍‌ଙ୍କର 
ଉପନ୍ୟାସ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ମତାମତକୁ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ ! ଲିଉକାକ୍‌ସ ବାସ୍ତବବାଦୀ 
ଉପନ୍ୟାସକୁ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସାମାଜିକ -ଏତିହାସିକ ବିବର୍ଉନ ସହିତ ଚିହ୍ନିତ କରିଛନ୍ତି ! ତାଙ୍କ ମତରେ 
ଏହି ଉପନ୍ୟାସ ଏକ ଆବଦ୍ଧ କଥୋପକଥନ ଯାହା ସମାଲୋଚନା ମୂଳକ ସଚେତନତା 
ମାଧ୍ୟମରେ ଉପଲବ୍ଧ ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତାକୁ ପ୍ରକାଶ କରେ | କିନ୍ତୁ ବାଖ୍ତିନ୍‌ଙ୍କ ମତରେ 
ଉପନ୍ୟାସ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗଠାରୁ ଅଧ୍ୟକ ଉନ୍ମୁକ୍ତ | ଏହା ସମସାମୟିକ, ଅସଂପୂର୍୍ 
ଅନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଏବଂ ନିତ୍ୟ ବିବର୍ଭିତ ହେଉଥିବା ସମାଜିକ ବାସ୍ତବତାକୁ ପ୍ରତିଫଳିତ କରିବାରେ 
ସକ୍ଷମ | ଏହା “କାଳ୍ରନିକ' ଏବଂ ବାସ୍ତବ” ମଧ୍ୟବର୍ଭୀ ସୀମାକୁ ଉଲ୍ଲଙ୍ଘନ କରିଥାଏ । 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସ୍ବୟଂସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗ ଭଳି ଉପନ୍ୟାସ ମୁଖ୍ୟଧାରାର ସାହିତ୍ୟ ନୁହେଁ । 
ଏହା ନିଜକୁ ସବୁବେଳେ ଖୋଜେ, ଅନୁଶୀଳନ କରେ ଏବଂ ନିଜର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ରୂପଗୁଡିକର 
ସମୀକ୍ଷା କରିଥାଏ, ବାସ୍ତବତା ସହିତ ନିଜର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସଂପର୍କକୁ ପ୍ରତିଫଳିତ କରି ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗ ରୁପେ ପରିଗଣତ ହେବାପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରେ | 

ଉପନ୍ୟାସ ଏବଂ ମହାକାବ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଦୂଇ ପ୍ରତିଦୁନ୍ଦ୍ରୀ ସାହିତ୍ଯ ବିଭାଗ, 
ମହାକାବ୍ୟ ଅସ୍ପଷ୍ଟତା ଏବଂ ଅନିର୍ଦିଷ୍ଟତାକୁ ପରିହାର କରି ପ୍ରକୃତ ସାମାଜିକ ସ୍ମିତିର ଚିତ୍ର 
ଦିଏ । କିନ୍ତୁ ଉପନ୍ଯାସ ମହାକାବ୍ୟର ପୁରାତନ ଧାରାକୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରି ଏକ ବିକାଶଶୀଳ 
ବିଭାଗ ହୋଇଥାଏ | ଏହା ସ୍ଵୀକୃତ ପରମ୍ପରା, ନୀତିନିୟମ ଓ ସଂସ୍କୃତି ସହିତ ବୈପୂବିକ 
ନୂତନ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାକୁ ନିଜର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରିଥାଏ | ଏପରି କରିବା ପଛରେ ସାମାଜିକ 
କାରଣମାନ ରହିଥାଏ | 


୨୦ || ସାହିତ୍ଯ-ବିଶ୍ବର ଭାବଦୁମି 
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ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି 

ବିଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ଯ ବିଭଗର ସୃଷ୍ଟି ପଛରେ ଉଭୟ ଏତିହାସିକ ଏବଂ ସାଂସ୍କୃତିକ 
କାରଣମାନ ରହିଛି ¦ ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଉଛି ଏତିହାସିକ ନିରବଛିନ୍ଧତା, ମାନବିକ ଚେତନା 
ଏବଂ ପରମ୍ପରା ମଧ୍ୟରେ ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରିବା ! ସମସ୍ତ ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗରେ ପ୍ରାଚୀନ 
ଉପାଦାନମାନ ରହିଥାଏ ! ଇତିହାସ ଓ ସଂସ୍କୃତି ସଂପର୍କରେ ଆସି ସେଗୁଡିକ ନୂତନ 
ରୂପରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଅନ୍ତି । ବର୍ଉମାନର ସାହିତ୍ଯ ବିଭାଗଗୁଡିକରେ ଅତୀତର ସଂସ୍କୃତି 
ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ରହିଛି । ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରାରେ ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗଗୁଡିକ ସୂଜନଶୀଳ 
ଏତିହାସିକ ସୃତିର ପ୍ରତିନିଧ୍ୂ । ଏହା ଏହି ବିକାଶର ଏକତା ଏବଂ ନିରବଚ୍ଥିନ୍ନତାକୁ 
ନିଶ୍ଚିତ କରିଥାଏ | 

ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗ ଏବଂ ସାହିତ୍ୟର ଆଙ୍ଗକ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ସହିତ ଓତଃପ୍ରୋତଃ 
ଭାବରେ ଜଡିତ । ବହୁ ଶତାବ୍ଦୀ ଧରି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥିବା ଏବଂ ସାଧାରଣ ଜନତାର 
ସୂଜନଶୀଳତାକୁ ଅଣଆନୁଷ୍ଠାନିକ ରୂପରେ ସଂରକ୍ଷିତ କରିଥିବା ଲୋକସଂସ୍କୃତି ବୋକାସିଓ, 
ସେକସିଅର୍‌ ଏବଂ ସର୍ଭାଣ୍ଡିସ୍‌ଙ୍କ ଭଳି ମହାନ୍‌ ଲେଖକମାନଙ୍କର ବିକାଶରେ ବିଶେଷ 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ବାଖତିନ୍‌ ପ୍ରାଚୀନକ୍ୃତି Gargantua and Pantagruel 
ପୁସ୍ତକର ଆଙ୍ଗିକ ଏବଂ ରୂପକଳ୍ଧଗୁଡିକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ଏହା କିପରି ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ 
ସାହିତ୍ୟ ରଚନାକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି ତାର ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି ¦ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଉପନ୍ୟାସ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଉଚ୍ଟାଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟ ଭିତରକୁ ପ୍ରବେଶ କରିଛି । ରେବେଲାଇସ୍‌ ଏବଂ ସର୍ଭାଣ୍ଡିସ୍‌ 
ନିଜ ନିଜ କୃତିରେ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ସାମାଜିକ ନୀତିନିୟମକୁ ସମାଲୋଚନା କରିବା ପାଇଁ 
ଲୋକସଂସ୍କୃତିରେ ପ୍ରଚଳିତ ସଂଳାପ ଏବଂ ବ୍ୟଙ୍ଗକୁ ପ୍ରୟୋଗ କରିଥୁଲେ । 

ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଲୋକ ମହୋସ୍ସବ ସାହିତ୍ୟକୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଛି । କାର୍ଚ୍ଧିଭାଲ୍‌ ବା ମହୋତ୍ସବ ସମସ୍ତ ଶ୍ରେଣୀମୂଳକ ପଦମର୍ଯ୍ୟାଦା, ସୁବିଧା ସୁଯୋଗ, 
ଚଳଣି, ପ୍ରଥା ଏବଂ ବିଷେଧାଜ୍ଞାକୁ ଉଲ୍ଲଙ୍ଘନ କରି ମଣିଷକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଣିତ ସାମାଜିକ ଶୃଙ୍ଖ ଳାଦର୍ଶରୁ 
ମୁକ୍ତ କରିଥାଏ । ଅଣଆନୁଷ୍ଠାନିକ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଏହି ମହୋତ୍ସବ ମାନବୀୟ ସାମ୍ଯ 
ଏବଂ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଧର୍ମନିରପେକ୍ଷତା ଉପରେ ପ୍ରଧାନ୍ୟ ଦେଇଥାଏ | ଲୋକସଂସ୍କତି 
ମଧ୍ୟଯୁଗରେ ବ୍ୟଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟ, ମହାକାବ୍ୟ, ହାସ୍ୟୋବ୍ଦୀପକ ନାଟକ ଏବଂ ଧର୍ମୋପଦେଶକୁ 
ଏକତ୍ରିତ କରିଥଲା | ଏହି ସମସ୍ତ ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗ ମହୋତ୍ସବୋଚିତ ହାସ୍ଯରସ ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥିଲେ ! ଏହି ହାସ୍ୟରସର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ କଳାମବକ ପରିପ୍ରକାଶ ହୋଇଥୁଲା 
ରେନାସସୀ ସାହିତ୍ୟରେ; ବିଶେଷତଃ ରେବେଲାଇସ୍‌ ଏବଂ ସେକ୍‌ସିଅରଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ । 
ସେମାନଙ୍କ କୃତିଗୁଡିକରେ ଉଭୟ ହାସ୍ୟ ଓ ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥଲା | ବାସ୍ତବିକ୍‌ 
ହାସ୍ୟ କଳାକୁ ଉନ୍ମୁକ୍ତ ଏବଂ ସାର୍ବଜନୀନ କରେ | ଏହା ସାହିତ୍ୟର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଧର୍ମାନ୍ଧତା 
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ଏବଂ ସ୍ବମତର ଦୃଢତାରୁ ରକ୍ଷା କରେ | ସାହିତ୍ୟକୁ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ ଅର୍ଥ ଏବଂ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ତରରୁ 
ଉନ୍ନୀତ କରେ । ହାସ୍ୟସାହିତ୍ୟର ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟକୁ ବିଶୁଦ୍ଧ କରେ ଏବଂ ଏହାର ଅନିଶ୍ଚିତ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ତୀକୁ ପ୍ରତ୍ୟର୍ପଣ କରି ଏହାକୁ ସଂପୂର୍ଣ କରେ ! ବହୁ ସ୍ଵରବିଶିଷ୍ଠ ଉପନ୍ଯାସର 
ସଂଳାପଧର୍ମୀ, ଅନିଶ୍ଚିତ ଗୁଣ ନିଜ ଭିତରେ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ ଉପାଦାନମାନଙ୍କୁ 
ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରିଥାଏ । ଏହିଭଳି ଉପାଦାନଗୁଡିକର ଉଦାହରଣ ହେଉଛି; ଜନ୍ମାମୃତ୍ୟୁ, 
ଯୌବନାବାର୍ଵକ୍, ବିୟୋଗାନ୍ତକା ମିଳନାନ୍ତକ ଭଳି ଦ୍ଵିବିଧତା । ଡଷ୍ଟୋଏଭ୍‌ସ୍କ ତାଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଆସ୍ଥିକତା ନାସ୍ତିକତା, ପବିତୁତା/ପାପାଚରଣ, ସତାତ୍ଵା ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ସେବା ଭଳି 
ଦ୍ଲିବିଧତାରଂ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି ! ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରେମ ମୃଣାର ଖୁବ୍‌ ନିକଟରେ ଅଛି 
ଯାହାକୁ ପାଠକ. ଖୁବ୍‌ ନିକଟରୁ ଦେଖୁଛି, ଜାଣୁଛି ଏବଂ ବୁଝୁଛି । 

ବହୁସ୍ବରତା ପରିବର୍ଭିତ ହେଉଥିବା ସାମାଜିକ ସଂପର୍କଗୁଡିକର କୃତ୍ରିମ କାବ୍ୟିକ 
ପରିପ୍ରକାଶ ନୁହେଁ । ସଂସ୍କୃତି, ପରମଭରା ଏବଂ ସାହିତ୍ଯ ବିଭାଗଗୁଡିକ କଳାମ୍ବକ ରୂପ 
ସୃଷ୍ଟିରେ ନିଜନିଜର ଭୂମିକା ନିର୍ବାହ କରିଥାଆନ୍ତି । ବାଖ୍ତିନ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ବହୁସ୍ବରବିଶିଷ୍ଟ 
କୃତିର ମୁଳରେ ଅଛି ସାମାଜିକ ଗୋଷ୍ଠୀର ବିବିଧତା, ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ କଥତ ଭାଷାର ବିଚିତ୍ରତା 
ଏବଂ ସାମାଜିକ ଚଳଣିର ଭିନ୍ନତା । ତେବେ ବାଖ୍ତିନ୍‌ଙ୍କର ସମାଜତାର୍ତିକ କାବ୍ୟତତ୍ତଵ 
ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ ବିଶ୍ଳେଷଣ ଆଡକୁ ଢଳିରହିଛି । ଏହା ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟକୃତିକୁ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସାମାଜିକ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ସହିତ ସଂପର୍କିତ କରିବାରେ ସଫଳ ହୋଇନାହିଁ । ସମାଳତାର୍ବିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
ଜଣେ ଲେଖକଙ୍କର କୃତିଗୁଡିକ ମଧ୍ଯରେ ଥବା ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ପାର୍ଥିକ୍ୟଗୁଡିକୁ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ 
ପ୍ରଦର୍ଶିତ କରିବ ଏବଂ ସେହିଭଳି ସମସାମୟିକ ଲେଖକମାନଙ୍କ କୃତିରେ ଥବା ପାର୍ଥକ୍ୟକୁ 
ମଧ୍ୟ ଦେଖାଇବ । 

ତଥାପି ବାଖ୍ତିନ୍‌ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଏତିହାସିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ସମାଜତାର୍ଵିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ପଦ୍ଧତିର 
ବିକାଶ ପାଇଁ ଉଭୟ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ସ୍ଵରୂପ ଏବଂ ସାହିତ୍ଯ ରୂପର ତୁଳନା କରିଛନ୍ତି | 
ଡଷ୍ଟୋଏଭ୍‌ସ୍ଟି ଏବଂ ରେବେଲାଇସ୍‌ଙ୍କର କୃତିଗୁଡିକୁ ଅଧ୍ୟୟନ କରି ସେ ସାମାଜିକ 
ଜୀବନର ଗତିଶୀଳ, ବହୁସ୍ବରବିଶିଷ୍ଟ, ମୁକ୍ତାନ୍ତ ଗୁଣକୁ ଏବଂ ମାନବ ସଂସ୍କୃତିର ଆବଦ୍ଧ, 
ସ୍ଵମତାଭିମାନୀ, ଅସହିଷୁ ରୂପଗୁଡିକ ପ୍ରତି ଥବା ଏହାର ବିରୋଧକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି | 
ପରମ୍ପରା ଓ ସାହିତ୍ୟ 

ପରମ୍ପରା ହେଉଛି ଏକ ଜଟିଳ ବିଷୟ । ମାର୍କସ୍ବାଦୀ ମତ ଅନୁଯାୟୀ ପରମ୍ପରା 
ଏକ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ଆଦର୍ଶ, ଏକ ପ୍ରବଞ୍ଚନା ଯାହା ବିପ୍ଲବ, ବିକ୍ଷୋଭ ଏବଂ ନୂତନ ପ୍ରଥାର 
ପ୍ରବର୍ନକୁ ବିରୋଧ କରେ | ଏହା ଏକ ସ୍ବେଚ୍ଛାଚାରୀ, ଶର୍ତିଶାଳୀ ଏବଂ କ୍ଷମତା ଉପଭୋଗ 
କରୁଥୁବା ବ୍ୟବସ୍ଥା । ବିଖ୍ୟାତ ସମାଲୋଚକ ଟେରି ଇଗଲ୍‌ଟନ୍‌ ସଂସ୍କୃତି ଓ ସାହିତ୍ୟତର୍ତରେ 
ଏହାର ବ୍ୟବହାରକୁ ନାପସନ୍ଦ କରିଛନ୍ତି । ସେ କହିଛନ୍ତି ଯେ ପରମ୍ପରା ଅଭୁତ ଭାବରେ 
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ଆଗକୁ ଲେଖା ହେବାକୁ ଥବା ମହାନ୍‌ କୃତିଗୁଡ଼ିକ ବିଷୟରେ ଅବଗତ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ 
ସେହି କୃତିଗୁଡିକର ସୂଷ୍ଟି ପରେ ପରମ୍ପରାର ପୁନଃ ମୁଲ୍ୟାୟନର ଅବସର ଆସିଲେ ମଧ୍ଯ 
ସେଗୁଡିକ ବିନା ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ପରମ୍ପରାର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ହୋଇଯାଆନ୍ତି । “ପରମ୍ପରା” ଶବ୍ଦଟି 
ଉଭୟ ମାର୍କ୍ତୀୟ ଏବଂ ଅଣମାର୍କ୍ୀୟ ସାହିତ୍ୟତତ୍ବ୍‌ ଏବଂ ନନ୍ଦନତତ୍ତଵରେ ବହୁଳ ଭାବରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଆସୁଛି | ବାଖ୍ତିନ୍‌ ବର୍ଗୀୟ ପରମ୍ପରା କଥା କରିଛନ୍ତି ଯାହା ମେନିପସ୍‌ଙ୍କର 
ବିଦୂପାମକ ପରମ୍ପରା ଏବଂ ସକ୍ରେଟିସ୍‌ଙ୍କ ସଂଳାପଧର୍ମୀ ପରମ୍ପରାକୁ ସଂଯୋଜିତ କରେ । 
ସେହିପରି ଲିଉକାକ୍‌ସ ସମାଲୋଚନାମୂଳକ ବାସ୍ତବବାଦୀ ପରମ୍ପରା କଥା କହିବାବେଳେ 
ଲିଭିସ୍‌ଟ ଏଲିଅଟ, ଏବଂ ଟ୍ରିଲିଙ୍ଗ୍‌ ମାନବବାଦୀ ପରମ୍ପରା କଥା କହିଛନ୍ତି । 

ପରମ୍ପରା ସଂପର୍କିତ ଧାରଣା ଏତିହାସିକ କାବ୍ୟତତ୍ତ୍ରର ଏକ ମୌଳିକ ସମସ୍ୟାକୁ 
ଉପସ୍ଥାପିତ କରେ | ଏହି ସମସ୍ୟା ହେଉଛି କଳାକୃତିର ଏତିହାସିକିତା, ଏହାର ଅତୀତରେ 
ଥିବା ଅର୍ଥ ଏବଂ ବର୍ଉମାନର ଅର୍ଥ । ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ, ଏକ କୃତି ବର୍ଭମାନର ସଂପୂର୍ଣ 
ପରିବର୍ଭିତ ଅବସ୍ଥାରେ କିପରି ବଞ୍ଚରହେ ଏବଂ କାର୍ଯ୍ୟ କରେ ? ଏହା ବର୍ଭମାନ ସହିତ 
ଅତୀତକୁ ସଂଯୋଜିତ କରେ କି ? ଳାଓନେଳଲ୍‌ ଟ୍ରିଲିଙ୍ଗ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ଏକ କୃତିର ନାନ୍ଦନିକ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ଏହାର ଉଭୟ ଆଙ୍ଗିକ ଏବଂ ଏତିହାସିକ ଉପାଦାନଗୁଡିକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଥାଏ । 
ଏତିହାସିକ ଉପାଦାନଗୁଡିକୁ ସ୍ତଷ୍ଟ କରିବାର କାରଣ ହେଉଛି ଯେ କୃତିଟିର ଅତୀତତାରେ 
ତାର ବୈଧତା, ମାନ୍ୟତା ଏବଂ ଦୃଢତା ରହିଛି । ବାଖ୍ତିନ୍‌ଙ୍କର ପରମ୍ପରା ବ୍ୟାଖ୍ୟା ସାହିତ୍ୟିକ 
ବିଭାଗଗୁଡିକର ଏତିହାସିକ ଏବଂ ସାଂସ୍କୃତିକ ନିରବଛିନ୍ଧତାକୁ ଏବଂ ସାମୁହିକ ସ୍ୃତିରେ 
ସେମାନଙ୍କର ଭୂମିକାକୁ ପ୍ରକାଶ ରହିଛି | ଏହି ବିଭାଗଗୁଡିକ ମାଧ୍ଯମରେ ଅତୀତକୁ ଦେଖୁହୁଏ 
ଏବଂ ବର୍ଉମାନ ସମୟରେ ଅତୀତର ନବୀକରଣ ହୁଏ ! ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗୀୟ ପରମ୍ପରା 
ଗୁଡିକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ ଆଦର୍ଶବାଦ ଏବଂ ଶ୍ରେଣୀଚେତନା ରୂପରେ ଉତ୍ୁତ ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ କିମ୍ବା 
ବସ୍ତୁବାଦୀ ଶ୍ରେଣୀସ୍ବାର୍ଥକୁ ରୂପାୟିତ କରନ୍ତି ନାହିଁ, କିକୁ ସାଧାରଣ ସଂସ୍କୃତିର ଗଠନ ଭଙ୍ଗୀକୁ 
ସ୍ପଷ୍ଟରୂପେ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ପରମ୍ଭରା ଉଭୟ ଭୌତିକ ଉପାଦାନ ଏବଂ 
ମାନବୀୟ ରୀତିନୀତିକୁ ସଂସ୍ଥାପିତ କରିଥାଏ | 

ଅପରପକ୍ଷରେ ଟି:ଏସ୍‌:ଏଲିଅଟଙ୍କ ପରମ୍ପରା ସଂପର୍କିତ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ହେଉଛି ଆମୁନିଷ୍ଠ, 
ଆଦର୍ଶ ସଂପର୍କିତ ଏବଂ ଅଣ-ଏତିହାସିକ | ସେ ତାଙ୍କର ପ୍ରବନ୍ଧ “Tradition and Indi- 
vidual Talent’ ରେ ସେହି ମତବାଦ ଗୁଡିକୁ ସମାଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି, ଯାହା ସବୁଦିନ ପାଇଁ 


ସାହିତ୍ୟକୁ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସାମାଜିକ ଅଥବା ସାହିତ୍ୟିକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଭିତରେ ଆବଦ୍ଧ କରି ରଖେ: 
Tradition is a matter of much wider significance.... It involves 
in the first place the historical sense...and the-historical sense in- 
volves a perception, not only of the pastness of the past, but of its 
presence....This historical sense which is a sense of the timeless as - 


ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ଵର ଭାବଭୂମି || ୨୩ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


well as of the temporal together, is what makes a writer traditional. 
And it is at the same time what makes a writer most acutely con- 
scious of his place in time,of his contemporaneity. 

ଏଲିଅଟଙ୍କ ପାଇଁ ପରମ୍ପରାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଉଛି ବ୍ୟାପକ | ପ୍ରଥମତଃ ଏହା 
ଇତିହାସବୋଧ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ | ଏହି ଇତିହାସବୋଧ ଏକ ଉପଲବ୍‌ଧ କେବଳ ଅତୀତର 
ଅତୀତତାର ନୁହେଁ, ଏହାର ବର୍ଭମାନତାର ମଧ୍ୟ | ଇତିହାସବୋଧ ଉଭୟ ସମୟ ଓ 
ସମୟହୀନତାର ଜ୍ଞାନ | ଏହା ଲେଖକକୁ ଏକ ସମୟରେ ପାରମ୍ପରିକ ଏବଂ ସମକାଳୀନ 
କରିଥାଏ । 

ପରମ୍ପରାର ସହାୟତାରେ ଲେଖକମାନେ ତପ୍ବରତାର ସହିତ ଅତୀତର ଧାରଣାକୁ 
ଆଂଶିକ ବା ସଂପୂର୍ଣ ପରିବର୍ଭନ କରି ନୂତନ ଢଙ୍ଗର କୃତିମାନ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଆନ୍ତି | ଏହାକୁ 
ଏଲିଅଟ୍‌ ଏକ ଆଦର୍ଶ ବ୍ଯବସ୍ଥା ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । କିଝୁ ଏଲିଅଟ୍‌ଙ୍କର ଏତି ହାସିକ 
ଅବବୋଧର ଭୌତିକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଠତା ନାହିଁ ଏବଂ ସେ ପରମ୍ପରାକୁ କେବଳ ସାହିତ୍ୟ ପରମ୍ପରା 
ଭାବେ ଧରି ନେଇଛନ୍ତି । ଏହାର ଜୀବନ୍ତ ଏତିହାସିକ ସଂସ୍କୃତି ସହିତ ସଂପର୍କ ନାହିଁ 

ଏଲିଅଟଙ୍କର ଧାରଣାକୁ ପୁନଃବ୍ଯବସ୍ଥିତ କରିବାକୁ ଯାଇ ଏଫ୍‌: ଆର୍‌: ଲିଭିସ୍‌ 
ପରମ୍ପରାକୁ ସାଂସ୍କୃତିକ ନିରବଛଚିନ୍ନତାର ଏକ ଅଂଶ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ସେ ସାହିତ୍ୟାଦର୍ଶର 
ନୈତିକଭିଭି ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇ ଲେଖକକୁ ପରମ୍ପରା ସହିତ ଏକୀଭୂତ କରିଛନ୍ତି । 
କବି ଏବଂ ଞପନ୍ଯାସିକମାନଙ୍କର କୃତିରେ ମାନବୀୟ ମୂଲ୍ଯବୋଧ ପ୍ରତି ଦୃଢ ନୈତିକ 
ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ରହିଥାଏ ! ଏହିଭଳି କବି ଏବଂ ଞପନ୍ୟାସିକମାନଙ୍କ ସହାୟତାରେ ପରମ୍ପରାକୁ 
ଯଥାର୍ଥ ଭାବରେ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିହେବ । ପରମ୍ପରା ଲେଖକଙ୍କର ଜୀବନ, ଶ୍ରେଣୀ, ସ୍ପିତି, 
ତାଙ୍କ ସମୟର ଏଁତିହାସିକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଏବଂ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ୟରେ ମଧ୍ଷସ୍ଥତା କରେ, 
ଜ୍ଞାନ ଓ ଅବବୋଧ ମାଧ୍ୟମରେ ଏକ ଜୀବନ୍ତ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ କରୁଥିବା 
ସ୍ରଷ୍ଟାଭାବରେ ତାଙ୍କ ଅବସ୍ଥାପିତ କରେ । 

ପରମ୍ପରାକୁ ଲିଭିସ୍‌ଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ ଅବଦାନ ହେଉଛି ତାଙ୍କର ଜେନ୍‌ ଅଷ୍ଟେନଙ୍କଠାରୁ 
ଡି:ଏଚ୍‌: ଲରେନସ୍‌ଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଇଂରାଜୀ ଉପନ୍ୟାସ ପରମ୍ପରାର ଅଧ୍ୟୟନ | ସେ ଏହାକୁ 
ମହାନ୍‌ ପରମ୍ପରା (The Great Tradition) କହିଛନ୍ତି ¦ ଏହି ପରମ୍ପରାର ଏକ 
ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନତା ରହିଛି, ଯାହା ଞପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଦୃଢ ନୈତିକ ତନ୍ମୟତା ମାଧ୍ୟମରେ ଅତୀତକୁ 
ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ କରିଛି ଏବଂ ଜୀବନର ସମ୍ଭାବନା ସଂପର୍କିତ ଅବବୋଧକୁ ବର୍ବିତ କରିଛି । 
ଏଠାରେ ଅମେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବା ଲିଭିସ୍‌ଙ୍କର ସମାଲୋଚନାରେ ପରମ୍ପରାର କାର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ 
ଲିଉକାକ୍‌ସ୍‌ଙ୍କ ସମାଲୋଚନାରେ ଥବା ଏତିହାସିକତାର କାର୍ଯ୍ୟରେ ଏକ ଘନିଷ୍ଠ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ | 
କିନ୍ତୁ ଉଭୟରୁ କୌଣସିଟି ସମାଜଶାସ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ନିରାପଦ ନୂହେଁ । ସେମାନଙ୍କର 
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ମାନ୍ୟତା ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ଏତିହାସିକ ଅବକ୍ଷୟର ଅପ୍ରକୃତ ମତବାଦ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ, 
ଲିଉକାକ୍ସ୍‌ଙ୍କ ପାଇଁ ୧୮ ୪୮ ମସିହା ପରବର୍ଭୀ ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ ସାମାଜିକ ସଂପର୍କର ସଂକଟ, 
ଲିଭିସ୍‌ଙ୍କ ପାଇଁ ପ୍ରାକ୍ଖିଦ୍ୟୋଗିକ ଜୈବିକ ସମାଜର ବିଲୟ ଏବଂ ଏକ ବ୍ୟାପାରିକ, 
ପରମାଣବିକ ଗଣସଂସ୍କୃତିର ଅଭ୍ୟୁଦୟ । ଲିଉକାକ୍‌ସ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ସମାଲୋଚନାମୂଳକ 
ବାସ୍ତବବାଦର ମହାନ୍‌ ପରମ୍ପରା ଟମାସ୍‌ ମ୍ଯାନ୍‌ଙ୍କ ପାଖରେ ସମାପ୍ତ ହୋଇଛି ଏବଂ 
ସାମ୍ୟବାଦୀ ବାସ୍ତବବାଦରେ ଶେଷ ହୋଇଛି ନବୀକରଣର ସମ୍ଭାବନା ! ଲିଭିସ୍‌ଙ୍କ ମତରେ 
ଏହା ଡି.ଏଚଟ୍‌.ଲରେନ୍‌ସ୍ଙ୍କ ପାଖରେ ଶେଷ ହୋଇଛି ଏବଂ ନିକଟ ଭବିଷ୍ୟତରେ ଅଧୂକ 
ପ୍ରଗତିର ଆଶା ଆଉ ନାହିଁ । 

ଉଭୟ ସମାଲୋଚକ ଓପନ୍ଯାସିକ ଫୁବଟଟଙ୍କୁ ନାପସନ୍ଦ କରିଛନ୍ତି । ଫୁବଟଙ୍କର 
ଅତିବାସ୍ତବବାଦ ବାସ୍ତବବାଦଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇଥିବାରୁ ଲିଉକାକ୍‌ସ୍‌ ତାଙ୍କୁ ସମାଲୋଚନା 
କରିଥିବାବେଳେ ଲିଭିସ୍‌ ତାଙ୍କ ପାଖରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଦୋଷ ଦେଖୁଛନ୍ତି ! ଲିଭିସ୍‌ଙ୍କ ମତରେ 
ଫୁବଟଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଭବପାଇଁ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଦକ୍ଷତାର ଅଭାବ ଥଲା ଏବଂ ନୈତିକ 
ତୀବ୍ରତାର ମଧ୍ୟ ଅଭାବ ଥଲା | ଉଭୟ ସମାଲୋଚକ ଜେମ୍‌ସ ଜଏସ୍କ୍କୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ 
କରିଛନ୍ତି ଯଦିଓ ସେମାନେ ଜଏସ୍‌ଙ୍କର ସାଂସ୍କୃତିକ ବୈଗଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ଲିଭିସ୍‌ 
ଜଏସ୍‌ଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସ {//)‹5525 ର ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଗଠନଭଙ୍ଗୀକୁ ପ୍ରଶଂସା କରିଛନ୍ତି, କିନୁ 
ଉପନ୍ୟାସଟି ପରିଶେଷରେ ଏକ ଅନ୍ଧଗଳି ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ଉଭୟ ଲିଉକାକ୍‌ସ ଏବଂ 
ଲିଭିସ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ଏକ ନାନ୍ଦନିକ କୃତିର ମୂଳଭିଭି ଗଠନଭଙ୍ଗୀରେ ନଥାଏ, ଥାଏ 
ଲେଖକଙ୍କର ସାମାଜିକ ଏବଂ ଏତିହାସିକ ପରିବର୍ଭନର ତତ୍ତ୍ଵକୁ ବୁଝିବାର ଦକ୍ଷତାରେ । 

ଲିଉକାକ୍‌ସଙ୍କ ପରି ଲିଭିସ୍‌ ବିଶ୍ଵାସ କରିଛନ୍ତି ଯେ ଉପନ୍ୟାସ ହେଉଛି ଏକ ନୈତିକ 
ସୌଧ । ହେନ୍‌ରି ଜେମସ୍‌ଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ସେ ଜେମ୍‌ସ୍‌ଙ୍କ ଜାଗତିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଏବଂ 
ଜୀବନ ପ୍ରତି ଥବା ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ ଦେଖୁଛନ୍ତି । ସେହିପରି ଜେନ୍‌ ଅଷ୍ଟେନଙ୍କ £10 ଉପନ୍ୟାସ 
ସଂପର୍କରେ ସେ କହିଛନ୍ତି ଉପନ୍ୟାସଟିର ଆଙ୍ଗିକ ପରିପୂର୍ଣତା ଆସିଛି ଉପନ୍ଯାସିକାଙ୍କର 
ଜୀବନ-ସୂହାକୁ ଚିହ୍ନିତ କରୁଥିବା ନୈତିକ ତନ୍ମୟତାରୁ । ନୈତିକତାକୁ ମାନଦଣ୍ଡ ରୂପେ 
ଗ୍ରହଣକରି ସେ ଜର୍ଜ ଏଲିଅଟ୍‌ ଏବଂ ଜେମ୍‌ସଙ୍କର କେତେକ ଉପନ୍ୟାସକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ 
କରିଛନ୍ତି । ସେ ସବୁରେ ସେ ଜୀବନ ପ୍ରତି ସହା ଏବଂ ନୈତିକ ଉଦ୍‌ବେଗ ଦେଖୁନାହାନ୍ତି | 

ସମାଜ ଓ ଇତିହାସ ସହ ସଂପର୍କିତ ପରମ୍ପରା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାସକ କୃତି, ସାମାଜିକ 
ଅନୁଷ୍ଠାନ ଏବଂ ସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ଯରେ ମଧ୍ୟସ୍ଥତା କରେ ! ଏହା ଦର୍ଶନ, ଚିନ୍ତାଶୀଳତା ଏବଂ 
ଧର୍ମ ସଂପର୍କିତ ଏକ ଏଁକିକ ବସ୍ତୁ ନୁହେଁ, ବରଂ ଏହା ନିତିଦିନିଆ ଜୀବନର ଅନୁଭବ । 
ଏହା ସର୍ବଦା ସ୍ଥିର ହୋଇ ରହେନାହିଁ । ସାମୁହିକ କ୍ରିୟାକଳାପ ମାଧ୍ଯମରେ ଏହା ଅବିରତ 
ସୃଷ୍ଟ ଏବଂ ପୁନଃ ସୃଷ୍ଟ ହେଉଛି । ତେଣୁ ବାଖ୍ତିନ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ସାହିତ୍ଯ ଅସଷ୍ଟତାରେ 


ସାହିତ୍ୟବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି || ୨୫ 
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ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଏକ ଜୀବନ୍ତ ଏତିହାସିକ କଥୋପକଥନ । ଏହି ମତ ଲିଭିସ୍‌ଙ୍କ ମତଠାରୁ 
ଭିନ୍ନ । ଲିଭିସ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରାକ୍ଞିଦ୍ୟୋଗିକ ସ୍ପଷ୍ଟ ପାରମ୍ପରିକ ନୈତିକତାକୁ ଆଧାର 
କରି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି | ଏହା ସତ୍ୟ ଯେ ଉଭୟ ବାଖ୍ତିନ୍‌ ଏବଂ ଲିଭିସ୍‌ ସାହିତ୍ୟକୃତିଗୁଡିକର 
ଆଧାରକୁ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଭିତରେ ଚିହ୍ନଟ କରିଛନ୍ତି, କିନ୍ତୁ ସାହିତ୍ୟର ଅନିଶ୍ଚିତାନ୍ତ ଗୁଣକୁ 
ପରମ୍ପରାକୁ ଧରିରଖୁଥିବା ପରିପକ୍ଵ ସଂକେତାବଳୀ ସହିତ ଏକୀକୃତ କରି ଲିଭିସ୍‌ ସାଧାରଣ 
ଜୀବନର ବାସ୍ତବତା ଅପେକ୍ଷା ଏକ ଉଚ୍ଚତର ବାସ୍ତବତାର ଧାରଣା ଦେଇଛନ୍ତି । “ସେ 
ପ୍ରାକ୍ଞିଦ୍ୟୋଗିକ ଜୀବନ୍ତ ସମାଜକୁ ଏହାର ବିପରୀତ ଓଦ୍ୟୋଗିକ ପୁଞ୍ଜିବାଦଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟ 
ଏକ ଭେଜାଲ, ଅସ୍ଵାଭାବିକ, ପ୍ରବଞ୍ଚନାପୂର୍ଣ ସମାଜ ସହିତ ତୁଳନା କରିଛନ୍ତି । ଏହି 
ଦ୍ବିତୀୟ ସମାଜର ଆଧାର ହେଉଛି ଅମଣିଷ ସୃଷ୍ଟି କରୁଥିବା ବିଜ୍ଞାନ ଓ ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଦ୍ୟା ଏବଂ 
ଲାଭଖୋର ବ୍ୟାପାରିକ ସଂସ୍କୃତି । 

ପରମ୍ପରା ଲେଖକ ଏବଂ ଶିକ୍ଷିତ ସାଧାରଣ ପାଠକମାନଙ୍କଦ୍ବାରା ବଞ୍ଚରହେ ! ଏକ 
ଜୀବନ୍ତ ପରମ୍ପରା ଅଧ୍ବକରୁ ଅଧ୍ଵକ ଭାବରେ ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ବିଶିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତି ସମୁହ (6116) ବାରିପଟେ 
ଘୂରିବୁଲେ | କଳା, ସାହିତ୍ୟ ଏବଂ ପରମ୍ପରା ଅନିଶ୍ଚିତାନ୍ତ ଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରେ ବୋଲି 
କୁହାଯାଉଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ବାସ୍ତବରେ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ସମାଜତାର୍ତିକା ଏତିହାସିକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆଡକୁ 
ଧ୍ଯାନ ଦିଏ । ପରମ୍ଚରାର ଏକ ତତ୍ତ୍ବ ହେଉଛି ଏହା ଶାସକମାନଙ୍କର ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ବାହାରେ 
ସ୍ଵୟଂଶାସିତ ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ଏବଂ ରାଜନୈତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନମାନଙ୍କ ଉପରେ 
ନିର୍ଭରଶୀଳ । ତେଣୁ ଏକ ସାମାଜିକ ଗୋଷ୍ଠୀ ବା ଶ୍ରେଣୀ ସାଂସ୍କୃତିକ କ୍ଷମତାର ଅଧ୍ବକାରୀ 
ହୋଇପାରନ୍ତି । ପୁଞ୍ଜିବାଦର ଏତିହାସିକ ପ୍ରବୃତ୍ତି ହେଉଛି ସଭ୍ୟସମାଜର ଗଣତାନ୍ତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ 
ଗୁଡିକୁ ସ୍ଵାଧୀନତା ଦେବା ଏବଂ ବିକେନ୍ଦ୍ିତ କରିବା । ଅପରପକ୍ଷରେ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ସାମ୍ୟବାଦ 
ଏଗୁଡିକର ସ୍ଵାଧୀନତାକୁ ଅପହରଣ କରି ସେଗୁଡିକୁ କେନ୍ଦ୍ରୀଭୂତ କରେ । ତେଣୁ ଏତିହାସିକ 
କାବ୍ୟତତ୍ତ୍ର ସମାଜତାର୍ତିକ ଅଧ୍ୟୟନ ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । 
ଆଧୁପତ୍ୟ (Hegemoney) 

ଆଧୁପତ୍ୟ ହେଉଛି ରାଜନୈତିକ, ବୌଦ୍ଧିକ ଏବଂ ସାଂ ସ୍କୃତିକ ନେତୃତ୍ବର ଏକ 
ସମ୍ମିଶ୍ରଣ । ଏହା ବଳପ୍ରୟୋଗ ଏବଂ ସହମତିର ଏକ ସୀାମ୍ୟାବସ୍ଥା । ପଶ୍ଚିମ ଇଉରୋପରେ 
ବୁର୍ଜୁଆମାନେ ସହମତି ମାଧ୍ୟମରେ ଶାସନ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି, ଆଧୂପତ୍ୟ ବା 
ପ୍ରଭୁତ୍ଵମାଧ୍ୟମରେ ନୁହେଁ । ସେମାନେ ସଭ୍ୟ ସମାଜର ଶକ୍ତିକୁ ଭୟ କରିଛନ୍ତି । ଆଧୁପତ୍ୟ 
ସାଂସ୍କୃତିକ କ୍ରିୟାକଳାପର ସ୍ଵାଧୀନତା ଏବଂ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଆଦର୍ଶବାଦକୁ ଆହ୍ଵାନ ଦେଉଥିବା 
ନୂତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସମଷ୍ଟି ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଏ | 

ଆଧ୍ୂପତ୍ୟ ଏକ ସକ୍ରିୟ ପଦ୍ଧତି ଭାବରେ ଦୈନନ୍ଦିନ ଚଳଣି ସହିତ ସଂପର୍କିତ । 
ଗ୍ରାମ୍‌ସି ଯୁକ୍ତି କରିଛନ୍ତି ଯେ ଏହା ସର୍ବବ୍ୟାପୀ ଜାଗତିକ ଏତିହାସିକ ପଦ୍ଧତି ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ । 
୨୬ || ସାହିତ୍ଯବିଶ୍ଵର ଭାବଭୂମି 
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ସକ୍ରିୟ ମଣିଷମାନଙ୍କର ଦୈନନ୍ଦିନ ବ୍ଯବହାର, ଚଳଣି ଏବଂ କଥୋପକଥନ ସହିତ 
ସାଂସ୍କୃତିର ସଂପର୍କ ରହିଛି । କିନ୍ତୁ ଉଇଲି ୟାମସ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ଆଧ୍ବପତ୍ୟ ସମସ୍ତ 
ସାମାଜିକଧାରାକୁ କ୍ଷମତା ଓ ପ୍ରଭାବ ସହିତ ସଂପର୍କିତ କରିଥାଏ | ପରମ୍ପରା ଭଳି ଆଧ୍ପତ୍ୟ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଏବଂ ଏିତିହାସିକ ନିରବଛିନ୍ଧତାକୁ ଧରିରଖେ । 

ତେବେ ଆଧ୍ବପତ୍ଯ କେଉଁଭଳି କଳା, ସାହିତ୍ୟ ଏବଂ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ସହିତ 
ସଂପର୍କିତ ? ଏତିହାସିକ ବ୍ୟାଖ୍ୟାରେ ଆଧ୍ପତ୍ୟ କଳାକୁ ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ ଏତିହାସିକ 
ପଦ୍ଧତିର ପରିପ୍ରକାଶ ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଥାଏ ବୋଲି କୁହାଯାଏ । କିନ୍ତୁ ଅନୁଭବସିବ୍ଧ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟାରେ ଆଧ୍ୂପତ୍ଯ କଳାକୁ ଦୈନନ୍ଦିନ କ୍ରିୟାକଳାପର ସମାଲୋଚନା ଓ ପ୍ରତିରୋଧ 
ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରେ । ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ସାହିତ୍ୟ ବା କଳା ଜନସାଧାରଣଙ୍କର ତଥା 
ଜାତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ଉଚ୍ଚତମ ଆକାହ୍ା ଏବଂ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ସ୍ପଷ୍ଟଭାବରେ ଉଚ୍ଚାରିତ କରେ | 
ଅବଶ୍ୟ ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନରେ ବିଛିନ୍ନତାବୋଧ ରହିଛି, କିନୁୁ ମାନବୀୟ କ୍ରିୟାକଳାପର 
ବର୍ଜନ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଆଧପତ୍ୟ ହେଉଛି ଏକ ଧାରାବାହିକ କ୍ରିୟା। ଯାହାର ଏକ 
ସମଷ୍ଚିବାଚକ କର୍ଭା ରହିଛି, ଯିଏ ଏତିହାସିକ ଚେତନା ଏବଂ ଅତୀତ ଓ ବର୍ଭମାନର 
ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନତା ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ହୋଇ ରହିଛି । 
ଲେଖକ 

ଏତି ହାସିକ କାବ୍ୟତତ୍ତ୍‌ ସାହିତ୍ୟରେ ବିଭାଗୀକରଣ, ସାମାଜିକ ପରିବେଶ, 
ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରକ୍ରିୟାୟ ପରମ୍ଚରା ଓ ଆଧ୍ବପତ୍ଯକୁ ନିଜ ଆଲୋଚନାର ପରିସରଭୁକ୍ତ କରିଛି 
ଏବଂ ଏସବୁ ସହିତ ଲେଖକର ସଂପର୍କକୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଛି, କିନ୍ଧୁ କେତେକ ଅଧୁନିକ 
କାବ୍ୟତତ୍ତ୍ବ ଯଥା ସଂରଚନାବାଦ, ସଂକେତ ପଠନ, ନୂତନ ସମାଲୋଚନା ଓ ଅଙ୍ଗବାଦ 
ଲେଖକର ସୂଜନଶୀଳ ଭୂମିକାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ଏହିସବୁ ତତ୍ତ୍ର ଅନୁଯାୟୀ କଳା 
ବା ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି ଅବୈୟର୍ତିକ ଏବଂ ଏହା ସାମାଜିକ ଅର୍ଥନୈତିକ ଭାଷାଭିଭିକ 
ଶକ୍ତିମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟ । ରୋଲାଁ ବାର୍ଥେସ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ପାରଞ୍ଚପରିକ ଲେଖକ ସଂପର୍କିତ 
ଧାରଣା ଏକ କଳାତ୍ସକ ସୃଷ୍ଟିର ସାମୁହିକ ଗୁଣ ଏବଂ ସାମାଜିକ ଗୋଷ୍ଠୀ, ଅନୁଷ୍ଠାନ ଏବଂ 
କ୍ରିୟାକଳାପର ବିଶିଷ୍ଟ ଭୂମିକାକୁ ଉପେକ୍ଷା କରେ | ତେଣୁ ସେ କେତେକ ସାହିତ୍ୟତକ୍ତ୍ବିତ୍‌ 
କହିଥିବା ଲେଖକୀୟ ମୃତ୍ୟୁ ସଂପର୍କିତ ଧାରଣାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଲେଖକଙ୍କଠାରେ 
ଯେ ରୋମାଣ୍ଡିକ ଓ ଧର୍ମନିଷ୍ଠ ସୂଜନଶୀଳତା ରହିଛି, ଏହାକୁ ବୁ୍ଜୁଆ ଚିନ୍ତାଧାରା କହି ସେ 
ତାକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଛନ୍ତି । ସେହିଭଳି ଫୁକୋଙ୍କ ମତରେ ଲେଖକଙ୍କୁ କଳାତ୍ସକ 
ସ୍ବଜନଶୀଳତା ଓ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ତତାର ଉତ୍ସ ଭାବେ ଚିତ୍ରିତ କରିବା ଏକ ବୁର୍ବୁଆ ମିଥ୍‌ । ତାଙ୍କ 
ମତରେ ଲେଖା ହେଉଛି ଏକ ଲିଖୁତ ବା କଥୁତ ବାର୍ଭାଳାପର ଏକ ଜଟିଳ ଓ ପରିବର୍ଭନଶୀଳ 
ପ୍ରକ୍ରିୟା । ତଥାକଥତ ଲେଖକୀୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ବିଷୟରେ ସେ କହିଛନ୍ତି ଯେ ଲେଖକ ଏକ 


ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି || ୨୭ 
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ଲେଖା ରଚନା କରିବା ସମୟରେ କଂ ଣ ତାଙ୍କର ଅଭିପ୍ରାୟ ଥୁଲା ତାହା ସ୍ପଷ୍ଟଭାବରେ 
ଜାଗିବା ଅସମ୍ଭବ ଏବଂ ଅଧକ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ କଥା ହେଉଛି ଏକ କୃତି ବାରମ୍ବାର ପୂର୍ବତନ 
ଲେଖକୀୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ ବିରୋଧ କରିଥାଏ । 

ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ବୁର୍ଦୁଆ ଦର୍ଶନ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଅଦମନୀୟ ସାମାଜିକ -ଏତିହାସିକ 
ନିୟମର ଅଧୀନ କରି ପ୍ରାୟ ଏକପ୍ରକାର ମତାମତ ପୋଷଣ କରୁଥଲା | ଏହା କେଵଳ 
ବିଜ୍ଞାନ କିମ୍ବା ଯୁକ୍ତି ଦ୍ଵାରା ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇପାରୁଥରବା ପଦାର୍ଥକୁ ସ୍ଵୀକାର କରୁଥଲା । ଏହି 
ଶତାଦ୍ଦୀର ଏତିହାସିକ ଏବଂ ଦାର୍ଶନିକମାନେ ଏକ ନାୟକବିହୀନ ଇତିହାସର ପକ୍ଷ ସମଥ୍ଥନ 
କରିଥଲେ ଏବଂ କଳାର ଏତିହାସିକମାନେ ନାମବିହୀନ କଳା- -ଇତିହାସ ପାଇଁ ଦାବି 
କରିଥିଲେ, ଯେଉଁଠି କଳାତୃକ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଓ କଳାର ଏକୀକରଣ ହୋଇଥିବ । କିନ୍ତୁ ଯୁକ୍ତି 
କରାଯାଇଥିଲା ଯେ କଳାକାର ବିନା କଳା ନାହିଁ, ସୃଷ୍ଟି ନାହିଁ; ତେଣୁ ଲେଖକଙ୍କର 
ସ୍ବାଧୀନ ସ୍ପିତି ରହିଛି । ତେବେ ଲେଖକଙ୍କର ପୁନରୁତ୍ଥାନ ଅର୍ଥନୁହେଁ ଜଣେ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ 
ଭଳି ସବଜନଶୀଳ କର୍ଭାଙ୍କର ପୁନରୁତ୍ଥାନ; ବରଂ ଏହା ହେଉଛି ସାମୁହିକ, ସାମାଜିକ- 
ଏତିହାସିକ ଶନ୍ତିମାନଙ୍କ ସହିତ ଲେଖକୀୟ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵକୁ ସଂଯୋଜିତ କରିବା । ବାହ୍ଯବସ୍ତୁ 
ଓ ବାହ୍ୟ ଘଟଣାବଳୀ ସହିତ ସଂଳାପାତ୍ସକ ସଂପର୍କରେ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ସମ୍ପଦ୍ଧ ହୁଏ । ଅନ୍ଯ 
ପକ୍ଷରେ କଳାକ୍ୃତିଗୁଡିକ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ କ୍ରିୟାଦ୍ଵାରା ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଲାଭ କରିଥାଆନ୍ତି । 

ଜଣେ ଲେଖକ ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ ସ୍ପଷ୍ଟିର ଉତ୍ସ ନା ନାହିଁ, ଏହି ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ 
କରିବାକୁ ଯାଇ ଗୋଲ୍‌ଡମ୍ୟାନ ପ୍ରଜନନ ସଂରଚନାବଵାଦ (Genetic Structuralism) 
କଥା କହିଛନ୍ତି । ଏହି ସମାଲୋଚନା ତତ୍ତ୍ବ ଜଣେ କର୍ଭା ପରିବର୍ଭେ ଯୌୋଥକଙରାର ଧାରଣା 
ଦିଏ । ଏହା ସଂରଚନାବାଦୀ ନିୟତିବାଦ କଥା କହେ, ଯେଉଁଠି କୌଣସି ପଦାର୍ଥ ବା 
କୃତି ସ୍ଵେଚଥାକୃତ ନୁହେଁ । ଗୋଲ୍‌ଡମ୍ୟାନଙ୍କ ମତରେ ରେସାଇନ୍‌ଙ୍କର ଅ/ଥ¢ କୁ ବୁଝିବା 
ପାଇଁ ଏବଂ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିବାପାଇଁ ରେସାଇନଙ୍କୁ ବୁଝିବା ଅନାବଶ୍ୟକ ! ତାଙ୍କ ମତରେ 
ଏକ ମହାନ କୃତି କେବଳ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ପ୍ରତିଭା ଦ୍ଵାରା ସୂଷ୍ଟି ହୋଇନଥାଏ | ଏହା ଲେଖକୀୟ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଟ ସାମାଜିକ ବର୍ଗ, ବିସ୍ତୃତ ସାମାଜିକ ଏତିହାସିକ ପରମରା ଏବଂ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ମଧ୍ୟରେ ଥୁବା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ଜଟିଳ ଆନ୍ତଃସଂପର୍କରୁ ସୃଷ୍ଟ ! 

ଗୋଲ୍‌ଡ୍‌ମ୍ୟାନଙ୍କ ପ୍ରକନନ ସଂରଚନାବାଦ କଇଁ ଓ କର୍ମ, ଲେଖା ଓ ସାହିତ୍ୟକୃତି, 
ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ବର୍ଗ ମଧ୍ଯରେ ହେଉଥ୍‌ବା ତର୍କକୁ ଅବଦମିତ କରି ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏକ 
ଜୀବନ୍ତ ସଂପର୍କ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି | କାବ୍ୟତତ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ଏକ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପୁସ୍ତକ ଏତିହାସିକ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ସୁବିଧାପ୍ରାପ୍ତ ଏକ ସାମାଜିକ ଗୋଷ୍ଠୀର ସମାଜତାର୍ତିକ ପ୍ରବୃତ୍ତିକୁ ପ୍ରକାଶ କରେ ! 
କିନ୍ତୁ ଯଦି ରେସାଇନ୍‌ଙ୍କର ନାଟକଗୁଡିକ କଦାପି ପ୍ରକାଶିତ କିମ୍ବା ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇନଥାନ୍ତା, 
ତାହେଲେ ସେଗୁଡିକର ସ୍ପିତିକୁ ସଂଭ୍ରାନ୍ତ ଶ୍ରେଣୀର ସାମାଜିକ ଏବଂ ରାଜନୈତିକ ଅବସ୍ଥାରୁ 


୨୮ || ସାହିତ୍ଯବିଶ୍ଵର ଭାବଭୂମି 
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ଅନୁମାନ କରାଯାଇ ପାରିଥାଆନ୍ତା କି ? ଗୋଲ୍‌ଡ୍‌ମ୍ୟାନଙ୍କର ସଂରଚନାବାଦ ଏହି ପ୍ରଶ୍ନର 
ଏକ ଆସ୍ତିବାଚକ ଉତ୍ତରର ସୂଚନା ଦିଏ । ରେସାଇନ୍‌ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ସ୍ଵାଧୀନ କର୍ଭା ନ 
ଥିଲେ | ତାଙ୍କର ଅଭିରୁଚି ଏବଂ ଅନୁଭୂତିରୁ ସାମାଜିକ, ଏତିହାସିକ ଓ ଜାଗତିକ ଅବବୋଧ 
ଆସିଥୂଲା । ଲେଖକମାନେ ପ୍ରକାଶ୍ୟ ସାଂସ୍କୃତିକ ଏବଂ ଏତିହାସିକ ଶକ୍ତି ମାନଙ୍କର 
ଅପ୍ରତିରୋଧୀ, ନିଷ୍ପିୟ ମାଧ୍ୟମ ନୂହନ୍ତି, ବରଂ ସେମାନେ ନିଜର କ୍ରିୟାକଳାପ ଦ୍ଵାରା ନୂତନ 
ସୃଷ୍ଟିକୁ ନିୟନ୍ତିତ କରନ୍ତି । ରେସାଇନ୍‌ଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାହିଁ ଘଟିଥିଲା | 

ବ୍ୟକ୍ତି ସମାଜ, କର୍ଭା/ବସ୍ତୁ ମଧ୍ୟରେ ଥିବା ବିରୋଧ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ଅନୁଭବସିଦଧ ଏବଂ 
ବାସ୍ତବବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ରହିଛି । ବ୍ୟ୍ତିପ୍ରତିଭା ବ୍ୟକ୍ତିରେକେ କିଛି ସମଷ୍ଟି ହୁଏ ନାହିଁ ବୋଲି 
ଏଫ:ଆର ଲିଭିସ୍‌ ମତ ଦେଇଛନ୍ତି । “ମାନବ ଜୀବନ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବଞ୍ଚରହେ ଏବଂ 
ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସମାଜ ବଞ୍ଚରହେ” - ଏହି ସତ୍ୟକୁ କୌଣସି ଯୁକ୍ତି ଅଥବା ବସ୍ତୁବାଦୀ 
ବ୍ୟଖ୍ୟାନ ଲୁଚାଇ ରଖୁ ପାରିବ ନାହିଁ । ଲିଭିସ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ଲେଖକ ଜଣେ ସଜ୍ରିୟ କର୍ଭା, ଯାହାଙ୍କର 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ସଂସ୍କୃତି ଓ ପରମ୍ପରାକୁ ନେଇ ଗଠିତ ହେଇଥାଏ । ସମାଜର ସାମୁହିକ ସହଯୋଗୀ 
ଶକ୍ତିମାନେ ତାଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସୂଜନଶୀଳତାକୁ ସମୂଦ୍ଧ ଓ ଶକ୍ତିଶାଳୀ କରିଥାଆନ୍ତି । ସଂସ୍କୃତି ଓ 
ଇତିହାସର ସାମୁହିକ ଶକ୍ତି ବିନା ଲେଖକୀୟ ବ୍ଯକ୍ରିତ୍ଵ ଶକ୍ତିହୀନ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ଏହି ବ୍ଯକ୍ରିତ୍ଵର 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଇତିହାସ ଓ ସଂସ୍କୃତିକୁ ସମୂଦ୍ଧ କରେ | ମାନବୀୟ କ୍ରିୟାକଳାପର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରୂପ 
ଭଳି କଳାତୂକ ସୃଷ୍ଟି ଅଭିରୁଚି ଓ ସ୍ଵାଧୀନତା ଦାବି କରେ ! କଳାତୁକ ସୁଷ୍ଟି ଏକ ସଂରଚନା, ଯାହା 
ଏକ ସମୟରେ ସାମୂହିକ ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ । ଏହା ଏକ ସଂସ୍କୃତିର ଇତିହାସ ଓ ପରମ୍ପରା ସହିତ 
ନିବିଡ ଭାବରେ ସଂପୃକ୍ତ | ବ୍ୟକ୍ତିଜୀବନ ଏବଂ ସାମାଜିକ ଇତିହାସ ପରସ୍ପରକୁ ଛେଦ କରୁଥୁବା 
ବିନ୍ଦୁରେ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ କଳାର ସ୍ଥିତିକୁ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ । 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଅତିକଳ୍ପନା 


କେତେକ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାବିତ୍‌ ଓ ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ ମତରେ ଫାଣ୍ଟାସି ବା 
ଅତିକଳ୍ପନାକୁ ନେଇ ଏକପ୍ରକାର କାଳ୍ଚନିକ ଉପସାହିତ୍ୟ ରଚିତ ହୋଇଥାଏ | ଅନ୍ୟ 
କେତେକଙ୍କ ମତରେ ଫାଣ୍ଟାସି ହେଉଛି ହଫ୍‌ମ୍ଯାନନ ପୋ ଏବଂ କେତେକ ସୃଳ୍ଧଖ୍ୟାତି 
ସ୍ପନ୍ଧ ଗଥ୍‌କ୍‌ ଲେଖକମାନଙ୍କ କୃତିରେ ଥିବା ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଭାବନାର ଏକ ବିକୃତ ରୂପ । 
କିନ୍ତୁ ଫାଣ୍ଟାସି ବା ଅତିକଳ୍ପନାର ସ୍ଥାନ ଏହି ଭଳି ଧାରଣାଠାରୁ ବହୁତ ଉର୍୍ବରେ ! ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟର ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ଅଂଶକୁ ବାଦ୍‌ ହେଲେ ବାକି ସମସ୍ତ ଅଂଶରେ ଫାଣ୍ଟାସିର ପ୍ରଭାବକୁ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହୁଏ । ସାଧାରଣ ପାଠକମାନେ ଏହାର ଉପସ୍ଥିତିକୁ ସହଜରେ ଅନୁଭବ 
କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ କାରଣ ସେମାନଙ୍କର ପାରମ୍ପରିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ' ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି ଅନୁକରଣ” 
- ଏହି ଧାରଣା ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦର୍ଶନ ଏବଂ ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମ ବିଭିନ୍ନ କାରଣରୁ 
କଳ୍ପିତ ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ରଗୁଡିକୁ ତୁଛୁଜ୍ଞାନ କରିଛି । ଫଳରେ ଫାଣ୍ଟାସିକୁ ତନ୍ମତନ୍ନ କରି 
ପରୀକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ଏବଂ ବୁଝିବା ପାଇଁ ବିଶେଷ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇନାହିଁ । 

ଅନୁକରଣ ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇ ଜଣେ ଆଧୁନିକ ସମାଲୋଚକ ଜନ୍‌ ଚ୍ରୋ 
ରାନ୍‌ସମ୍‌ କହିଛନ୍ତି ଯେ ସମସ୍ତ ସାହିତ୍ୟକ୍ୃତିରେ ଏବଂ କଳାକ୍ଧତିରେ ଦୁନିଆର ଏବଂ 
ମଣିଷ ଜୀବନର ଅନୁକରଣ ବା ପ୍ରତିଫଳନହିଁ ରହିଛି ! ସାହିତ୍ୟ ବାସ୍ତବତାକୁ ଅନୁକରଣ 
କରେ ଏବଂ କରିବା ଉଚିତ୍‌ ¦ କିନୁ ଆଜି ରାନ୍‌ସମ୍‌ଙ୍କ ମତାମତ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସରଳ ବୋଲି 
ବିବେଚିତ ହେଉଛି | କୁହାଯାଉଛି ଯେ କୌଣସି କୃତି ବାସ୍ତବତାକୁ ନକଲ କରିପାରିବ 
ନାହିଁ । ସମାଲୋଚକ ବାର୍ଥେସ୍‌ ତାଙ୍କର ପୁସ୍ତକ 5/2 ରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି ଗୋଟିଏ କୃତିର 
ଅର୍ଥ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ସାଂସ୍କୃତିକ ଏବଂ ଭାଷାଗତ ବିଭିନ୍ନ ଉପାଦାନର ସଂଯୋଗରେ । ତାଙ୍କ 
ମତରେ ଅନୁକରଣତତ୍ତ୍ବରେ ଥୁବା ଧାରଣାଗୁଡ଼ିକ ଅନେକାଂଶରେ ତ୍ରୁଟିପୂର୍ଣ । 

କେତେକ ଚରମପନ୍ଛୀ ସମାଲୋଚକ କହନ୍ତି ସାହିତ୍ୟ ଓ ବାସ୍ତବତା ମଧ୍ଯରେ 
ଆଲୋଚନାଯୋଗ୍ୟ ସଂପର୍କ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ବ୍ୟାବହାରିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଏକ କୃତିରେ 
ଥିବା ଅଧୁକାଂଶ ଶବ୍ଦ ମାନବୀୟ ଅନୁଭୂତିର ସାଧାରଣ କଥାଗୁଡିକୁ ସୂଚିତ କରନ୍ତି ଏବଂ 


୩୦ || ସାହତ୍ଯତବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି 
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ଏହା ସତ୍ୟ ଯେ ଏକ କୃତିରେ କୌଣସି ଅର୍ଥର ଆଶାକୁ ତ୍ୟାଗ କରିବା ପାଇଁ ଖୁବ୍‌ କ୍ଚିତ୍‌ 
ପାଠକଙ୍କୁ ପ୍ରରୋଚିତ କରାଯାଇପାରିବ । ଶବ୍ଦର ନାନ୍ଦନିକ ପରିପ୍ରକାଶ, ଶୁତିମଧୁର ଧ୍ଵନି 
କିମ୍ବା ଏଥୁରେ ଥିବା ଅସୀମ ଓ ଅସମାପ୍ତ ଖେଳ ସେମାନଙ୍କୁ ଆକର୍ଷିତ କରିବ ନାହିଁ । ଏକ 
ସାହିତ୍ୟକୃତିରେ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଭାବରେ ବାସ୍ତବତା ସହିତ ଏକ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି । 

ପ୍ଲେଟୋ ଏବଂ ଆରିଷ୍ଟୋଟଲ୍‌ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ତତ୍ତ୍ଵର ପ୍ରବର୍ଭକ ଥଲେ । 
ଅନୁକରଣ ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇ ଉଭୟେ କହିଥିଲେ ସାହିତ୍ଯକୂୃତି ଏବଂ ବାସ୍ତବ 
ଜଗତ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ସଂପର୍କ ରହିଛି । ଉଭୟ ଦାର୍ଶନିକଙ୍କ ପାଇଁ କଳା ଓ 
ସାହିତ୍ୟ ଅନୁକରଣଧର୍ମୀ ଥଲା | ସେମାନେ ଫାଣ୍ଟାସି ବା ଅତିକଳ୍ପନାକୁ ଅବିଶ୍ବାସ ଓ 
ହତାଦର କରୁଥିଲେ | ଆରିଷ୍ଟୋଟଲ୍‌ ଘଟଣାବଳୀ ଓ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ସମ୍ଭାବ୍ୟତା ଉପରେ 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଉଥିଲେ । ପ୍ଲେଟୋ ଗ୍ରୀସୀୟ ଗଳ୍ତମାନଙ୍କରେ ଥିବା ସେଣ୍ଟାଉର୍‌, କିମେରା, 
ଗର୍ଗନ୍‌ ଓ ପେଗାସସ୍‌ ପ୍ରଭୃତି ଭୟ ଓ ବିସ୍ମୟ ସୃଷ୍ଟିକାରୀ କାଛନିକ ଜୀବମାନଙ୍କୁ ପସନ୍ଦ 
କରୁନଥିଲେ | 

ପ୍ଲେଟୋ ଏବଂ ଆରିଷ୍ୋଟଲ୍‌ଙ୍କର ଫାଣ୍ଟାସି ବିଷୟରେ ଥିବା ନାସ୍ତ୍ଯର୍ଥକ ଧାରଣା 
ପରବର୍ଭୀ ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥଲା | ସେମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ 
ଇଟାଲୀୟ କବି ଓ ସମାଲୋଚକ ଟାସୋ ଉଡ଼ନ୍ତା ଘୋଡା, ଯାଦୂମନ୍ତ୍ର ଦ୍ଵାରା ସମ୍ମୋହିତ 
ମୁଦି ଏବଂ ମନ୍ତ୍ରଦ୍ଵାରା ଜଳପରୀରେ ପରିଣତ ହୋଇଥବା ଜାହାଜକୁ ଅନୁମୋଦନ 
କରିନଥିଲେ | ଇଂରେଜୀ ଦାର୍ଶନିକ ହବ୍‌ସ କହୁଥିଲେ ଅଭେଦ୍ୟ ବର୍ମ, କୁହୁକ ଦୁର୍ଗ 
ଏବଂ ଉଡନ୍ତା ଅଶ୍ଵ ପ୍ରାଚୀନ ଯୁଗର ଲୋକଙ୍କ ପାଇଁ ବିରକ୍ତିକର ନଥଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ 
ସମୟରେ ଲୋକଙ୍କ ପାଇଁ ବିରକ୍ତିଜନକ ଥଲା ! ଜର୍ଜ ଗ୍ରାନ୍ଭିଲ୍‌ ବାର୍କର ପେଗାସସ୍‌, 
ମ୍ୟୁଜେସ୍‌ ଏବଂ କିମେରାକୁ କାବ୍ୟିକ କଳ୍ଚନା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ବାମନ ଓ 
ରାକ୍ଷସମାନଙ୍କୁ ଉଦ୍ଦାମ କଳ୍ପନା କହି ନିନ୍ଦା କରିଛନ୍ତି । ଡେଭିଡ୍‌ ହ୍ୟୁମ୍‌ ' ଫାଣ୍ଟାସି” ମାନସିକ 
ସୁସ୍କତା ପ୍ରତି ବିପଦ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । 

ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଲୋଭନକାରୀ ଆକର୍ଷଣଗୁଡିକ ମଧ୍ଯରେ ଭିନ୍ନ ଧର୍ମବିଶ୍ଵାସର 
ଫାଣ୍ଟାସି - ପର ସୂଚ ଜୀବ ଓ ଦେବଦେବୀମାନେ ଥୁଲେ ! ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମର ଆଦି 
ଧର୍ମୋପଦେଶକମାନେ ଏହି ସବୁ ଅତିକଳ୍ପନାକୁ ବର୍ଜନ କରିଥଲେ | ଫାଣ୍ଟାସିକୁ ବିରୋଧ 
କରିବା ସତ୍ତ୍େ ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମ ବାସ୍ତବବାଦୀ ସାହିତ୍ୟକୁ ଉତ୍ସାହିତ କରିନଥିଲା କାରଣ ପ୍ରଥମତଃ 
ଏହା ପତିତ ଜଗତକୁ ବିରୋଧ କରି ବାସ୍ତବବାଦୀ ଚିତ୍ରଣକୁ ବାଞ୍ଚନୀୟ ଅଥବା ଶିକ୍ଷଣୀୟ 
ବୋଲି ବିଚାର କରିପାରିନଥୁଲା | ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ଏହା ରୂପକ ଏବଂ ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମର ନୈତିକତା 
ସହିତ ସୁସଙ୍ଗତ ବୋଲି ବିଚାର କରାଯାଉଥବା ଅନ୍ୟ ପ୍ରକାର-ଫାଣ୍ଟାସିକୁ ପରିପୁଷ୍ଟ 
କରିଥିଲା | ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମାବଲମ୍ବୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସୀଧୁସନ୍ଛମାନଙ୍କର ଜୀବନୀ ସଂପର୍କିତ ଅଲୌକିକ 


ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି || ୩୧ 
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ଘଟଣାଗୁଡିକ ଗ୍ରହଣୀୟ ଥଲା । ସେତେବେଳେ ଫାଣ୍ଟାସି ଯଦି ନୈତିକତା ପ୍ରସାରରେ 
ସାହାଯ୍ୟ କରୁଥିଲା ତାହେଲେ ତାହା ସତ୍ୟ ବା ବାସ୍ତବ ରୂପେ ପରିଗଣିତ ହେଉଥିଲା । 
କିନ୍ତୁ ପଶୁପକ୍ଷୀ କାହାଣୀକୁ ଅବାସ୍ତବ ବୋଲି ବିଚାର କରାଯାଉଥିଲା । 

ବହୁକାଳ ଧରି ଫାଣ୍ଟାସି ଏବଂ ଅବଚେତନ ମଧ୍ଯରେ ଥିବା ସଂପର୍କ ବିଷୟରେ 
ପାରାତ୍ୟ ଜଗତ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରି ନଥିଲା, ବିଶେଷତଃ ମନୋବିଜ୍ଞାନର ଅଧ୍ୟୟନ ଏବଂ 
ମନୋବିଶ୍ଲେଷଣ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ବିଷୟରେ ବିଧ୍ବବଦ୍ଧ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇନଥୁଲା | ଉନବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀରେ ଫାଣ୍ଟାସିର ମନସ୍ତାତ୍ଵିକ ବଳବତ୍ତା ଏବଂ କଳାମ୍ବକ ପ୍ରଭାବ ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଦିଆଗଲା । 

ଫାଣ୍ଟାସି ସାହିତ୍ୟ ବିଷୟରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସଂଜ୍ଞା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି | ଲୁଇ 
ଭକସ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ଫାଣ୍ଟାସି ସାହିତ୍ୟରେ ଥାଏ କେତେକ ଅସ୍ଵାଭାବିକ ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣା, 
ଅଦୃଶ୍ୟ ପ୍ରାଣୀ ଓ ବସ୍ତୁ ସ୍ଥାନ ଓ କାଳର ଅସ୍ଵାଭାବିକ ପରିବର୍ଭନ ଏବଂ ବିଜ୍ଞାନ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ 
କାଳ୍ଚନିକ କାହାଣୀ, ଯେଉଁଠାରେ ସ୍ଥାନ ଓ କାଳର ସୀମାକୁ ଉଲ୍ଲଂଘନ କରାଯାଇଥାଏ । 
ବ୍ରାୟାନ୍‌ ଆଟେବେରିଙ୍କ ମତରେ ଫାଣ୍ଟାସି ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଯାହା ସମ୍ଭାବ୍ୟ ବୋଲି 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ, ତାକୁ ଖୋଲାଖୋଲି ଭାବରେ ଲଂଘନ କରିଥାଏ । 

ଟଡୋରୋଭ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ଫାଣ୍ଟାସି ସାହିତ୍ୟ ତିନିଗୋଟି ସର୍ଭ ପୂରଣ କରିବା 
ଆବଶ୍ୟକ | ପ୍ରଥମତଃ ସାହିତ୍ୟ କୃତିଟିରେ ଚିତ୍ରିତ ଜଗତ ଜୀବନ୍ତ ମଣିଷମାନଙ୍କର ଜଗତ 
ହୋଇଥିବ ଏବଂ ଏଥରେ ଯେଉଁ ଘଟଣାମାନ ଘଟିବ ତାର ସ୍ଵାଭାବିକ ଏବଂ ଅଲୌକିକ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା ମଧ୍ୟରେ ପାଠକ ଦ୍ଵିଧାଗ୍ରସ୍ତ ହେବ ! ଦ୍ଵିତୀୟତଃ କୃତିଟିର ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯ 
ଦ୍ଵିଧାଗ୍ରସ୍ତ ହେବ ଏବଂ ଏହି ଦ୍ବିଧା କୃତିଟିର ଏକ ମୁଖ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁ ହେବ ! ତୃତୀୟତଃ 
ପାଠକ କୃତିଟିର ପଠନ ଶେଷରେ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ମତପୋଷଣ କରିବ | କୃତିଟିର କାଳ୍ନିକ 
ଘଟଣାଗୁଡିକ ପାଠକ ମନରେ ଦ୍ଵିଧା ସୃଷ୍ଟି କରିବ, କିନୁ ପାଠକ ସେଗୁଡିକୁ ରୂପକ ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିବ ନାହିଁ ! ଏହିଭଳି ତିନିଗୋଟି ସର୍ଭପୂରଣ କରୁଥିବା ଫାଣ୍ଟାସି ସାହିତ୍ୟର 
ଉଦାହରଣ ହେଉଛି ଜେମ୍‌ସ୍ଙ୍କର 71+ ଠf he Screw ଏବଂ ପିଞ୍ଚନଙ୍କର The Cry- 
ing Lot of 49. 

ଡାକୌୋ ସୁଭିନ୍‌ଙ୍କର ଫାଣ୍ଟାସି ସଂପର୍କିତ ଆଲୋଚନା କାଳ୍ଚନିକ ବିଜ୍ଞାନ କାହାଣୀ 
ସହିତ ସଂପର୍କିତ, ତାଙ୍କ ମତରେ ଏହିଭଳି କାହାଣୀ ବା ଉପନ୍ୟାସରେ ଥାଏ ଜ୍ଞାନ, 
ବୋଧଶକ୍ତ ଏବଂ ବିଛିନ୍ନତାବୋଧ ! ଏହି କୃତିର କାଳ୍ପନିକ ପରିବେଶ ଲେଖକଙ୍କର 
ଅନୁଭବସିବ୍ଧ ପରିବେଶର ଏକ ବିକଳ୍ପ | 

ଜେ.ଆର୍‌.ଆର୍‌. ଟଲ୍କିଏନ୍‌ ଏବଂ ରୋଜ୍‌ମେରୀ ଜ୍ୟାକସନ୍‌ଙ୍କର ଫାଣ୍ଟାସି ସଂପର୍କିତ 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ଯଥାକ୍ରମେ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ଏବଂ ମାର୍କସୀୟ ପ୍ରଭାବ ରହିଛି । ଟଲ୍‌କିଏନ୍‌ ପରୀ 


୩୨ || ସାହିତ୍ଯବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି 
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କାହାଣୀର ଅଲୋଚନା କରି ଲେଖୁଛନ୍ତି ଫାଣ୍ଟାସି ବା ଅତିକଳ୍ପନା ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ମାନବୀୟ 
ପ୍ରକ୍ରିୟା । ଏହା ମଣିଷର ବୈଜ୍ଞାନିକ ସତ୍ଯ ପାଇଁ ଥବା ଆଗ୍ରହକୁ ଦୁର୍ବଳ କରେ ନାହିଁ । 
କିମ୍ବା ବିଜ୍ଞାନ ସଂପର୍କିତ ଧାରଣାକୁ ଅନିଶ୍ଚିତ କରେ ନାହିଁ । ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ମାନବୀୟ 
ପ୍ରକ୍ରିୟା ଭାବରେ ଫାଣ୍ଟାସି ଉଭୟ ଲେଖକଙ୍କୁ ଏବଂ ପାଠକଙ୍କୁ କାର୍ଯ୍ୟରତ କରେ । 
ଲେଖକଙ୍କ ପାଇଁ ବାସ୍ତବ ଦୁନିଆଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଏକ ବିକଳ୍ପ କାଛନିକ ଦୁନିଆର ସମଷ୍ଟି ନିଶ୍ଚିତ 
ଭାବେ ରୋମାଞ୍ଚକର ଏବଂ ଆନନ୍ଦଦାୟକ । ଏକ ପରୀକାହାଣୀ ପାଠକକୁ କିଛି ସମୟ 
ପାଇଁ ବାସ୍ତବତାକୁ ଭୁଲିଯିବାର ସୁଯୋଗ ଦିଏ । ଏହା ଆନନ୍ଦ ଦିଏ ଏବଂ ସାନ୍ତନା 
ଦିଏ । ଏହା ପାଠକକୁ ସତେଜ ଏବଂ ସବଳ କରାଏ । ଏହା ପ୍ରେରଣା ଦିଏ ଏବଂ 
ନୂତନ ସମ୍ଭାବନା ଆଣିଦିଏ ।! ଶିଛସଭ୍ୟତାର କୂସିତତା ଏବଂ ମୁତ୍ୟୁଚେତନାଠାରୁ ଦୂରେଇ 
ନେବା ଫାଣ୍ଟାସି ସାହିତ୍ୟର ଏକ ମହାନ ଦାନ । ପରୀକାହାଣୀ ଏକ ସୁଖପ୍ରଦ ସମାପ୍ତି 
ଆଶା ଆଣିଦିଏ | ଟଲ୍‌କିଏନ୍‌ ପରୀକାହାଣୀ ଏବଂ ଯୀଶୁଖ୍ରୀଷ୍ଟଙ୍କର ଜୀବନ ଓ ଶିକ୍ଷାଦାନ 
ମଧ୍ଯରେ ଏକ ବିସ୍ତୃତ ତୁଳନା କରିଛନ୍ତି ¦ ଉଭୟ କିପରି ପାଠକମାନଙ୍କ ଉପରେ ଆ୍ଷାମ୍ବିକ 
ପ୍ରଭାବ ପକାଏ, ସେ ତାହାର ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି | 

ରୋଜ୍‌ମେରୀ କ୍ୟାକସନଙଙ୍କର ଫାଣ୍ଟାସି ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନାରେ ଉଭୟ ମାର୍କସୀୟ 
ଓ ଫ୍ରୟେଡୀୟ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ରହିଛି | ତାଙ୍କ ମତରେ ଫାଣ୍ଟାସି ସାହିତ୍ୟ ଇଛା ବା ଆକାଙ୍କ୍ଷାର 
ସାହିତ୍ୟ । ଏହା ହଜିଯାଥବା ଅନୁଭୂତି, ଅଭାବ ଓ ଅପଚୟର କଥା କହେ ! ଇଛା 
ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଯାଇ ଫାଣ୍ଟାସି ଦୁଇଟି ବାଟରେ କାମ କରିପାରେ | ଏହା ଇଛା ବିଷୟରେ 
କହିପାରେ, ଇଛାକୁ ପ୍ରକଟ କରିପାରେ ବା ଦେଖାଇପାରେ । ଏହି ଇଛ୍ଥା ନିଷିଦ୍ଧ ବା 
ଅବୈଧ ହୋଇଥିଲେ ଏହା ସାଂସ୍କୃତିକ ଶୁଙ୍ଖଳା ଏବଂ ନିରବଛଚଚିନ୍ନତା ପ୍ରତି ବିପଦ ସୃଷ୍ଟି 
କରିପାରେ | ତେବେ ଇଛ୍ଥା ବିଷୟରେ କହି ଏବଂ କହିବା ମାଧ୍ୟମରେ ଲେଖକ ଏବଂ 
ପାଠକଙ୍କୁ ପ୍ରତିନିଧ୍ବ ଭାବରେ ଅନୁଭବ ଆଣିଦେଇ ଇଚ୍ଛାକୁ ମନ ଭିତରୁ ବହିଷ୍କାର କରାଯାଇ 
ପାରିବ । ଗୋଟିଏ ସଂସ୍କୃତିର ଅକୁହା ଏବଂ ଅଦେଖା କଥାକୁ ଫାଣ୍ଟାସି ଖୋଜିଥାଏ । 

ଜ୍ୟାକ୍ସନଙ୍କ ମତରେ ଫାଣ୍ଟାସି ସାହିତ୍ୟରେ ଅନେକ ବିରୋଧାଭାସର ସୂଚନା 
ରହିଥାଏ କାରଣ ଏହା ପରସ୍ପର-ବିରୋଧୀ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ଉପାଦାନକୁ ଏକତ୍ରିତ କରିଥାଏ | 
ଟଲ୍‌କିଏନ୍‌ଙ୍କ ଭଳି ସେ ମଧ୍ଯ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି ଯେ ଫାଣ୍ଟାସିର ସାହିତ୍ୟର ପରମ୍ପରା ଏବଂ 
ଗୃହୀତ ବିଶ୍ବାସକୁ ଦୁର୍ବଳ କରିବାର ଶକ୍ତି ଥିବାରୁ ଏହା ସାମାଜିକ ପରିବର୍ରନ ଆଣିବାରେ 
ସହାୟତା କରିପାରେ | Frankenstein, Dr. Jekyll and Mr. Hyde ଏବଂ 
Dracula ଭଳି କୃତିରେ ଏହି ଭଳି ଶକ୍ତି ଅଛି ବୋଲି ସେ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥିଲେ । 

ଫାଣ୍ଟାସି ସଂପର୍କରେ ଦିଆଯାଇଥୁବା ଉପର ଲିଖମତ ମତାମତ ଆମକୁ ଫାଣ୍ଟାସି 
ସାହିତ୍ୟ ବିଷୟରେ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ କରେ ! କିନ୍ତୁ ଏଥୁରେ ଥିବା ଅନ୍ତର୍ଦଧଷ୍ଠି ଖଣ୍ଡିତ ଓ 
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ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ । ଏଥିରେ ଫାଣ୍ଟାସିର ଉପଯୋଗିତା ବିଷୟରେ ଏବଂ ଏହା କାହିଁକି ସାହିତ୍ୟର 
ମୁଖ୍ୟସ୍ରୋତରେ ସ୍ଥାନ ପାଇନଥିଲା ଭଳି ପ୍ରଶ୍ନର ସନ୍ତୋଷଜନକ ଉତ୍ତର ନାହିଁ । 

ବାସ୍ତବିକ୍‌ ସାହିତ୍ୟ ଦୁଇଟି ପ୍ରବର୍ଭନାକୁ ନେଇ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ଗୋଟିଏ ହେଉଛି 
ଅନୁକରଣ ବା ମାଇମେସିସ୍‌ ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ଅତିକଳ୍ତନା ବା ଫାଣ୍ଟାସି । ଅନୁକରଣ କରିବାର 
ଇଛା ବଳବତୀ ହେଲେ ଜଣେ ଲେଖକ ଘଟଣା, ମଣିଷ, ଅଚସ୍ଥା ଏବଂ ପଦାର୍ଥଗୁଡିକର 
ଏଭଳି ବାସ୍ତବ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦିଅନ୍ତି ଯେ ପାଠକମାନେ ଲେଖକଙ୍କର ଅନୁଭୂତିର ଅଂଶୀଦାର 
ହୋଇପାରନ୍ତି । ଲେଖକ ପ୍ରଚଳିତ ଧାରା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବାସ୍ତବତାକୁ ପରିବର୍ଭନ କରିବାକୁ 
.ଇଚା କଲେ ଫାଣ୍ଟାସି ବା ଅତିକଳ୍ପନାର ଆଶ୍ରୟ ନିଅନ୍ତି । ନିଜର କ୍ଲାନ୍ତି ଦୂର କରିବା ପାଇଁ, 
ଖୁସି ପାଇଁ, କଳିତ ବସ୍ତୁକୁ ପାଇବା ପାଇଁ, କୌଣସି ଅଭାବନୀୟ ବସ୍ତୁକୁ ପାଇବାର 
ଅଭିଳାଷକୁ ଚରିତାର୍ଥ କରିବା ପାଇଁ ଏବଂ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଚମକୁତ କରିପାରୁଥିବା ରୂପକାମ୍ବକ 
ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ପାଇଁ ଲେଖକ ଫାଣ୍ଟାସି ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି | 

ସଂପ୍ରତି ଆମେ ଗୋଟିଏ କୃତିକୁ କେବଳ ଫାଣ୍ଟାସି ବା ଅନୁକରଣାମ୍ବକ କୃତି 
ଭାବରେ ଚିହ୍ନଟ କରିପାରିବା ନାହିଁ । ଆଜି ଆମେ ବହୁ ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗ ଓ ରୂପ ଦେଖୁ, 
ଯେଉଁଥିରେ ଉଭୟ ପ୍ରବର୍ଭନା - ଅନୁକରଣ ଓ ଫାଣ୍ଟାସିର ମିଶ୍ରଣ ହୋଇଛି | ଫାଣ୍ଟାସି 
ଉଭୟ ଲେଖକ ଏବଂ ପାଠକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଉପଯୋଗୀ | ଏହା ଲେଖକଙ୍କର ମାନସିକ 
ଚାପକୁ ଉପଶମ କରେ, ଉତ୍ତେଜନାକୁ ପ୍ରଶମିତ କରେ ଏବଂ ଲେଖକୀୟ ଦ୍ରଷ୍ଟିକୋଣକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରେ | ଲେଖକ ଫାଣ୍ଟାସି ମାଧ୍ୟମରେ ଉଦ୍‌ବେଗଜନକ, ସଞ୍ମୋହକ ଏବଂ 
ସାନ୍ତ ନାମୂଳକ ଘଟଣାବଳୀ ଦେଇ ପାଠକଙ୍କର ମାନସିକ ଚାପ ଓ ଉତ୍ତେଜନାକୁ 
କୌଶଳପୂର୍ବକ ପରିଚାଳନା କରନ୍ତି ଏବଂ ଅପସାରିତ କରନ୍ତି । ଜଣେ ବ୍ୟଯନ୍ତି ପାଇଁ 
ଯେଉଁ କଥା ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ ବୋଧହୁଏ, ତାକୁ କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ କରିବାରେ ଫାଣ୍ଟାସି ସହାୟତା 
କରିଥାଏ | 

ଯଦିଓ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଉପନ୍ଯାସର ସମର୍ଥକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ଫାଣ୍ଟାସି ସାହିତ୍ୟକୁ ମୁଖ୍ୟସ୍ରୋତରୁ ଦୂରେଇ ଦିଆଯାଇଥୁଲା, ଫାଣ୍ଟାସି ସର୍ବଦା ମୁଖ୍ଯସ୍ତୋତ 
କାହାଣୀ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ସୁପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଅଂଶରୂପେ ବିବେଚିତ ହୋଇଆସିଛି ଏବଂ ଏହା 
ସାଂପ୍ରତିକ ଗଳ୍ପ ଓ ଉପନ୍ୟାସରେ ପୁନପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି ! ଆଜି ' ଅନୂୁକରଣହି ସାହିତ୍ୟର 
ଏକମାତ୍ର ବାସ୍ତବ ଅଙ୍ଗ” -ଏହି କଥାକୁ ତ୍ଯାଗ କରାଯାଇଛି ଏବଂ ଫାଣ୍ଟାସି ସାହିତ୍ଯକୁ 
ଗୌଣସାହିତ୍ୟ କୁହାଯାଉନାହିଁ । ସାହିତ୍ୟ ଉଭୟ ଅନୁକରଣ ଏବଂ ଫାଣ୍ଟାସିରୁ ସମ୍ଭୂତ 
ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଉଛି । 

କାଥରିନ୍‌ ହ୍ଯୁମ୍‌ ଫାଣ୍ଟାସି ବିଷୟରେ କହିଛନ୍ତି ଯେ ଏହା ହେଉଛି ସର୍ବସମ୍ମତ 
ବାସ୍ତବତାଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ! ସାହିତ୍ୟର ଏହା ଏକ ମୌଳିକ ପ୍ରବର୍ଭନା ଏବଂ 
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ଏହା ଅସଂଖ୍ୟ ରୂପରେ ବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଥାଏ, ରୂପକ ଠାରୁ ରାକ୍ଷସ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ | ଏହା ସାମାଜିକ 
ପରିବଇ୍ଁନ ଆଣିପାରେ, ନୂତନ ପ୍ରଥାର ପ୍ରଚଳନ କରେ, ଏପରି ଘଟଣାର କଥା କହେ 
ଯାହା ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଘଟି ନାହିଁ, କିନୁ ଭବିଷ୍ୟତରେ ଘଟିପାରେ । ମଣିଷର କ୍ଲୋନିଂ ଏବଂ 
ଇଉଟୋପିଆ ସମାଜ ଏହିଭଳି ଘଟଣାର ଉଦାହରଣ । | 

ଟଡୋରୋଭ୍‌ ଏବଂ ବୃକ୍‌ରୋଜ୍‌ ଫାଣ୍ଟାସି ସାହିତ୍ୟର ରୂପକାମ୍ବକ ଏବଂ କାବ୍ଯିକ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟାକୁ ବାରଣ କରିଛନ୍ତି । ଜ୍ୟାକ୍‌ସନ୍‌ ଏହିଭଳି ବ୍ୟାଖ୍ୟାକୁ ଗୌଣ ସ୍ଥାନ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ସୁଭିନ୍‌ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ବିଜ୍ଞାନକାହାଣୀ ବିଚାରରୁ ଏହାକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇଛନ୍ତି କାରଣ ବିଜ୍ଞାନ 
କାହାଣୀ କଦାପି ଏକ ରୂପକ ନୁହେଁ, ଏହା ପଦାର୍ଥ ବିଜ୍ଞାନର କୌଣସି ନିୟମକୁ ଭଙ୍ଗ 
କରେନାହିଁ | ଜ୍ୟାଜସନ୍‌ଙ୍କର ଇଚ୍ଛା ଓ ଆକାଡକ୍ଷା ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ଵପ୍ପଲୋକ (Utopia) 
ଅର୍ନ୍ତ ଭୁକ୍ତ ହୋଇଛି ଜାରଣ ଇଉଟୋପିଆର ପରିପୂର୍ଣତତା ଆମ ଦୁନିଆରେ ଅସମ୍ଭବ 
ହୋଇପାରେ, କିନୁ ଏହା ବାଞ୍ଚନୀୟ | 

ବାସ୍ତବବାଦୀ ଉପନ୍ୟାସ, ଅତୀତର ପିକାରେସ୍କ (ଦୁର୍ବୃତ୍ତମାନଙ୍କର ଦୁଃସାହସିକ 
କାହାଣୀ) ଏବଂ ସାଟାୟାର ବ୍ଯତୀତ ଅଧ୍ବକାଂଶ ସାହିତ୍ଯରେ ଫାଣ୍ଟାସିର ଉପାଦାନଗୁଡିକ 
ରହିଛି ଯଦିଓ ଏଥରେ ବାସ୍ତବ ଦୂନିଆର ଅନୁକରଣ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ଫାଣ୍ଟାସି ସାହିତ୍ଯ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଅବାସ୍ତବବାଦୀ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ସଂସାରରେ ଘଟୁଥବା ବାସ୍ତବ ଘଟଣାକୁ ମଧ୍ଯ 
ରୂପାୟିତ କରେ | ମହିଳା ପତ୍ମିକାର ସାଧାରଣ ଝିଅମାନେ ମେଧାବୀ, ଧନୀ ଏବଂ 
ଆକର୍ଷଣୀୟ, କିନୁ ପ୍ରେମ ଦ୍ଵାରୀ ବୋକା ବନିଯାଇଥୁ୍‌ବା ଯୁବକମାନଙ୍କୁ ବିବାହ କରିବାର 
କାହାଣୀକୁ ବେଳେବେଳେ ଫାଣ୍ଟାସି କୁହାଯାଏ କାରଣ ଏଥୁରେ ଦିବାସ୍ଵପ୍ନ ରହିଛି । କିନ୍ତୁ 
ଏଭଳି କାହାଣୀ ପଦାର୍ଥ ବିଜ୍ଞାନ ଅଥବା ମନସ୍ତତ୍ଵର ନିୟମଗୁଡିକୁ ଉଲ୍ଲଘଂନ କରୁନାହିଁ । 
ସେହିଭଳି କୌଣସି କୃତିରେ ଏକ ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ରକୁ ଏତିହାସିକ ଘଟଣାଠାରୁ ବହୁତ 
ଦୂରେଇ ଦେଲେ କୃତିଟି ଫାଣ୍ଟାସି ସାହିତ୍ୟ ହୋଇଯିବ । କୂୁଭର୍ଙ୍ର The Public 
Burning ଶୀର୍ଷକ ଉପନ୍ୟାସରେ ଆମେରିକାର ପୂର୍ବତନ ରାଷ୍ଟ୍ରପତି ନିକସନଙ୍କୁ ସେହିଭଳି 
ଦୂରେଇ ଦିଆଯାଇଛି | ତେଣୁ ନିକସନ୍‌ ଏକ ଫାଣ୍ଟାସି ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଉପନ୍ୟାସଟି ଫାଣ୍ଟାସି 
ସାହିତ୍ୟରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଛି | 

ଫାଣ୍ଟାସି ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଚି ପଛରେ ଲେଖକଙ୍କର କେତେକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ରହିଥାଏ | 
ସମାଲୋଚକ ହାରୋଲ୍‌ଡ୍‌ ବୃମ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ଏହା ହେଉଛି ପ୍ରଭାବ ସଂପର୍କିତ ଉଦ୍‌ବେଗ 
(Anxiety of thfiticnse) | ଏହା ଫ୍ରଏଡ୍‌ ଏବଂ ୟୁଙ୍ଗ କହିଥିବା ' ଅଭିପ୍ରାୟ ସାଧନ! 
ହୋଇପାରେ ଅଥବା ଜ୍ୟଯାକସନ୍‌ କହିଥିବା ଅର୍ଥରେ ଇଚ୍ଛା ବା ଆକାଙ୍କ୍ଷାର ପରିପ୍ରକାଶ 
ହୋଇପାରେ | ଫାଣ୍ଟାସିର ଗୁଣ କୃତିଟିର ସାହିତ୍ୟକ ରୂପ ଦ୍ଵାରା ଆଂଶିକ ଭାବରେ ନିୟନ୍ତିତ 
ହୋଇଥାଏ ! ଯଦି ଜଣେ ଲେଖକ ରୋମାନସ୍‌, ସାଟାୟାର୍‌ ଅଥବା ବିଜ୍ଞାନ କାହାଣୀ 


ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି || ୩୫ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଲେଖୁଛନ୍ତି, ତା ହେଲେ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ତାଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ଯ ହେଉଛି ସେହି ସାହିତ୍ଯକ 
ରୂପ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଆଶାକୁ ପୂରଣ କରିବା । ଫାଣ୍ଟାସି ମଧ୍ଯ ଉପରେ ଆଲୋଚିତ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ଆବଶ୍ୟକତା ପୂରଣ ପାଇଁ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ଏବଂ ଏହାର ରୂପ ସେହି ଆବଶ୍ଯକତା ଅନୁରୂପ 
ହୋଇଥାଏ । 

ଅଧ୍କାଂଶ ସମାଲୋଚକ ଫାଣ୍ଟାସି ସାହିତ୍ୟକୁ ଅନୁକରଣ ସାହିତ୍ୟ (Mimetic 
Literature) ସହିତ ସମାନ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେଇନାହାନ୍ତି । ଏପରିକି ଉତ୍ତର ରୋମାଣ୍ଟିକ 
ଯୁଗରେ ଜନ୍‌ କ୍ରୋ ରାନ୍‌ସମ୍‌ କହିପାରିଲେ ଯେକୌଣସି କାନ୍ତ ବିଦ୍ୟାର ସର୍ବୋଜ୍ଧଷ୍ଠ 
ମୁଳଭିତଭ୍ତି ହେଉଛି ଅନୁକରଣ | ଅବଶ୍ୟ ଜଣେ ଲେଖକ ଅନୁକରଣର ମୂଳଭିତ୍ତି ଉପରେ 
ଏକ ଅତି ବିସ୍ତୃତ ବୌଦ୍ଧିକ ପ୍ରାସାଦ ଗଢିପାରିବ, କିନୁ ଏହି ଭଳି ଏକ ସୁନ୍ଦର ସୌଧର 
ମୁଳଭିତ୍ତିରେ ଥବା ଦୋଷଗୁଡିକ ବିଷୟରେ ପାଠକ ଅବଗତ ହେବା ଉଚିତ । ପାଠକ 
ଜାଣିବା ଉଚିତ ଯେ ଏକ କୃତି ଏବଂ ତାର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରସଙ୍ଗ ମଧ୍ଯରେ ଥିବା ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ସଂପର୍କରେ ଫାଣ୍ଟାସିର ପ୍ରଚନ୍ତ ସ୍ଥିତି ରହିଛି । 

ରବର୍ଟ ସ୍କୋଲ୍‌ସ୍‌ଙ୍କର ଫାଣ୍ଟାସି ସଂପର୍କିତ ମତାମତ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ବୋଲି ପ୍ରତୀୟମାନ 
ହୁଏ | ତାଙ୍କ ମତରେ “ଲେଖା ହେଉଛି ଅନୁକରଣ” - ଏହି ଜେମ୍‌ସ୍‌ ଜଏସୀୟ ବିଶ୍ବାସକୁ 
ଆମେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିବା ନାହିଁ କାରଣ ବାସ୍ତବତାକୁ ଲିପିବଦ୍ଧ କରାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ | 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଲେଖା ସୂଜନଶୀଳତାର ପରିପ୍ରକାଶ । ଦୁନିଆକୁ ଅନୁକରଣ ନ କରି ଲେଖକ 
ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣା, ପଦାର୍ଥ ଓ ବିବରଣୀକୁ ନୂତନ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି | ତେଣୁ ଏକ କୃତିରେ 
ଅନୁକରଣ ନଥାଏ, ଥାଏ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାମକ ସୃଜନଶୀଳତା, ଅଭିଲେଖନ ନଥାଏ, ଥାଏ 
ସଂରଚନା | ରବର୍ଟ ସ୍କୋଲସ୍‌ ତାଙ୍କର ପୁସ୍ତକ Structural Fabulation : An 
Essay on Fiction of the Future ରେ ଏହି କଥାହିଁ କହିଛନ୍ତି । 

ଆମେ ଯଦି ସାହିତ୍ୟର ଅନୁକରଣ ଦିଗ ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ନ ଦେଇ ଏହାକୁ 
ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ଅନୁଶୀଳନ କରିବା, ତେବେ ଆମେ ଦେଖୁବା ଯେ ଫାଣ୍ଟାସି ବା 
ଅତିକଳ୍ପନା ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ବିଭିନ୍ନ କଳାମୂକ ରୂପରେ ତିଷ୍ଠି ରହିଛି । କେବଳ କେତେକ 
ପିକାରେସ୍କ କାହାଣୀ (ଦୁର୍ବୃତ୍ତର ଦୁଃସାହସିକ କାହାଣୀ), ପାଷ୍ୋରାଲ୍‌ (ପଲ୍ଲୀସାହିତ୍ଯ) 
ଏବଂ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହାକୁ ଦୂରେଇ ରଖୁବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଛି | 
ଫାଞ୍ଚାସି ସାହିତ୍ୟର ଏକ ଗୌଣ ବିଷୟ ନୁହେଁ ! ଫାଣ୍ଟାସି (ଅତିକଳ୍ପନା) ଏବଂ ମାଇମେସିସ୍‌ 
(ଅନୁକରଣ) ଉଭୟ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ଏବଂ ଯେକୌଣସି କଳାମବକ ସୃଷ୍ଟିର ଦୂଇଟି ମୁଖ୍ୟ 
ପ୍ରବର୍ଭନା । ସାହିତ୍ୟକୁ ଠିକ୍‌ ଭାବରେ ବୁଝିବା ପାଇଁ ଆମକୁ ସେ ଦୁଇଟି ପ୍ରବର୍ଭନାର 
ଆନ୍ତଃସଂପର୍କ ଏବଂ ପାରସରିକ ପ୍ରଭାବକୁ ଅନୁଶୀଳନ କରିବାକୁ ପଡିବ । 
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ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରାରେ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ ଓ ସାହିତ୍ୟ 


ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ ଭାରତର ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ଧର୍ମ । ଏହା ବିଷୁଭକ୍ତି ଉପରେ 
ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । ଭଗବତ୍‌ ସାକ୍ଷାତ୍‌କାର ପାଇଁ ଭକ୍ତିମାର୍ଗ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ମାର୍ଗ ବୋଲି ବୈଷ୍ଣବମାନେ 
ଦାବି କରନ୍ତି । ଏହି ଧର୍ମକୁ ନେଇ ଭାରତରେ ଏକ ବିଶାଳ ସମୂଦ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଛି । ଏହି ସାହିତ୍ୟ କେବଳ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରେ ରଚିତ ହୋଇନାହିଁ, ଉଭୟ ସଂସ୍କୃତ 
ଏବଂ ଭାରତୀୟ ଭାଷାରେ ରଚିତ ବୈଷ୍ଣବ ସାହିତ୍ୟ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ଭଣ୍ଡାରକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ 
କରିଆସିଛି । 

ବୈଷ୍ଣଠବମାନଙ୍କର ଆରାଧ୍ୟ ଦେବତା ବିଷ୍ଣୁ ବୈକୁଣ୍ଠପୁରରେ ଅବସ୍ଥାନ କରନ୍ତି ! 
ବ୍ରାହ୍ମଣ" ଗୁଡ଼ିକରେ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କୁ ସର୍ବ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଦେବତା ତଥା ଯଜ୍ଞର ଦେବତାରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରାଯାଇଛି | ‘କଠ ଉପନିଷଦ୍‌'ରେ କୁହାଯାଇଛି, ବିଷୁଲୋକ ପ୍ରାପ୍ତି ମଣିଷ ଜୀବନର 
ଚରମ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ‘ମୈତ୍ରୀ ଉପନିଷଦ୍‌'ରେ ଜଗତକୁ ରକ୍ଷା କରୁଥିବା ଖାଦ୍ଯକୁ ଭଗବାନ 
ବିଷ୍ଣୁ ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି | “ ଏତରେୟ ବ୍ରାହ୍ମଣ” ରେ ବିଷ୍ୁଙ୍କୁ ସର୍ବ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସ୍ଥାନ ଦିଆଯାଇଛି । 
‘ ଶତପଥ ବ୍ରାହ୍ମଣ” ନାରାୟଣଙ୍କୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛି |! “ମହା-ନାରାୟଣ ଉପନିଷଦ୍‌ରେ 
ସେ ଜଣେ ମହାଜାଗତିକ ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ବିଷ୍ଣୁ ବାମନ ଅବତାରରେ ସ୍ଵର୍ଚ, 
ମର୍ଭ୍ୟ ଓ ପାତାଳ ତିନିପୁରକୁ ଜୟ କରିଥିବା କଥା “ତୈଭିରୀୟ ସଂହିତାରେ” ରହିଛି । 
ନାରାୟଣ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ନାମ | ଖ୍ରୀଷ୍ଟପୂର୍ବ ଦ୍ଵିତୀୟ ଶତାବ୍ଦୀ ବେଳକୁ ନାରାୟଣ“ 
ବିଷ୍ଣୁ ଏବଂ ବାସୁଦେବ-କୃଷ୍ଣ ନାମରେ ନାମିତ ହୋଇଛନ୍ତି | ବିଷ୍ଣୁଙ୍କର ଅବତାର ସମ୍ପର୍କରେ 
ଭଗବଦ୍‌ ଗୀତାରେ ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । 

ପ୍ରାଚୀନ କାଳରେ ‘ପାଞ୍ଚରାତ୍ର' ନାମକ ଏକ. ବୈଷ୍ଣବ ସଂପ୍ରଦାୟ ରହିଥିଲା । 
ମହାଭାରତର “ ନାରାୟଣୀୟ” ବିଭାଗରେ ' ପାଞଚରାତ୍ର” ନୀତି ସମ୍ପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି ! 
ପାଞ୍ଚରାତ୍ରମାନେ ନାରାୟଣଙ୍କର ଉପାସକ ଥିଲେ | ସେମାନେ ସଙ୍କର୍ଷଣ, ପ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ପ ଏବଂ 
ଅନିରୁଦ୍ଧଙ୍କର ଉପାସନା ମଧ୍ଯ କରୁଥିଲେ । ମହାଭାରତର ନାରାୟଣୀୟ ବିଭାଗରେ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କର 
ଅବତାର କଥା କୁହାଯାଇଛି । ଏଥିରେ ଯେଉଁ ଦଶଗୋଟି ଅବତାରର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅଛି, 
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ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା: ହଂସ, କଚ୍ଛପ, ମସ୍ଯ, ବରାହ, ନୃସିଂହ, ବାମନ, ଭୁଗୁବଂଶୀୟ 
ରାମ, ଦାଶରଥ ରାମ, କୃଷ୍ଣ ଏବଂ କଳ୍କୀ | ପରବର୍ଭୀ କେତେକ ଗ୍ରନ୍ମରେ ଦ୍ଵାଦଶ 
ଅବତାର, ଅଷ୍ଟାଦଶ ଅବତାର ଏବଂ ଚତୁର୍ବିଂଶ ଅବତାର କଥା ମଧ୍ଯ ରହିଛି | ' ଭାବବତ 
ପୁରାଣ” ଅନୁଯାୟୀ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କର ଅବତାରଗୁଡ଼ିକୁ ସୀମାବଦ୍ଧ କରି ହେବନାହିଁ । 

ପାଞଚରାତ୍ର ସାହିତ୍ୟର ସଂଖ୍ୟା ଯଥେଷ୍ଟ, କିନୁ ସେହି କୃତିଗୁଡ଼ିକରୁ ଅଧ୍ୟକାଂଶ ପାଣ୍ଡୁଲିପି 
ବା ପୋଥ୍‌ ଅବସ୍ଥାରେ ରହିଛି । ଅଳ୍ପକିଛି ମୁଦ୍ରିତ ହୋଇ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । “ସାତ୍ୃତ 
ସଂହିତା' ହେଉଛି ସବୁଠାରୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପାଞ୍ଚରାତ୍ର ଗ୍ରନ୍ଧ । ଏଥୁରେ ପଚିଶ ଅଧ୍ୟାୟ ରହିଛି 
ଏବଂ ତହିଁରେ ନାରାୟଣ ଉପାସନା ପଦ୍ଧତିର ସବିଶେଷ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରଦତ୍ତ । ଆଉ କେତେକ 
ପାଞ୍ଚରାତ୍ର ସଂହିତାର ନାମ ହେଉଛି ସାତ୍ୃତ, ପୌଷ୍ଠର, ପରମ, ଇଶ୍ଵର ଏବଂ ଯାୟାଖ୍ୟ ! 
ପାଞ୍ଚରାତ୍ର ନୀତି ଉପରେ ଚରିତ ' ପାଞ୍ଚରାତ୍ର-ରକ୍ଷା-ସଂଗ୍ରହ” ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଗ୍ରନ୍ଧ । ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଧ୍ୟକାଂଶ ପାଞ୍ଚରାତ୍ର ରଚନା ଉପାସନା ପଦ୍ଧତି ଓ ଆଚାରବିଧ୍ବ ସଂପର୍କିତ | ଏଥୁରେ 
କ୍ଚିତ୍‌ ଦାର୍ଶନିକ ତତ୍ତ ରହିଛି ! “ ଜ୍ଞାନାମୃତଂସାର ସଂହିତା” ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ 
ରଚିତ ହୋଇଥିଲା । ଏଥିରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଗୁଣକୀର୍ଭନ କରାଯାଇଛି | 

ଭାରତର ଦୂଇ ମହାନ୍‌ ମହାକାବ୍ୟ ରାମାୟଣ ଓ ମହାଭାରତ ବୈଷ୍ଣବୀୟ ଉପାଖ୍ୟାନ 
ଓ ନୀତିଶିକ୍ଷାରେ ସମ୍ପଦ୍ଧ ହୋଇଛି । ରାମାୟଣର ପ୍ରଥମ ଓ ଶେଷ କାଣ୍ଡରେ ରାମଙ୍କୁ 
ଦେବତାରୂପେ ବିବେଚନା କରାଯାଇଛି ଏବଂ ତାଙ୍କୁ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କ ସହିତ ଅଭିନ୍ନ କରାଯାଇଛି । 
ମହାଭାରତରେ ଏପରି ଅନେକ କଥା ରହିଛି, ଯାହା ବୈଷ୍ଣବୀୟ ପ୍ରଭାବ ଏବଂ ବୈଷ୍ଣବ 
ଧର୍ମର ଇତିହାସ ବିଷୟରେ ସୂଚନା ଦିଏ । ଭୀଷ୍ପରପର୍ବର ଭଗବଦ୍ଗୀତା ବିଭାଗ କେବଳ 
ବୈଷ୍ଣବ ସମ୍ପଦାୟର ନୁହେଁ, ବିଭିନ୍ନ ସମ୍ପଦାୟର ଏପରିକି ସମଗ୍ର ଭାରତରେ ଅତୀବ 
ଆଦରଣୀୟ । ଶାନ୍ତି ପର୍ବର, ‘ ନାରାୟଣୀୟ” ବିଭାଗ ବିଷୁଭକ୍ତମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ପବିତ୍ର | କେବଳ ଭକ୍ତି ମାଧ୍ଯମରେ ନାରାୟଣଙ୍କର କୃପାଲାଭ କରି ହୁଏ ବୋଲି ଏଥରେ 
ସୂଚିତ ହୋଇଛି | ମହାଭାରତର ଅନୁଶାସନ ପର୍ବରେ “ବିଷୁ ସହସ୍ର ନାମ” ସ୍ତୋତ୍ର ମଧ୍ଯ 
ରହିଛି । ଏହି ମହାକାବ୍ୟରେ ବାସୁଦେବ-କୃଷ୍ଟ ନାରାୟଣତବିଷ୍ୁଙ୍କ ସହିତ ଅଭିନ୍ନ ବୋଲି 
ପ୍ରତିପାଦନ କରାଯାଇଛି | ୧୬,୩୭ ୪ ଶ୍ଲୋକ ବିଶିଷ୍ଟ ‘ ହରିବଂଶ” ମହାଭାରତର ଏକ 
ପରିଶିଷ୍ଟ । ଏଥିରେ ବାସୁଦେବ-କୃଷ୍ଣ ସମ୍ପକିତ ଅନେକ ଉପାଖ୍ୟାନ ରହିଛି । 

ଅଷ୍ଟାଦଶ ପୁରାଣ ମଧ୍ଯରୁ ମୁଖ୍ଯତଃ ଛଅଗୋଟି ପୁରାଣ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କର ଗୁଣକୀର୍ଉନ ପାଇଁ 
ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ | ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ବିଷ୍ଣୁ ଭାଗବତ, ନାରଦୀୟ, ଗରୁଡ଼, ପଦ ଏବଂ ବରାହ ପୁରାଣ | 
ବୈଷ୍ଣବଗଣ ବିଷ୍ପପୁରାଣକୁ ପ୍ରାଚୀନ ବୋଲି ମନେକରନ୍ତି ଓ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସମ୍ମାନ ଦିଅନ୍ତି । ଏଥରେ 
ବିଷ୍ଣୁଙ୍କୁ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଦେବତା, ଜଗତର ସୂଷ୍ଟିକର୍ଭା ଏବଂ ପାଳନକର୍ଭା ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି । 
ବିଷ୍ଣୁପୁରାଣରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଅନେକ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଭାଗବତ ପୁରାଣରେ ବିସ୍ତାରିତ ହୋଇଛି । ନାରଦୀୟ 
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ପୁରାଣରେ ବିଝୁଭକ୍ତି ଭଗବତ୍‌ ସାକ୍ଷାତକାରର ଏକମାତ୍ର ଉପାୟ ବୋଲି ବାରମ୍ବାର କୁହାଯାଇଛି । 
ଏହି ପୁରାଣ ମତରେ ବିଷ୍ଣୁଭକ୍ତ ବିନା ଚେଦ ଓ ଧର୍ମଗ୍ରତ୍ଧ ପଠନ, ବ୍ରତ ପାଳନ ଏବଂ ହୋମ- 
ଯଜ୍ଞ ପ୍ରଭୁତି ମୂଲ୍ୟହୀନ । ବ୍ରହ୍ମ ବ୍ରହ୍ମବୈବଉଉ, ବାମନ, କୂର୍ମ ଏବଂ ଅଗ୍ନିପୁରାଣରେ ମଧ୍ଯ ବିଷ୍ଣୁ, 
କୃଷ୍ଣ ଏବଂ ନାରାୟଣଙ୍କୁ ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଆଯାଇଛି | 

ପୁରାଣମାନଙ୍କରେ ବୈଷ୍ଣବ ତୀର୍ଥଗୁଡ଼ିକର ମାହାମ୍ୟୟ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ଉଦାହରଣ 
ସ୍ଵରୂପ ଗୟାମାହାମ୍ମ୍ୟ, ମଥୁରା ମାହାମ୍ବ୍ୟ ପୁରୁଷୋତ୍ତମକ୍ଷେତ୍ର ମାହାତ୍ମ୍ୟ ଏବଂ ବୃନ୍ଦାବନ 
ମାହାମ୍୍ୟ । ଏହା ଯଥାକ୍ରମେ ଗରୁଡ଼ ପୁରାଣ, ବରାହ ପୂରାଣ, ବ୍ରହ୍ମପୂରାଣ ଏବଂ 
ବ୍ରହ୍ମବୈବର୍ଭ ପୁରାଣରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ | ବୈଷ୍ଣବୀୟ ଉପପୁୂରାଣଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ବିଷୁଧର୍ମ ପୁରାଣ, 
ବିଷୁଧର୍ମୋତ୍ତର ପୁରାଣ, ନୃସିଂହ ପୁରାଣ ଓ ବୃହନ୍ଧାରଦୀୟ ପୁରାଣ ପ୍ରଭୃତି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | 

ରାମ ଏବଂ ବାସୁଦେବ କୃଷ୍ଣ ସମ୍ପର୍କିତ ଆଖ୍ୟାନ ଜୈନମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଆଦୃତ 
ହୋଇଥିଲା ଏବଂ ବୌଦ୍ଧମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ଜଣାଥିଲା । ବିମଳସୁରି ତାଙ୍କର କୃତି 
' ପୌମଚରିୟ”ରେ ରାମଙ୍କ ବିଷୟରେ ଲେଖିଛନ୍ତି । ଜୈନକୃତି ‘ ଉତ୍ତରାଧ୍ୟୟନ-ସୂତ୍ର' 
ଏବଂ “ ଅନ୍ତକୃଦ୍ଦାଶାକ 'ରେ ବିଷୁ ସମ୍ପର୍କିତ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ରହିଛି । ବୌଦ୍ଧ-ଗ୍ରନ୍ତ  ମିଲିନ୍ଦପନ୍ହ” , 
“ଅବଦାନ ଶତକ” ଏବଂ “ସଦ୍ଧର୍ମ-ପୁଣ୍ଡରୀକଂରେ ବୈଷ୍ଣବୀୟ ଦେବଦେବୀମାନଙ୍କ 
ବିଷୟରେ ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । ବୁଦ୍ଧ ନାରାୟଣନବିଖ୍ଣୁଙ୍କର ଏକ ଅବତାର ବୋଲି “ଲଳିତ 
ବିସ୍ତର”ରେ କୁହାଯାଇଛି । 

ପ୍ରାଚୀନ କାଳର ସୃତିଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ବୈଷ୍ଣବଧର୍ମ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରିଥାଏ | 
' ମନୁସୃତି ' ର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଜଗତ ନାରାୟଣଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟ ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି ! ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ 
ତୃତୀୟ ଶତାବ୍ଦୀରେ ରଚିତ ବବିଷ୍ୁସୃତି'ରେ ମହାଭାରତ ଏବଂ ହରିବଂଶର ପ୍ରଭାବ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରିହୁଏ | ପତଞ୍ଜଳିଙ୍କର “ ମହାଭାଷ୍ୟ” ବୈଷ୍ଣବଧର୍ମ ସମ୍ପର୍କରେ ମୂଲ୍ୟବାନ ତଥ୍ୟ ପ୍ରଦାନ 
କରେ । ଭରତଙ୍କର ଂନାଟ୍ୟଶାସ୍ତୀରେ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କର ଆୟୁଧ ଉପାସନା କଥା ରହିଛି । 
ସାତବାହନ ରାଜା ହାଳଙ୍କର “ ଗାଥା-ଶପ୍ତଶତୀ”ରେ ବିଷ୍ଣୁ ଏବଂ ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଅବତାର 
ବିଷୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ଗୁପ୍ତଯୁଗର କବି ଏବଂ ନାଟ୍ୟକାର କାଳିଦାସ, ଭାସ 
ଏବଂ ବିଶାଖଦଉ୍ତଙ୍କର କୃତିଗୁଡ଼ିକଜରେ ବୈଷ୍ଣବଧର୍ମ ସମ୍ପର୍କିତ ବିଷୟବସ୍ତୁ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 
ଭାସଙ୍କର ' ବାଳଚରିତ”ର ବିଷୟବସ୍ତୁ ହେଉଛି ବାସୁଦେବ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ବାଲ୍ଯଜୀବନ । 
ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ବୈଷ୍ଣଠବୀୟ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଆଧାର କରି ରଚିତ । 
କାଳିଦାସ ତାଙ୍କର ' ରଘୁବଂଶ”ରେ ରାମଙ୍କୁ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କର ଏକ ଅବତାର ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରିଛନ୍ତି | ‘ଚରକ ସଂହିତା' ଏବଂ ' ସୁଶ୍ରତ ସଂହିତା'ରେ କେତେକ ରୋଗର ଆରୋଗ୍ୟ 
ପାଇଁ ବୈଷ୍ଣବ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ନାମଥବା କେତେକ ମନ୍ତ୍ରପାଠ କରିବା ପାଇଁ ପରାମର୍ଶ 
ଦିଆଯାଇଛି | ଅମର କୋଷ” ରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଦେବଦେବୀମାନଙ୍କର ପ୍ରତିଶହ୍ଦମାନ ରହିଛି । 
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ଖ୍ରୀ. ଫୁ ପଞ୍ଚମ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ରଚିତ ପାଣିନିଙ୍କର  ଅଷ୍ଟାଧାୟୀ'ରେ ଭାଗବତ ଧର୍ମ 
(ବେଷ୍ଣବ ଧର୍ମ) ବିଷୟରେ ସୂଚନା ମିଳେ । ଶକ ଏବଂ କୂୁଶାଣ ଯୁଗରେ ବହୁଲୋକ 
ଭାଗବତ ଧର୍ମ ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ । ଗୁପ୍ତଯୁଗରେ ଏମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ଯା ଆହୁରି ଅଧ୍ବକ 
ହୋଇଥିଲା । ଗୁପ୍ତବଂଶର ଶାସକମାନେ ' ପରମ ଭାଗବତ” ଉପାଧୂ ଧାରଣ କରିଥିଲେ | 
ଗୁପ୍ତଯୁଗର ଅବସାନ ପରେ ଉତ୍ତରଭାରତରେ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର ପ୍ରଭାବ କିଞ୍ଚତ ପରିମାଣରେ 
ହାସ ପାଇଥିଲା, କିନୁ ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟରେ ଚାଲୁକ୍ୟବଂଶର ରାଜାମାନଙ୍କର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ 
ଏହାର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଘଟିଲା । ଦେଶର ପଶ୍ଦିମାଞ୍ଚଳରେ ତ୍ରୈକୂଟକ ବଂଶର ରାଜାମାନେ 
ଏହି ଧର୍ମର ପ୍ୂଷ୍ଠପୋଷକତା ଏବଂ ପ୍ରସାର କରିଥିଲେ | 

ବଙ୍ଗଦେଶର ପାଳ ରାଜାମାନେ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମାବଲମ୍ଭୀ ଥଲେ ମଧ୍ଯ, ବୈଷ୍ଣବଧର୍ମ 
ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କ ନିକଟରେ ପ୍ରିୟ ଥିଲା । ଏହି ବିଷୟ ଅସଂଖ୍ଯ ଖୋଦିତ ଲିପିରୁ 
ଜଣାପଡ଼େ । ବଙ୍ଗଳାରେ ବିଷ୍ଠବଧର୍ମର ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରବର୍ଭକ ଥିଲେ ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟ । ଅବଶ୍ଯ 
ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଚାରିତ ଧର୍ମ ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ବୈଷ୍ଣବଧର୍ମଠାରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭିନ୍ନ ନୁହେଁ । 
ଚୈତନ୍ୟ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମକୁ ନୂତନ ଜୀବନ ପ୍ରଦାନ କରିଥିଲେ ଏବଂ ଏକ ନୂତନମାର୍ଗ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥିଲେ | ଭଗବଦ୍ଗୀତାର କୃଷ୍ଣ-ବାସୁଦେବ ଉପାସନାରେ ଭକ୍ତିମାର୍ଗର 
ପୁନରଭ୍ୟୁଦୟ ହେଲା ଏବଂ ବୈଷ୍ଠବଧର୍ମ ଏକ ଦାର୍ଶନିକ ମୋଡ଼ ନେଲା | ଏଥିରେ ଭକ୍ତି 
ଏବଂ ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଆଗଲା । ଏହି ସମୟରେ ବୈଷ୍ଣବ 
ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ଭାଗବତ ଗ୍ରନ୍ଧ ବହୁଳ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କଲା । “ହରିବଂଶ” ଏବଂ 
“ବିଷୁପୁରାଣ” ବୈଷ୍ଣବ ସାହିତ୍ୟର ଦୁଇଟି ମୁଖ୍ୟ କୃତି । ଏ ଦୂଇଟିରେ କୃଷ୍ଣବିଷ୍ଣଙ୍କର 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଜୀବନଚରିତ ରହିଛି, କିନୁ ଭାଗବତ ପୁରାଣ ମୁଖ୍ୟତଃ ଗୋପୀମାନଙ୍କର ପ୍ରେମିକ 
କୃଷ୍ଣଙ୍କର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରେ । 

ଚୈତନ୍ୟ ବଙ୍ଗଦେଶରେ ବୈଷ୍ଣବଧର୍ମ ପ୍ରଚାର କରିବାର ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ଉତ୍କଳରେ 
କବି ଜୟଦେବ “ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ! ରଚନା କରିଥିଲେ | ଗୀତିମୟ ଏବଂ ଭକ୍ତିରସରେ 
ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଏହି କୃତିଟି ଯୁଗଯୁଗଧରି ବୈଷ୍ଣବମାନଙ୍କୁ ଅନୁପ୍ରାଣିତ କରିଛି । ଜୟଦେବଙ୍କ 
ଗୀତଗୋବିନ୍ଦରେ ରାଧା କ୍ରମଶଃ ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ଵ ଲାଭକରି ଆସୁଥିଲେ ମଧ୍ଯ ରାଧା ଓ ଲକ୍ଷ୍ମୀ 
(କମଳା)ଙ୍କୁ ସମାନ ସ୍କାନ ଦିଆଯାଇଛି | ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ରଚିତ ବ୍ରହ୍ମବୈବର୍ଭ 
ପୁରାଣ ରାଧା ଉପାଖ୍ୟାନକୁ ଜନପ୍ରିୟ କରିଛି । ସଦୂକ୍ତି-କର୍ଣାମୂତ'ର ରଚୟିତା ଶ୍ରୀଧର 
ଦାସ ଏହି ସମୟରେ ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଠ ବୈଷ୍ଣବ ଥିଲେ । ଅନ୍ୟ ଦୁଇଜଣ ବୈଷ୍ଣବ ପଣ୍ତିତ 
ଅନିରୁଦ୍ଧ ଭଟ୍ଟ ଏବଂ ହଳାୟୁଧ ଭଙ୍ଗ ଯଥୀକ୍ରମେ ' ଭାଗବତ-ତତ୍ତ୍‌ “ମଞ୍ଜରୀ” ଏବଂ 
“ ବୈଷ୍ଣବ-ସର୍ବସ୍ଵ' ରଚନା କରିଥିଲେ | ଜୟଦେବଙ୍କର “ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ' ଶ୍ରୀମଦ-ଭାଗବତ୍‌ 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ | ବାରଟି ଅଧ୍ୟାୟରେ ରଚିତ ଏହି କୃତିଟି ଉଭୟ ଭକ୍ତି ଓ ଶ୍ରଙ୍ଗାର ରସ 
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ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । ଏଥିରେ ଗୋପୀମାନଙ୍କର କୃଷ୍ଣଙ୍କ ସହିତ ମିଳିତ ହେବାର ଆଧ୍ଧାମ୍ମିକ 
ଉତ୍କଣ୍ଠାର ଚିତ୍ର: ରହିଛି । ଏହି ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ରଚନା ପରେ ପରେ ବୈଷ୍ଣବ ପଦାବଳୀ 
ସାହିତ୍ୟର ଆରମ୍ଭ ଓ ବିକାଶ ଘଟିଛି । 

ଚୈତନ୍ୟ ନିଜେ ମାଧବ ପରମ୍ପରାରେ ବଢ଼ିଥିଲେ । ଜଣେ ସାଧୁ ହିସାବରେ ସେ 
ଶଙ୍ଗରଙ୍କର ଦଶନାମୀ ପରମ୍ପରାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ | ଶ୍ରୀଧର ସ୍ଵାମୀ ବିଷ୍ଣୁପୁରାଣ, 
ଭଗବଦ୍‌-ଗୀତା ଏବଂ ଶ୍ରୀମଦ୍‌-ଭାଗବତର ଭାଷ୍ୟ ରଚନା କଲାବେଳେ ଭକ୍ତିପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଅତାନ୍ଦ୍ରିୟବାଦକୂ ଶଙ୍କରଙ୍କର ଅଦ୍ଵୈତ ଦର୍ଶନ ସହିତ ମିଶାଇ ଦେଇଥିଲେ । ମାଧବେନ୍ଦ୍ର 
ପୁରୀ ଏବଂ ତାଙ୍କ ଶିଷ୍ୟ ତଥା ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଗୁରୁ ଇଶ୍ଵର ପୁରୀ ଶ୍ରୀଧର ସ୍ବାମୀଙ୍କର ପଦାଙ୍କ 
ଅନୁସରଣ କରିଥିଲେ | ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭାଗବତର “ ରାସ-ପଞ୍ଚାଧ୍ଧାୟ” ବଙ୍ଗଳାର ବୈଷ୍ଣବମାନଙ୍କ 
ପ୍ରେରଣାର ଏକ ଉତ୍ସ ଥିଲା । ଭଶ୍ଵରପୁରୀ ' ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଲୀଳାମ୍ପତ” ଏବଂ ˆ ରୁକ୍ନିଣୀ-ସ୍ୟମ୍ବର! 
ରଚନା କରିଥିଲେ । 

ଚୈତନ୍ୟଙ୍କର ଜୀବନୀ ଉଭୟ ସଂସ୍କୃତ ଓ ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାରେ ରଚିତ ହୋଇଛି । 
ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ ରୂପରେ ମୁରାରିଗୁପ୍ତଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ଶ୍ରୀ କୃଷ୍ଣଟଚୈତନ୍ଯ ଚରିତାମୂତ! 
ଚୈତନ୍ୟଙ୍କର ଜୀବନଚରିତକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରେ | ପରମାନନ୍ଦ ସେନ କୋଡ଼ିଏଟି ଅଧ୍ୟାୟରେ 
* ଚୈତନ୍ୟ ଚରିତାମୂତ” ମହାକାବ୍ୟ ରଚନା କରିଥିଲେ | ଓଡ଼ିଶାର ଗଜପତି ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କ 
ଅନୁରୋଧରେ ପରମାନନ୍ଦ ସେନ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କର ଜୀବନର ଉତ୍ତରାର୍ଧକୁ ନେଇ ' ଚୈତନ୍ୟ- 
ଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟ” ନାମକ ନାଟକ ( ୧୦ଅଙ୍କର)ରଚନା କରିଥିଲେ | ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ କେତେକ 
କୃତି ହେଉଛି: “ଗୌର ଗଣୋଦେଶ-ଦୀପିକା”, ‘ଆନନ୍ଦ ବୃନ୍ଦାବନ ଚମ୍ପୁ” ଏବଂ 
ଅଳଙ୍କାର କୌସ୍ତୁଭ” । ଚୈତନ୍ୟଙ୍କର ସଖାମାନେ ପୂର୍ବଜନ୍ନରେ ବୃନ୍ଦାବନରେ ପ୍ରଭୁ 
କୃଷ୍ଣଙ୍କର ସଖା ଥିଲେ ବୋଲି ପ୍ରଥମଟିରେ କୁହାଯାଇଛି |! ଏହି କଥା କୁହାହେଲାବେଳକୁ 
ଚୈତନ୍ୟ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ଏକ ଅବତାରରୁପେ ବିବେଚିତ ହୋଇସାରିଥିଲେ । ଦ୍ଵିତୀୟ କୃତିଟିରେ 
ଚମ୍ପଧାରାରେ ଉଭୟ ଗଦ୍ଯ ଓ ପଦ୍ଯ ମାଧ୍ଯମରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ବାଲ୍ୟଜୀବନ ଓ ଯୌବନର 
ଚିତ୍ର ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାରେ ରଚିତ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଜୀବନୀଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ 
ମୁଖ୍ୟ ହେଉଛି ବୃନ୍ଦାବନ ଦାସଙ୍କର ' ଚୈତନ୍ୟ ଭାଗବତ! , କୃଷ୍ଣଦାସ କବିରାଜଙ୍କର 
' ଚୈତନ୍ୟଚରିତାମୂତ” ଏବଂ ଲୋଚନଦାସଙ୍କର ‘ଚୈତନ୍ୟ ମଙ୍ଗଳ? | ଆଉ ଜଣେ 
ବ୍ୟକ୍ତି ଜୟାନନ୍ଦ ସମାନ ଶୀର୍ଷକ “ ଚୈତନ୍ୟ-ମଙ୍ଗଳ” ନାମରେ ଅନ୍ୟ ଏକ କୃତି ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି | 

ନିଜର ଭକ୍ତିଦର୍ଶନର ପ୍ରଚାର ପାଇଁ ଚୈତନ୍ୟ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରେ “ଶିକ୍ଷାଷ୍ଟକ” 
ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟକିଛି ରଚନା କରି ନଥିଲେ | ବୁନ୍ଦାବନର ଛଅଜଣ ଗୋସ୍ଵାମୀ ଯଥା-ରୂପ, 
ସନାତନ, ଜୀବ, ରଘୁନାଥ ଦାସ, ରଘୁନାଥ ଭଙ୍ଗ ଓ ଗୋପାଳ ଭଙ୍ଗ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
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ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇ ଭଚ୍ରିଦର୍ଶନର ପ୍ରଚାର ନିମତ୍ତେ ଅନେକ ପୁସ୍ତକ ରଚନା କରିଥିଲେ । 
ସେମାନେ ଭକ୍ତିଦର୍ଶନର ତତ୍ତ୍ଵ ଓ ରୀତିନାୀତିଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରଣାଳୀବଦ୍ଧ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଥିଲେ | 

ସନାତନ ଓ ରୂପ ଦୁଇ ଭାଇ ଥିଲେ | ବଡ଼ଭାଇ ସନାତନ “ ବୃହଦ୍‌ ଭାଗବତାମୂତ ' , 
' ଦରିଭକ୍ତି ବିଳାସ” ଏବଂ ଭାଗବତର ଦଶମସ୍କନ୍ଧ ଉପରେ “ ବୈଷ୍ଣବ-ତୋଷଣୀ” ନାମକ 
ଭାଷ୍ୟ ରଚନା କରିଥିଲେ । ରୂପଙ୍କର ମୁଖ୍ଯ କୃତିଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ' ଉଦ୍ଧବ-ସନ୍ଦେଶ- 
କାବ୍ୟ , ' ଭକ୍ତି-ରସାମୃତ- ସିନ୍ଧୁ, ' ଉଜ୍ଵଜ-ନୀଳମଣି' , ‘ନାଟକ ଚନ୍ଦ୍ରିକା? ଏବଂ 
' ସଂକ୍ଷେପ-ଭାଗବତାମ୍ପତ” । ଚୈତନ୍ୟ ଭକ୍ତିଦର୍ଶନର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ବ୍ୟାଖ୍ୟାକାର ହେଉଛନ୍ତି 
ଜୀବ | ତାଙ୍କର ମୁଖ୍ୟକୃତି ହେଉଛି  ଭାଗବତସନ୍ଦର୍ଭ' । ବୈଷ୍ଣବଧର୍ମ ଓ ଦର୍ଶନ ଉପରେ 
ଏଥରେ ଛଅଗୋଟି ସନ୍ଦର୍ଭ ରହିଛି । ସେଗୁଡ଼ିକର ନାମ ହେଲା ତତ୍ଵ, ଭଗବତ୍‌, ପରମାମପା, 
କୃଷ୍ଣର ଭକ୍ତି ଏବଂ ପ୍ରୀତି । ତତ୍ତସନ୍ଦର୍ଭରେ ପ୍ରମାଣ ଏବଂ ପ୍ରମେୟ ଉଭୟ ବିଷୟରେ 
ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । ଜୀବଙ୍କ ମତରେ, ଶବ୍ଦ ହେଉଛି ଜ୍ଞାନର ଆଧାର ଏବଂ 
ଶ୍ରୀମଦ୍ଭାଗବତ ହେଉଛି ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗ୍ରନ୍ଧ । ପ୍ରମେୟ ବିଭାଗରେ ଜୀବ ତାଙ୍କ ପୁସ୍ତକର 
ସମ୍ବନ୍ଧ ଅଭିଧେୟ, ପ୍ରଯୋଜନା ଏବଂ ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭାଗବତର ସୃଷ୍ଟି ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା 
କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରୀତି ବା ଦିବ୍ୟପ୍ରେମ ହେଉଚି ପ୍ରଯୋଜନା ଏବଂ ଭକ୍ତି ଅନୁଶୀଳନ ବା 
ଭଗବଦ୍‌-ଭଜନ ହେଉଛି ଅଭିଧେୟ | ଦ୍ଵିତୀୟ ସନ୍ଦର୍ଭ ଭଗବତ୍‌-ସନ୍ଦର୍ଭରେ ଭଗବାନଙ୍କ 
ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି ।! ଜୀବଙ୍କ ମତରେ ଭଗବାନଙ୍କର ରୂପ ଏବଂ ଗୁଣ 
ରହିଛି ଏବଂ ସେ ବର୍ଣ୍ଣନାତୀତ ପୂର୍ଣ୍ବ୍ରହ୍ମଙ୍କଠାରୁ ଭିନ୍ନ । ପରମାମ୍ବା-ସନ୍ଦର୍ଭରେ ସେ 
ପରମାମ୍ବାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଏବଂ ପ୍ରକୃତି ଓ ଜୀବ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି | ପରମାମ୍ବା 
ହେଉଛନ୍ତି ଭଗବାନଙ୍କର ଆଂଶିକ ପ୍ରକାଶ |! ସେ ଜୀବଶକ୍ତି ଏବଂ ମାୟାଶକ୍ତିର ଅଧ୍ୂକାରୀ । 
ଜୀବଶକ୍ତି ଦ୍ଵାରୀ ଆତ୍ମାର ସୃଷ୍ଟି ଏବଂ ମାୟାଶକ୍ତି ଦ୍ଵାରା ଜଗତର ସୃଷ୍ଟି, ପାଳନ ଏବଂ ଧ୍ୃଂସ 
ସଂଘଟିତ ହୋଇଥାଏ । କୃଷ୍ଣ ସନ୍ଦର୍ଭରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଦେବତା ରୂପେ ପ୍ରତିପାଦିତ 
ଜରାଯାଇଛି । ଏଥୁରେ କୁହାଯାଇଛି ଯେ କୃଷ୍ଣ ଏକ ଅବତାର ନୂହନ୍ତିୟ ସେ ସମସ୍ତ 
ଅବତାରର ଉତ୍ସ । ଭଚ୍ତିସନ୍ଦର୍ଭରେ ଜୀବ କହିଛନ୍ତି ଯେ ଭଗବତ୍‌ ସାକ୍ଷାତ୍କାରର ଏକମାତ୍ର 
ମାର୍ଗ ହେଉଛି ଭଚ୍ତି । ତରତ୍ତଞ୍ଞାନ ଭକ୍ତିର ଏକ ଗୌଣ ପରିଣାମ ଏବଂ ଭକ୍ତିର ମୁଖ୍ଯ 
ପରିଣାମ ମୁକ୍ତି । ଅହୈତୁକୀ ଭକ୍ତି ସମସ୍ତପ୍ରକାର କାମନା ବିବର୍ଜିତ ! ଏହି ଭନ୍ତି ସ୍ଵର୍ଗୀୟ 
ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ପ୍ରୀତି ସନ୍ଦର୍ଭ ଦୃଢ଼ଭାବରେ ଘୋଷଣା କରିଛି ଯେ ପ୍ରୀତି ବା 
ସ୍ବର୍ଗୀୟ ପ୍ରେମ ହେଉଛି ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଭକ୍ତି । 

ଜୀବଙ୍କର ଆଉ ଏକ କୃତି “ ସର୍ବଓସମ୍ବାଦିନୀ' ଉପର ଲିଖିତ ଛଅଗୋଟି ସନ୍ଦର୍ଭର 
ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ବିବରଣ | ତାଙ୍କର “ କୁମ-ସନ୍ଦର୍ଭ' ଭାଗବତ ଉପରେ ରଚିତ ଏକ ଟୀକା | 


୪୨ || ସାହିତ୍ଯବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି 
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ସେୈ ବବ୍ରହ୍ମଂସଂହିତା' ଏବଂ ‘ ଗୋପାଳତାପନୀ ଉପନିରତ୍‌' ଉପରେ ମଧ୍ଯ ଭାଷ୍ଯରଚନା 
କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ‘ ଦୂର୍ଗମ-ସଙ୍ଗମନୀ” ° ଭନ୍ତି-ରସାମ୍ପତ ସିନ୍ଧୁ ଉପରେ ରଚିତ ଏକ 
ଟୀକା | ଜୀବଙ୍କର ସାହିତ୍ୟକୃତି ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି  ଗୋପାଳ-ଚଃ୍‌ ' | ଏଥୁରେ ବୃନ୍ଦାବନ, 
ମଥୁରା ଓ ଦ୍ଵାରକାରେ କୃଷ୍ଣ କରିଥିବା ଲୀଳାର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି ! ତାଙ୍କର “ମାଧବ- 
ମହୋତ୍ସବ! କାବ୍ୟ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଚୂନ୍ଦାବନ ଲୀଳାକୁ ନେଇ ରଚିତ । ଆଉ ଏକ କାବ୍ୟ 
ସଂକଛ କଳ୍ପଦୃମରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ବୃନ୍ଦାବନ ଲୀଳାର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । 

ଗୋପାଳ ଭଙ୍ଗ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ହରିଭକ୍ତି ବିଳାସ | ରଘୁନାଥ ଦାସଙ୍କର 
' ଗୌରାଙ୍ଗ-ସ୍ତବ-କଳ୍ଧତରୁ ', ' ବଜ-ବିଳାସ-ସ୍ତବ” ଏବଂ “ ଦାନ-କେଳି-ଚିନ୍ତାମଣି- 
କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଏବଂ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଗୁଣଗାରିମା ବିଷୟରେ ରଚିତ । ତାଙ୍କର ଂମୁକ୍ତାଚରିତ ' 
ବୃନ୍ଦାବନରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ବାଲ୍ଯଜୀବନ ବିଷୟରେ ରଚିତ ଏକ ସଂସ୍କୃତକାବ୍ଯ | 

ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ପ୍ରଭାବ କେବଳ ବଙ୍ଗଳାରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ନ ଥିଲା | ଏହା ଭାରତର 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସ୍ଥାନରେ ମଧ୍ଯ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଓଡ଼ିଶାରେ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମକୁ 
ନେଇ ଅନେକ ଦାର୍ଶନିକ ସାହିତ୍ଯ, ଗୀତିକବିତା ଏବଂ କାବ୍ୟ ରଚିତ ହୋଇଥିଲା | 
ସେହି ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର ବିଶେଷ ପ୍ରସାର ଘଟିଥିଲା । ଏହା ରାମ 
ଉପାସନା, କୃଷ୍ଣ ଉପାସନା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ଉପାସନାର ରୂପ ନେଇଥିଲା | ସେହି ସମୟରେ 
ପାଞ୍ଚଜଣ ପ୍ରମୁଖ କବିଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ହୋଇଥିଲା, ସେମାନେ ହେଲେ ବଳରାମ ଦାସ, 
ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ, ଅନନ୍ତ ଦାସ, ଯଶୋବନ୍ତ ଦାସ ଏବଂ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଦାସ ! ସେମାନଙ୍କୁ 
ପଞ୍ଚସଖା କୂହାଯାଏ । ସେମାନେ ବୈଷ୍ଣବଧର୍ମର ପ୍ରବକ୍ତା ଥିଲେ ଏବଂ ଯେଉଁ ସାହିତ୍ଯ 
ସୃଷ୍ଟି କଲେ, ତାହାର ମୁଖ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଥିଲା ନୋକ୍ଷପ୍ରାପ୍ତି ପାଇଁ ଭଶ୍ଵର ଆରାଧନା । 
ବଳରାମ ଦାସ ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ରାମାୟଣ ରଚନା କରିଥିଲେ ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ, ଜଗନ୍ନାଥ 
ଦାସଙ୍କର ଭାଗବତ ସର୍ବଜନବୋଧ୍ୟ ମାନକ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଲିଖିତ ହୋଇଥିଲା । 
ଏହା ଥିଲା ସଂସ୍କୃତ ଭାଗବତର ମାର୍ମିକ ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ । ଅଚ୍ଯୁତାନନ୍ଦଙ୍କର ହରିବଂଶ 
ଏକ ଉଚ୍ଚକୋଟିର ଗ୍ରନ୍ମ । 

ପଞ୍ଚସଖାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ଓଡ଼ିଶାର ଅନେକ କବି ରାଧା ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ପ୍ରେମ ଉପରେ ଅସଂଖ୍ୟ କାବ୍ୟକବିତା ରଚନା କରିଥିଲେ | 

ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଆସାମରେ ଶଙ୍କର ଦେବ ଭଗବଦ୍‌ ଗୀତା ଏବଂ ଭାଗବତ ପୁରାଣରୁ 
ବିଶେଷ ପ୍ରେରଣା ଲାଭ କରିଥିଲେ । ସେ ବିଶ୍ବାସ କରୁଥିଲେ ଯେ କେବଳ ଭକ୍ତିଦ୍ଵାରା 
ହିଁ ଭଶ୍ଵରଙ୍କ ସହିତ ନିବିଡ଼ ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରିହେବ । ତାଙ୍କର କୀର୍ଉନ”ରେ ଛତଶବରଙ୍କୁ 
ସନାତନ ବ୍ରହ୍ମ ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି ! ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରେ ରଚିତ ଭକ୍ତି 
ରନ୍ଵାକର' ପୁସ୍ତକରେ ଭକ୍ତିବାଦ କଥା ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ଭାଗବତର ଏକ ଅଂଶକୁ ସେ 


ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି || ୪୩ 
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କାମରୂପୀ (ଅସମୀୟା) ଭାଷାରେ ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି । ଅସମୀୟା ଭାଷାରେ ରଚିତ 
ତାଙ୍କର ଆଉ କେତେକ କୃତି ହେଉଛି ଗରୁଡ଼ ପୁରାଣରେ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରାଯାଇଥିବା ଭକ୍ତିବାଦ 
ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ  ଭକ୍ତିପ୍ରଦୀପ', ଭାଗବତରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଲୀଳାକୁ ନେଇ 
ରଚିତ “ କୀରଉଁନ? ଏବଂ ଭାଗବତରେ ଥବା ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଲୀଳାକୁ ନେଇ ରଚିତ “ ଗୁଣମାଳା' ! 
ତାଙ୍କର ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ବହୁ ଅସମୀୟା କବି ବୈଷ୍ଣବ କାବ୍ଯକବିତାଦି ରଚନା 
କରିଅଛନ୍ତି । 

ପଶ୍ଚିମ ଭାରତରେ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ଦୁଇଟି ବିଶିଷ୍ଟ ନାମ ହେଉଛି 
ନାମଦେବ ଏବଂ ତୁକାରାମ । ନାମଦେବ ଗୋବିନ୍ଦ ବା ହରିଙ୍କ ଗୁଣକୀର୍ଉନ କରି ମରାଠୀ 
ଭାଷାରେ ଅନେକ ଭକ୍ତିଗୀତ ରଚନା କରିଥିଲେ | ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ତୁକାରାମ ମରାଠୀ 
ଭାଷାରେ ଏକ ହଜାର ତିନିଶହ ଭକ୍ତିଗୀତ ରଚନା କରିଥିବାର ଶୁଣାଯାଏ | ସେ ତାଙ୍କର 
ପ୍ରଖ୍ୟାତ କୀର୍ଉନଗୁଡ଼ିକ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ସୁପରିଚିତ ଥିଲେ | 

ସୁରଦାସ ଜଣେ ମହାନ୍‌ ବୈଷ୍ଣବ କବି । ତାଙ୍କ ରଚନା ଗୁଡ଼ିକ ବ୍ରଜଭାଷାରେ 
ଲିଖିତ । ଭକ୍ତ ସମ୍ପଦାୟର ମୀରାବାଲଙ୍କର ଭଜନଗୁଡ଼ିକ ରାଜସ୍ଥାନୀ ଭାଷାରେ ରଚିତ 
ହୋଇଥିଲା | ହିନ୍ଦୀଭାଷାରେ ରଚିତ ତୁଳସୀଦାସଙ୍କର “ରାମ-ଚରିତ-ମାନସ” ଭାରତର 
ବିଶେଷତଃ ଉତ୍ତରଭାରତର ଲୋକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଆଜିମଧ୍ଯ ପ୍ରେରଣାର ଉତ୍ସ ହୋଇ ରହିଛି | 

ପ୍ରାଚୀନଯୁଗର ତାମିଲ୍‌ମାନଙ୍କ ପାଇଁ ବିଷ୍ଣୁ ଥିଲେ କୃଷ୍ଣକାୟ ମାୟୋନ । ଦ୍ଵିତୀୟ 
ଶତାଦ୍ଦୀର ସଙ୍ଗମ୍‌ କବିତା ସଂଗ୍ରହ “ ପରିପାଡ଼ଲ' ମାୟୋନ୍‌ଙ୍କୁ ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ । : ଏଥୁରେ 
ଥିବା କବିତାଗୁଡ଼ିକ ଭକ୍ତି ଓ ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକତା ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । ଏଥୁରେ ବିଙ୍କୁର 
ବରାହ, ମୋହିନୀ, ନରସିଂହ ଏବଂ କୃଷ୍ଣ ଅବତାରର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । ଏଥିରେ 
କୁହାଯାଇଛି ଯେ ବିଷୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ କଳ୍ପରେ ଅଭୁତ କର୍ମମାନ କରିଥାଆନ୍ତି | ସେ ଚିରତରୁଣ । 
. ସେ କୃଷ୍ଣବର୍ଣ୍ଣ ବାସୁଦେବ, ଧବଳବର୍ଣ୍ଣ ସଙ୍କର୍ଷଣ, ଲୋହିତବର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନ ଏବଂ ସବୂଜରଙ୍ଗର 
ଅନିରୁଦ୍ଧ ରୂପରେ ଅରୁକୁଥର ଜଗତର ସୃଷ୍ଟି ପାଳନ ଏବଂ ସଂହାର କରିଥାଆନ୍ତି । 

ସଙ୍ଗମ ଯୁଗର ବିଷ୍ଣୁ ସମ୍ପର୍କିତ ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ତାମିଲ୍‌ନାଡୁରେ ଷଷ୍ଠ ଓ ନବମ 
ଶତାବ୍ଦୀ ମଧ୍ୟରେ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର ଅଭ୍ୟୁଦୟର କାରଣ ହୋଇଥିଲା । ଫଳରେ ସୃଷ୍ଷି 
ହୋଇଥିଲା “ ନାଲାୟିର୍‌ ଦିବ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧମ୍‌' ଭଳି ଭକ୍ତିକବିତା ସଂକଳନ । ଏହି ପୁସ୍ତକକୁ 
ତାମିଲ୍‌ ଭାଷାରେ ବୈଷ୍ଣବ ବେଦ ବୋଲି କୁହାଯାଇଥାଏ | ଆଳଭାର (ବିଷୁଭକ୍ତ) ମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର ପୁନର୍ଜ୍ଚାଗରଣ ହେବାପରେ ବୈଷ୍ଣବ ଆଚାର୍ଯ୍ୟମାନେ ସଂସ୍କୃତ 
ଭାଷାରେ ବୈଷ୍ଣବ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କଲେ | ଏହି ସାହିତ୍ୟର ଅଧ୍ବକାଂଶ ଭାଗ ହେଉଛି 
ତର୍କ, ଧର୍ମତତ୍୍‌ଵ ଏବଂ ଧର୍ମଶାସ୍ତ୍ର ବ୍ୟାଖ୍ୟା । ତେବେ ଏଥୁରେ ଉନ୍ନତମାନର ଭକ୍ତିକବିତା 
ମଧ୍ଯ ରହିଥିଲା ¦ 


୪୪ || ସାହିତ୍ଯବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି 
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ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ନାଥ ମୁନି ( ୮ ୨ ୪-୯ ୨ ୪) ମହିରମାନଙ୍କରେ  ଦିବ୍ୟପ୍ରବନ୍ଧମ୍‌' ଗାନର 
ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଥିଲେ । ସେ “ନ୍ୟାୟତତ୍ତ' “ଯୋଗଂ-ରହସ୍ଯଂ ଏବଂ “ପୁରୁଷ-ନିର୍ଣ୍ଣୟ”ର 
ରଚୟିତା । ନାଥମୁନିଙ୍କର ନାତି-ଯମୁନାଚାର୍ଯ୍ୟ ( ୯୧୮-୧୦୩୮) ଥିଲେ ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟା- 
ଦ୍ବୈତବାଦୀ | ସେ ତାଙ୍କର 'ଆମ୍ବ-ସିବି”ରେ ଅଣ ଅଦ୍ବୈତବାଦକୁ ଖଣ୍ଡନ କରିଥିଲେ | 
ସେ ' ଭଶ୍ଵର-ସିବି” ଓ ସମ୍ବିତ୍‌-ସିଵି” ନାମକ ଆଉ ଦୁଇଗୋଟି ଗ୍ରନ୍ଧ ମଧ୍ୟ ରଚନା 
କରିଥିଲେ | ତାଙ୍କର ˆ ଗୀତାର୍ଥ-ସଂଗ୍ରହ' ଭଗବଦଗୀତାର ଏକ ପ୍ରଶଂସନୀୟ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ 
ବିବରଣୀ | ଏହି ବୈଷ୍ଣବ ଦାର୍ଶନିକଙ୍କର କବିପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟ ଦିଏ ତାଙ୍କର “ସ୍ତୋତ୍ର 
ରନ୍‌ ' ଏବଂ “ ଚତୁଃଶ୍ୋକୀ” । ପ୍ରଥମଟି ହେଉଛି ଭକ୍ତିଉଲ୍ଲାସର ଏକ ସ୍ତୋତ । ଏଥୁରେ 
ଉନ୍ମନଳ କାବ୍ଯକ ରୂପକଳଛମାନ ରହିଛି | ଚତୁଃଶ୍ଲୋକୀରେ ଚାରିଗୋଟି କବିତାରେ ଶକ୍ତି 
ସ୍ଵରୂପିଣୀ ମାତୃସଦେବୀଙ୍କୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । 

ପରେ ବୈଷ୍ଣବ ଆନ୍ଦୋଳନ ଚାରିଗୋଟି ସମ୍ପରଦାୟରେ ବିଭକ୍ତ ହେଲା | ଏଗୁଡ଼ିକ 
ହେଲା ବି ଶିଷ୍ଟାଦ୍ତବାଦ ପ୍ରଚାର କରୁଥିବା ରାମାନୁଜଙ୍କର ଶ୍ରୀ-ସମ୍ଭ ଦାୟ, 
ଦ୍ବୈତାଦ୍ବୈତବାଦୀ ନିନ୍ବାର୍କଙ୍କର ସନକାଦି-ସମ୍ପରଦାୟ, ଦ୍ବୈତବାଦୀ ମାଧ୍ଵଙ୍କର ବ୍ରହ୍ମ ସଞ୍ପଦାୟ 
ଏବଂ ଶୁବ୍ଧାଦ୍ବତବାଦୀ ବଲ୍ଲଭଙ୍କର ରୁଦ୍ରସମ୍ପଦାୟ | ରାମାନୁଜ “ଶ୍ରୀଭାଷ୍ଯଂ ଏବଂ “ଗୀତା 
ଭାଷ୍ୟ” ମାଧ୍ୟମରେ ବୈଷ୍ଣବ ସାହିତ୍ୟ ଦୃଶ୍ଯପଟରେ ଆବିର୍ଦୂତ ହେଲେ | “ବେଦାର୍ଥ 
ସଂଗ୍ରହ”, “ ବେଦାନ୍ତ-ଦୀପଂ ଏବଂ “ ବେଦାନ୍ତ-ସାର” ରାମାନୁଜଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଦାର୍ଶନିକ 
ଗ୍ରନ୍ଧ | ଶେଷ ଦୁଇଟି ବ୍ରହ୍ସୂତୁ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ହୋଇଥିବାବେଳେ ପ୍ରଥମଟି 
ବିଶିଷ୍କାଦ୍ବତବାଦର ବେଦ ସହିତ ଥବା ନିବିଡ଼ ସମ୍ପର୍କକୁ ପ୍ରମାଣ କରିବାର ଏକ ସାଥର୍କ 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟା । ଏହି ଦାର୍ଶନିକ କୃତିଗୁଡ଼ିକ ଯୁକ୍ତିସମ୍ମଳିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏଗୁଡ଼ିକରେ କାବ୍ୟିକ 
ଉତ୍କର୍ଷ ରହିଛି | ତାଙ୍କର ତିନିଗୋଟି ଗଦ୍ୟର ନାମ ହେଉଛି ' ଶ୍ରୀରଙ୍ଗ-ଗଦ୍ୟ' , ' ଶରଣାଗତି 
ଗଦ୍ୟ” ଏବଂ “ ଶ୍ରୀବୈକୁଣ୍ଡଂଗଦ୍ଯ” । ଏସବୁରେ ନାରାୟଣଙ୍କ ନିକଟରେ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଆମମ- 
ସମର୍ପଣ ପାଇଁ ଯୁକ୍ତି ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଛି । ରାମାନୁଜଙ୍କର ଶିଷ୍ଯ କୁରେଶ ରଚନା 
କରିଥିଲେ  ଶ୍ରୀବୈକୁଣ୍ଡସ୍ତବ! , ‘ ସୁନ୍ଦର-ବାହୂ-ସ୍ତବ” ଓ ' ବରଦରାଜ-ସ୍ତବ” | ଏ ସବୁରେ 
କୂରେଶଙ୍କର ବିଷୂଭକ୍ତି ସୁଲଳିତ କବିତା ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ତାଙ୍କର ` ଶ୍ରୀ- 
ସ୍ତବ”ରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କର ମହିମାଗୀନ କରାଯାଇଛି । କୁରେଶଙ୍କର ପୁତ୍ର ପରାଶର ଭଟ୍ଟ ରଚନା 
କରିଥିଲେ ` ଶ୍ରୀରଙ୍ଗରାଜ-ସ୍ତବ”, “ରଙ୍ଗନାଥ-ସ୍ତୋତ୍ର' ଏବଂ “ଶ୍ରୀଗୁଣ-ରନୁକୋଷ!' | 
ତାଙ୍କର ' ଭଗବଦ୍‌-ଗୁଣ-ଦର୍ପଣ” ବିଷୁସହସ୍ବନାମ ଉପରେ ରଚିତ ଏକ ଅମୁଲ୍ୟଟୀକା | 
ପରାଶର ଭଙ୍ଗଙ୍କର ଶିଷ୍ୟ ରଙ୍ଗନାଥ ମୁନି ଉଭୟ ତାମିଲ୍‌ ଓ ସଂସ୍କୃତଭାଷାରେ ଅନେକ 
ଭାଷ୍ୟ ରଚନା କରିଥିଲେ | ତାଙ୍କର ଶ୍ରୀସୂକ୍ତଝଭାଷ୍ୟ ବେଦରୁ ମିଳୁଥିବା ଲକ୍ଷ୍ମୀସ୍ତୋତ୍ରଗୁଡ଼ିକର 
ଏକ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ବିଶ୍ଲେଷଣ | ତାଙ୍କର ଆଉ ଏକ ଭାଷ୍ୟ ହେଉଛି ' ପୁରୁଷସୂକ୍ତ-ଭାଷ୍ୟ” | 


ସାହିତ୍ୟବିଶ୍ଵର ଭାବଭୂମି || ୪୫ 
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ଚତୁର୍ବଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷଭାଗରେ ରାମାନୁଜଙ୍କର ଶିଷ୍ୟମାନେ ଦୁଇଟି ସମ୍ପରଦାୟରେ 
ବିଭକ୍ତ ହୋଇଥିଲେ | ଏ ଦୁଇଟି ହେଲା ତେଙ୍ଗଲଇ ଏବଂ ବଦଗଲର । ତେଙ୍ଗଲଇ 
ସମ୍ପଦାୟର ପ୍ରତିନିଧ୍ୂତ୍ଵ କରୁଥିବା ପିଲ୍ଲାଇ ଲୋକାଚାର୍ଯ୍ୟ ରଚନା କରିଥିଲେ “ ତତ୍ତତ୍ରୟ' , 
ଶ୍ରୀବଚନ ଭୁଷଣ! ,  ତତ୍‌-ଶେଖର' “ ଅର୍ଥିପଞ୍ଚକ' ଓ “ ପ୍ରମେୟଶେଖର” ଭଳି କୃତି | 
“ ତତ୍ତୃତ୍ରୟ'ରେ ମଣିଷ, ପ୍ରକୃତି ଏବଂ ରଶ୍ବରଙ୍କ ଭିତରେ ଥିବା ସମ୍ପର୍କର ଏକ ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ 
ରହିଛି । “ ଶ୍ରୀବଚନ-ଭୂଷଣ” ଏହି ସମ୍ପରଦାୟ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥିବା ଗୁଢ଼ତତ୍ତ୍ତର ଏକ ବିବରଣୀ | 
 ତତ୍୍‌ଵ-ଶେଖର” ରେ ନାରାୟଣଙ୍କର ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ବ ପ୍ରତିପାଦିତ । ଏଥରେ କୁହାଯାଇଛି ଯେ 
ନାରାୟଣଙ୍କ ନିକଟରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଆମ୍ବଂସମର୍ପଣ ମୁକ୍ତିର ଏକମାତ୍ର ମାର୍ଗ | 

ବଦଗଲଇ ସମ୍ଭଦାୟର ପ୍ରତିନିଧ୍ୟତ୍ଵ କରୁଥିଲେ ମହାନ୍‌ ବୈଷ୍ଣବ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ବେଦାନ୍ତ 
ଦେଶିକ ବା ଭେଙ୍କଟନାଥ । ସେ ଶହେରୁ ଉର୍ଧ ପୁସ୍ତକ ରଚନା କରିଥିଲେ | ଏଥରେ 
ଥିଲା ଶିକ୍ଷଣୀୟ ରଚନା, ଗୀତିକବିତା, ଏପିକ୍‌ ଏବଂ ନାଟକ । ତାଙ୍କର  ତତ୍ତଵ-ମୁକ୍ତା- 
କଳାପ” ଏବଂ “ସର୍ବାର୍ଥ-ସିଵି” ଭଳି କୃତିରେ ବୈଷ୍ଣବ ଦର୍ଶନର ବ୍ଯାଖ୍ୟାନ ରହିଛି । 
ତାଙ୍କର ଆଉ କେତେକ ସୂପରିଚିତ ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ ହେଉଛି ' ତତ୍ତ-ଟୀକା' , ˆ ତାପୂର୍ଯ୍ୟ୯ଚତ୍ଦିକା' 
‘ ଶତ-ଦୂଷଣୀ” ଏବଂ “ନ୍ୟାୟ-ସିଦ୍ଧାଞ୍ଜନ? । ତାଙ୍କର ଶ୍ରେଷ୍ଠକୃତି ହେଉଛି ଶ୍ରୀମଦ୍‌ 
ରହସ୍ୟତ୍ରୟସାର” । ଏହା ବିଶିଷ୍ଟାଦ୍ରୈତିବାଦୀ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମତତ୍ତଵର ଏକ ଶାସ୍ତ୍ର । ଦେଶିକ 
୩୨ଟି ଭକ୍ତଗୀତିକା ରଚନା କରିଥିଲେ | ଏଗୁଡ଼ିକ ଇଶ୍ବରଭକ୍ତି ସଂସାରତ୍ଯାଗ ଏବଂ 
ଆମ୍ବ -ସମର୍ପଣ ଉପରେ ଆଧାରିତ | ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଗୀତିକା ' ହୟଗ୍ରୀବ-ସ୍ତୋତ୍ର 
ହୟଗ୍ରୀବରୂପୀ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ରଚିତ | ତାଙ୍କର ' ଦୟା-ଶତକ” ଏବଂ ˆ ପାଦୁକା- 
ସହସ୍ର ' ଭକ୍ତ ପରେ ଆଧାରିତ । ଭାଗବତ ଦ୍ଵାରା ଅନୁପ୍ରେରିତ ହୋଇ ଦେଶିକ 
ରଚନା କରିଥିଲେ “ ଯାଦବାଭ୍ୟୁଦୟ” । ଏଥରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ଜନ୍ମ, ବାଲ୍ଯାବସ୍ଥା ଏବଂ 
ଯୌବନ, ତାଙ୍କର ରୁକ୍ମିଣୀ ଓ ସତ୍ୟଭାମାଙ୍କ ସହିତ ବିବାହ, ନରକାସୁର ବଧ, ଉଷା ଓ 
ଅନିରୁଦ୍ଧ ବିବାହ, କୃଷ୍ଣଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଲୀଳା ଏବଂ କୁରୁକ୍ଷେତ୍ରରେ ଅର୍ଦ୍ଧନଙ୍କୁ ଦେଇଥିବା 
ଉପଦେଶ ଆଦି ବିଷୟ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ଦେଶିକଙ୍କର ଦଶଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଠ ଏକ ନାଟକ 
“ସଂକଳ୍ପସସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ” ବୈଷ୍ଣବଧର୍ମତତ୍ତ ପ୍ରଚାର କରୁଥିବା ଏକ ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ ନାଟକ । 
ଏଥରେ ରାଜା ବିବେକ ଏବଂ ରାଣୀ ସୁମତି, ପୁରୁଷକୁ ( ଆତ୍ନାକୁ) କର୍ମ କବଳରୁ ମୁକ୍ତ 
କରିବାପାଇଁ ମହାମୋହ ଦ୍ଵାରା ପରିଚାଳିତ ଅନେକ ଦୁଷ୍ଟଶକ୍ତି ବିରୁଦ୍ଧରେ ସଂଗ୍ରାମ 
କରିଛନ୍ତି | ଏହି କୃତିଟି ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ଦର୍ଶନ, ତର୍କ, ହାସ୍ୟରସ, ବ୍ୟଙ୍ଗ ଏବଂ କାବ୍ୟିକ ଅଳଙ୍କାରର 
ଏକ ସମାହାର | 

ନିମ୍ବାର୍କ ହେଉଛନ୍ତି ବ୍ରହ୍ମସୂତ୍ରର ଜଣେ ମୁଖ୍ଯ ଭାଷ୍ଯକାର | ତାଙ୍କ ମତରେ ବ୍ରହ୍ମ 
ହେଉଛନ୍ତି ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ଯିଏ ରାଧାଙ୍କ ସହିତ ରହିଛନ୍ତି । ବ୍ରହ୍ମସୁତ୍ର ଉପରେ ସେ ରଚନା 
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କରିଥିବା ଭାଷ୍ୟର ନାମ ହେଉଛି “ ବେଦାନ୍ତ-ପାରିଜାତଂସୌରଭ! ! ତାଙ୍କର ଅନ୍ଯାନ୍ଯ 
ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ହେଲା “ସିବ୍ଧାନ୍ତରରନ୍‌ '. ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଂସ୍ତବ-ରାଜ', ଗୁରୁପରଞ୍ପରା' , 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣସ୍ତବ ', ' ବେଦାନ୍ତ-ତତ୍ଵଂବୋଧ” ଏବଂ “ ବେଦାନ୍ତ-ସିବ୍ଧାନ୍ତ-ପ୍ରଦୀପ” । 

ମାଧ୍ବାଚାର୍ଯ୍ୟ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରେ ୩୭ଟି ପୁସ୍ତକ ରଚନାକରି ବୈଷ୍ଣବ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । ଅନେକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଉପନିଷଦ୍‌ର ଭାଷ୍ୟରଚନା କରିବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ 
ସେ ରଚନା କରିଥିଲେ ‘ ଗାତାଭାଷ୍ୟ”, “ଗୀତା-ତାପୂର୍ଯ୍ୟନିର୍ଣ୍ଠୟ” , ' ବୃହୁସୂତୁଭାଷ୍ୟ' , 
 ମହାଭାରତ-ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟନିର୍ଶୟ” ଏବଂ “ ଭାଗବତତତାପୂର୍ଯ୍ୟ-ନିର୍ଣ୍ଣୟ' । ତାଙ୍କର ରଗ୍‌ 
ଭାଷ୍ୟ? ରଗ୍‌ ବେଦର ପ୍ରଥମ ୪୦ଟି ସୂକ୍ତର ଏକ ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ | ତାଙ୍କର ବିଷ୍ଣୁତତ୍ତ- 
ବିନିର୍ୟ” ରେ ବିଷୁଙ୍କର ଶ୍ରେଷ୍ଠତୃ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଛି | ମାଧବ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରେ “ଦ୍ଵାଦଶ 
ସ୍ତୋତ୍ର ', ‘ ଯମକ-ଭାରତ” ଏବଂ “ ନରସିଂହ-ନଖ-ସ୍ତୋତର' ଭଳି ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ଭକ୍ତି 
ଗୀତିକାମାନ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ୨୪ ୨ ପଦ ବିଶିଷ୍ଟ “ କୃଷ୍ଣାମୃତ-ମହାର୍ଣବ କୃଷ୍ଣଙ୍କର 
ଗୌରବଗାନ କରୁଥିବା ଏକ ଗୀତିକାବ୍ୟ । ଏହି ଗୀତିକାବ୍ଯ ପଞ୍ଚଦଶ ଓ ଷୋଡ଼ଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀରେ ବୈଷ୍ଣବଧର୍ମକୁ ଜନପ୍ରିୟ କରିଥିଲା । ମାଧବ ସଂପ୍ରଦାୟର ଜଣେ ଧର୍ମଗୁରୁ 
ଜୟତୀର୍ଥ ମାଧ୍ଵଙ୍କର ଅନୁବ୍ୟାଖ୍ୟାନ, ଗୀତା-ତାପୂର୍ଯ୍ୟନିର୍ଣୟ, ଗୀତାଭାଷ୍ୟ ଏବଂ ବ୍ରହମସୂତ୍ର- 
ଭାଷ୍ୟ ଉପରେ ଯଥାକ୍ରମେ “ନ୍ୟାୟସୁଧା” , “ନ୍ୟାୟଦୀପିକା” , ' ପୁମେୟ ଦୀପିକା” ଏବଂ 
' ତତ୍ଵପ୍ରକାଶିକା' ନାମରେ ଭାଷ୍ୟମାନ ରଚନା କରିଥିଲେ | ଆଉଜଣେ ଧର୍ମଗୁରୁ ବ୍ୟାସତୀର୍ଥ 
ଜୟତୀର୍ଥଙ୍କର “ ତତ୍ତୁ-ପ୍ରକାଶିକା' ଉପରେ ` ତାପୂର୍ଯ୍ୟଟଚନ୍ଦ୍ରିକ? ନାମକ ଭାଷ୍ୟଯ ରଚନା 
କରିଥିଲେ | 

ବଲ୍ଲଭାଚାର୍ଯ୍ୟ ଥିଲେ ଶୁଦ୍ଧାଦ୍ବୈତି ସମ୍ପଦାୟର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା । ତାଙ୍କ ମତରେ 
ଉପନିଷଦଗୁଡ଼ିକରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଅଦ୍ବୈତି ହେଉଛି ଶୁଦ୍ଧ ଏବଂ ମାୟା ସହିତ ମିଶ୍ରିତ ନୁହେଁ । 
ବଲ୍ଲଭଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ପ୍ରଚାରିତ ପରମ୍ପରାକୁ ପୁଷ୍ଟିମାର୍ଗ ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଏ, କାରଣ ତାଙ୍କ ମତରେ 
ସର୍ବ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଆନନ୍ଦ ଉପଲବ୍ଧିପାଇଁ ପୁଷ୍ଟି ବା ଲଶ୍ଵର କରୁଣା ହିଁ ଆବଶ୍ୟକ | ବଲ୍ଲଭ ୮୪ଟି 
କୃତିର ରଚୟିତା | ସେଥ୍‌ ମଧ୍ଯରୁ କେତେକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ କୃତିର ନାମ ହେଉଛି ' ଭାଗବତ- 
ତତ୍ତଓଦୀପଂ ଏବଂ ଏହାର ଭାଷ୍ୟ “ ସୁବୋଧୁନୀ' ; ˆ ବୃହୁସୂତୁ ଉପରେ ରଚିତ  ଅନୂଭାଷ୍ୟ' , 
' ତତ୍ତ୍ବାର୍ଥ-ଦୀପ” ଏବଂ ଏହାର ଭାଷ୍ୟ ପ୍ରକାଶ” ; ' ଭଗବଦ୍‌-ଗୀତା-ଭାଷ୍ୟ' , “ କୃଷାଶ୍ରୟ ; 
ପ୍ରେମାମୂତ, ସିବ୍ଧାନ୍ତ-ମୁକ୍ତାବଳୀ” , “ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ରହସ୍ୟ , ˆ ଭକ୍ତି-ବର୍ଧନୀ' ଏବଂ ଏହାର 
ଭାଷ୍ୟ ' ଭକ୍ତିସିଦ୍ଧାନ୍ତ' । ତାଙ୍କର ଆଉ କେତେଗୋଟି କୃତିର ନାମ ହେଉଛି ‘ ସେବାଫଳ- 
ସ୍ତୋତ୍ର, ' ଚତୁଃଶ୍ଲୋକୀ” ,  ଅନ୍ତଃକରଣଂପ୍ରବୋଧ' , ‘ନବରନୁ୍‌ ' , ' ପୁ୍ଜିପ୍ରବାହ-ମର୍ଯ୍ୟାଦା , 
' ମଧୁରାଷ୍ଟକ ' , ' ଭାଗବତ-ସାର-ସମୁଜୟ” ଏବଂ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ସହସ୍ରନାମ ଖ୍ୋତ୍ର' | 

ବିଶେଷ ଭାବରେ ଜନପ୍ରିୟ କେତେକ ସଂସ୍କୃତ ସ୍ତୋତ୍ର କେରଳରେ ରଚିତ 
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ହୋଇଛି । ଶଙ୍କରଙ୍କର 'ଭଜଗୋବିନ୍ଦ ସ୍ତୋତ୍ର' ବା ଚର୍ପଟ ପଞ୍ଜରିକା ସ୍ତୋତ୍ର ଏହାର 
ଏକ ଉଦାହରଣ । ଶଙ୍କର ଶ୍ରୀହରି -ସୃରଣ-ଶତକ”' ବିଷୁଷଟ୍‌ପଦୀ”' ଏବଂ 
 ହରିମୀଡ଼େସ୍ତୋତ୍ର' ମଧ୍ଯ ରଚନା କରିଥିଲେ | କୁଳଶେଖରଙ୍କର ' ମୁକୁନ୍ଦମାଳା' ଭକ୍ତିଗୀତର 
ଏକ ପୁଷ୍ଠମାଲ୍ୟ । ଲୀଳାଶୁକଙ୍କର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ-କର୍ଣ୍ଣାମୂତ' ଆଜି ମଧ୍ଯ ବୈଷ୍ଠବମାନଙ୍କର 
ପ୍ରିୟ । ରାମାୟଣର କଥାବସ୍ତୁକୁ ଆଧାର କରି ଶକ୍ତିଭଦ୍ର “ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟଚୂଡ଼ାମଣି” ନାମକ 
ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ରଚନା କରିଥିଲେ | ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ଯର ବୈଷ୍ଣବ ସାହିତ୍ୟରେ ନାରାୟଣ 
ଭଟ୍ଟତିରିଙ୍କ ସଂସ୍କୃତ ଏପିକ “ ନାରାୟଣୀୟ”? ଏକ ମୁଖ୍ଯସ୍ଥାନ ଅଧ୍ବକାର କରିଛି । ଏହା 
ଭାଗବତର କୃଷ୍ଣକଥାକୁ ଆଧାର କରି ରଚିତ । ଭଙ୍ଟତିରିଙ୍କର ଭକ୍ତ ଭାବ ଏବଂ 
ରଚନାଗଶୈଳୀ ପୁରାଣ କଥାକୁ ଏକ ଆଧାମ୍ମିକ ବିସ୍ମପ୍ରେ ପରିଣତ କରିଛି । 
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ନାରୀ ସଂପର୍କିତ ମିଥ୍‌ ଓ ବାସ୍ତବତା 


ସମାଜରେ ତଥୀ ସାହିତ୍ୟରେ ନାରୀ ସଂପର୍କିତ ମିଥ୍ର ଏକ ବିରାଟ ଭୂମିକା 
ରହିଥାଏ । କିନ୍ତୁ ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନରେ ଏହାର ଗୁରୁତ୍ଵ କଅଣ ? କେଉଁ ପରିମାଣରେ 
ଏହା ଉଭୟ ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷମାନଙ୍କର ଆଚରଣ ଓ ବ୍ୟବହାରକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥାଏ ? 
ଏହିଭଳି ପ୍ରଶ୍ଧର ଉତ୍ତର ଖୋଜିଲାବେଳେ ଏହି ପ୍ିଥ୍‌ର ବାସ୍ତବତା ସହିତ ଥବା ସଂପର୍କ 
ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା କରାଯିବା ଆବଶ୍ଯକ । 

ନାରୀମାନଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ମିଥ୍‌ ପ୍ରଚଳିତ । ସେଥି ମଧ୍ଯରେ ଥବା 
ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ମିଥ୍‌ ହେଉଛି ଚିର ନାରୀତ୍‌ (The Eternal Feminine) | ଏହି ମିଥ୍‌ 
ଅନୁଯାୟୀ ନାରୀ ପୁରୁଷଠାରୁ ସଂପୂର୍ଣ ଭିନ୍ନ ଓ ତା'ର ନାରୀସୁଲଭ ଗୁଣମାନ ରହିଥାଏ । 
ଏହି ମିଥ୍‌ ପ୍ରକୃତ ଘଟଣା, ଅବଧାରଣା, ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ଗୁରୁତ୍ଵ ଓ ପ୍ରୟୋଗସିଦ୍ଧ ଆଇନ୍‌ 
ସ୍ଥାନରେ ଏକ ଲୋକୋଉତର ଧାରଣକୁ ସ୍ଥାନିତ କରେ । ବାସ୍ତବିକ୍‌ ନାରୀର ବିକ୍ଷିପ୍ର, 
ଆକସ୍ତିକ ଏବଂ ସମ୍ଭାବ୍ୟ ଅନେକ ସ୍ମିତି ରହିଥଲେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଧାରଣା କେବଳ ଟିର 
ନାରୀତଵ କଥା ହିଁ କହିଥାଏ |! ଯଦି ରକ୍ତ, ମାଂସ ଶରୀରଧାରୀ ନାରୀ ତା'ର ବ୍ୟବହାର 
ଦ୍ଵାରା ଏହାକୁ ବିରୋଧ କରେ, ତା” ହେଲେ ତାକୁ ନିନ୍ଦା କରାଯାଇଥାଏ । 

“ଚିର ନାରୀତ୍ଵ' ଯେ ଏକ ମିଥ୍ୟା ସତ୍ତା - ଏହା କେହି ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି ନାହିଁ । 
ବାସ୍ତବିକ୍‌ ଅନୁଭୂତିରେ ଆସୁଥିବା ଏହି ମିଥ୍ର ବିପରୀତ କଥାଗୁଡିକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଅବଶ୍ୟ 
ଏହା ସତ୍ୟ ଯେ, ନାରୀ ପୁରୁଷଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଏବଂ ଏହି ଭିନ୍ନତାକୁ କାମନା, ଆଲିଙ୍ଗନ ଏବଂ 
ପ୍ରେମ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ଅନୁଭବ କରାଯାଏ ! କିନ୍ତୁ ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷ ମଧ୍ଯରେ 
ପ୍ରକୃତ ସଂପର୍କ ହେଉଛି ଆଦାନପ୍ରଦାନ ଓ ପାରସ୍ପରିକ ସଂପର୍କ ଏବଂ ଏହାହିଁ ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ 
ପ୍ରକୃତ ସଂପର୍କ । ଯୌନ କାମନା, ପ୍ରେମ, ବନ୍ଧୁତଵ ଏବଂ ସେଗୁଡିକର ବିପରୀତ ସମ୍ଭାବନା 
ପ୍ରତାରଣା, ଘୁଣା ଏବଂ ପ୍ରତିଦଦ୍ିତା ମାଧ୍ତମରେ ଏହି ସଂପର୍କ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ । ପୁରୁଷ ଓ 
ନାରୀ ଉଭୟେ ସଚେତନ ପ୍ରାଣୀ ହୋଇଥିବାରୁ ଉଭୟେ ନିଜ ନିଜକୁ ସବୁଠାରୁ ବେଶି 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଓ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ହେବାପାଇଁ ଇଛା କରିଥାଆନ୍ତି । ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷ ପରସ୍ପରର 
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ସ୍ବାଧୀନତାକୁ ସ୍ଵୀକୃତି ଦେବା ଆବଶ୍ଯକ । ପୁରୁଷ ନାରୀକୁ ପାରଅରିକ ଭାବରେ ତା'ଠାରୁ 
ଭିନ୍ନ ବା ଅନ୍ୟ (he ଠhr) ବୋଲି ବିବେଚନା କରି ତା'ର ସମସ୍ତ ସ୍ଵକୀୟ ଅନୁଭୂତିକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରିଆସିଛି । ନାରୀ ଯେ ଜଣେ କରା (Subject) ହୋଇପାରେ, ସେ ଯେ 
ତା' ପରି ମଣିଷ - ଏହି କଥାକୁ ସେ ଅନୁମୋଦନ କରିନାହିଁ 

ବାସ୍ତବରେ ନାରୀ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ରହିଛି । କିନ୍ତୁ ନାରୀକୁ ନେଇ ଗଢିଉଠିଥବା 
ପ୍ରତ୍ୟକ ମିଥ୍‌ର ଲକ୍ଷ୍ଯ ହେଉଛି ତାକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ସୀମିତ କରି ରଖୁବା | ନାରୀକୁ ପିତା, 
ଭରତା, ସ୍ଵାମୀ ଓ ପ୍ରେମିକର ରଷ୍ଷାକର୍ତ୍ଧୀ ସ୍ଵର୍ଗଦୂତିକା (ଧଂଏଷଆ ଥୁ1) ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ 
କରାଯାଇଛି, ପୁଣି ଧନୀ ଓ ସମ୍ତାନ୍ତବଂଶୀୟ ଗ୍ରାହକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ନଗରବଧୁ ରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରାଯାଇଛି । ବେଳେବେଳେ ସେ ଚିତ୍ରକର ଏବଂ ଲେଖକମାନଙ୍କର ପୃଷ୍ଠପୋଷିକା 
ହୋଇଛି । ନାରୀକୁ କେତେବେଳେ ଶିକାରୀ, ବିଷବୃକ୍ଷ ଏବଂ ରାକ୍ଷସୀ କୁହାଯାଇଛି ତ 
କେତେବେଳେ ପ୍ରେରଣାଦାତ୍ରୀୟ ଦେବୀମାତା ଏବଂ ପବିତ୍ରତା, ନିର୍ଦ୍ଦୋଷତା ଏବଂ ସରଳତାର 
ଉତ୍ସ ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ଯେହେତୁ ସାମାଜିକ ପ୍ରକାରଭେଦ ଯୁଗ୍ଧ ଭାବରେ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୁଏ, ଦେବୀତୁଲ୍ଯ ମାତାଙ୍କର ସହ ସଂପର୍କିତ ଶବ୍ଦ ହେଉଛି ନିର୍ଦଦୟା ସାବତମାଆ, 
ଆଞ୍ଜେଲ ଭଳି ଯୁବତୀ ଝିଅର ସମ୍ଭନ୍ଧିତ ଶବ୍ଦ ହେଉଛି ବିପଥଗାମିନୀ ଯୁବତୀ । 

ପ୍ରକୃତ କଥା ହେଉଛି, ବାସ୍ତବତା ସମାଜକୁ ଅଥବା ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କୁ ଦୁଇଟି ବିପରୀତ 
ମୌଳିକ ଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ କରି ସେମାନଙ୍କର ଅଭିରୁଚିକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରେ ନାହିଁ । 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ସମୟରେ ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମାଜ ଓ ବ୍ୟକ୍ତି ସେମାନଙ୍କର ଆବଶ୍ୟକତା 
ଅନୁଯାୟୀ ଏହାକୁ ସ୍ଥିର କରନ୍ତି । ବହୁ ସମୟରେ ସେମାନେ ସଂଲଗ୍ନ ହୋଇ ରହିଥବା 
ଅନୁଷ୍ଠାନ ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧଗୁଡିକୁ ସେମାନେ ଗ୍ରହଣ କରିଥବା ମିଥ୍‌ଗୁଡିକ ଭିତରକୁ ପ୍ରକ୍ଷେପ 
କରନ୍ତି । ତେଣୁ ପୁରୁଷପ୍ରଧାନ ସମାଜରେ ପୁରୁଷ ନାରୀକୁ ସୁରକ୍ଷା ଦେଇ ଏବଂ ତା'ର 
ସ୍ବାଧୀନତା ଓ ଦାୟିତ୍ଵକୁ ସୀମିତ କରି ତା'ର ସ୍ଥାନ ଘର ଭିତରେ ଓ ଚୁଲି ନିକଟରେ ବୋଲି 
କହିଥାଏ | ସେ ନାରୀର ଭାବପ୍ରବଣତା, ଆନ୍ତରିକତା ଏବଂ ପାର୍ଥିବ ସ୍ପିତିକୁ ହିଁ ସ୍ଵୀକାର 
କରେ | କିନ୍ତୁ ପ୍ରକୃତରେ, ନାରୀର ମଧ୍ଯ ପୁରୁଷ ପରି ପାର୍ଥବ ସ୍ଥିତି ସହିତ ଉତ୍ତରଣର 
ସମ୍ଭାବନା ରହିଛି । ଯଦି ନାରୀର କିଛି ଲକ୍ଷ୍ୟ ନ ରହିବ ଅଥବା ତା'ର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହାସଲରୁ 
ତାକୁ ନିବୃତ୍ତ କିମ୍ବା ବଞ୍ଚତ କରାଯିବ, ତା' ହେଲେ ତା'ର ଉତ୍ତରଣ ହେବ ନାହିଁ ଏବଂ 
ସେ କେବଳ ପାର୍ଥବ ସ୍ପିତିକୁ ନେଇ ବଞ୍ଚରହିବ । 

କେବଳ ଗ୍ୁହିଣୀ ହୋଇ ପୁରୁଷ ଆଦେଶ ପାଳନ କରିବା ନାରୀର ବୃତ୍ତି ବା ପେସା 
ନୁହେଁ, ଯେପରି କ୍ରୀତଦାସତ୍ଵ କ୍ରୀତଦାସର ବୃତ୍ତି ନିଥଲା | ‘ନାରୀ କେବଳ ସୁଗ୍ଧହିଣୀ ହେବ! - 
ଏହି ମିଥ୍‌ ଅନୁଯାୟୀ ନାରୀ ନିଃସ୍ବାଥିପର ହେବ, ପୁରୁଷ ପ୍ରତି ତା'ର ନିଶ୍ବା ରହିବ, ଗୃହର 
ଯନ୍ଧନ ନେବ ଏବଂ ପୁରୁଷ ଆଧୂପତ୍ଯକୂ ସ୍ଵୀକାର କରିବ | ମିଥ୍‌ ଏକ ଲୋକୋଉର ଧାରଣା, 


୫୦ || ସାହିତ୍ଯବିଶ୍ଵର ଭାବଭୂମି 
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ଯାହାକୁ ମଣିଷର ମନ ସଦାବେଳେ ଗ୍ରହଣ କରେ ନାହିଁ ଏବଂ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଏ ନାହିଁ । 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଘଟଣାଗୁଡିକର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଥିତି ଥାଏ । ଯେତେବେଳେ ମାଇକେଲ ଲେଇରିସ୍‌ 
ତାଙ୍କର L' 4g ଏ” Homme ପୁସ୍ତକରେ ନାରୀର ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦିଅନ୍ତି ସେ ଆମକୁ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ କଥାମାନ କହନ୍ତି, କୌଣସି ମିଥ୍‌ ବର୍ଣ୍ଣନା କରନ୍ତି ନାହିଁ । ପୁରୁଷ ମନରେ ନାରୀର 
ଶରୀର ସୃଷ୍ଟି କରୁଥିବା ବିସ୍ମୟ ଏବଂ ନାରୀର ରତୁଚାକ୍ରିକ ରକ୍ତ ସୃଷ୍ଟି କରୁଥିବା ଘୂଣା ବାସ୍ତବତାର 
ଉପଲବ୍ଜିରୁ ଆସିଥାଏ । ଏହି ଅନୁଭୂତିରେ ମିଥ୍‌ ବର୍ଣ୍ଣନା କରୁଥିବା ନାରୀ ଶରୀରର କାମୋଦ୍ଦୀପକ 
ଗୁଣର କୌଣସି ସୂଚନା ନଥାଏ । ନାରୀ ଶରୀରକୁ ମାଂସ ବୋଲି କହିବା ଏବଂ ଏହାକୁ 
ରାତ୍ରି ଅନ୍ଧକାର ଏବଂ ମୁୂତ୍ଯୁର ଦ୍ୟୋତକରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା ଅଥବା ଏହାକୁ ଜଗତର 
ଶେଭା, କାନ୍ତି, ମହିମା ଓ ଗୌରବ ବୋଲି କହିବାର ଅର୍ଥ ହେଉଛି ପାର୍ଥିବ ସତ୍ୟକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ 
କରି ଶୁନ୍ୟଆକାଶରେ ଉଡିବୂଲିବା | ପୁରୁଷ ମଧ୍ଯ ନାରୀ ପାଇଁ ରକ୍ତ, ମାଂସଧାରୀ ଶରୀର | 
ନାରୀ କେବଳ ଉପଭୋଗର ସାମଗ୍ରୀ ନୁହେଁ ଏବଂ ତା'ର ଶରୀର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଗୁରୁତ୍ଵ ବହନ 
କରେ | ସେ ପୁରୁଷ ଭଳି ପ୍ରକୃତିରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କିଚୁ ସେ ମାନବ ଜାତିରେ ପୁରୁଷ ଅପେକ୍ଷା ଅଧୁକ 
ପରାଭୂତ ହୋଇଛି, ପୁଣି ତା'ର ପ୍ରାଣୀତ୍ଵ ଅଧ୍ବକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । ନାରୀ 
ମଧ୍ଯ ମଣିଷ । କେବଳ ତାକୁ ପ୍ରକୃତି ସହିତ ଏକୀକାରଣ କରିବାର ଅର୍ଥ ହେଉଛି ପକ୍ଷପାତିତା 
ଦୋଷରେ ଦୋଷୀ ହେବା । 

ଅନ୍ୟ କୌଣସି ମିଥ୍‌ ନାରୀ ସଂପର୍କିତ ମିଥ୍‌ ଭଳି ଶାସନ କରୁଥିବା ପୁରୁଷଜାତି 
ପାଇଁ ଅଧ୍ୂକ ସୁବିଧାଜନକ ହୋଇ ନାହିଁ । ପୁରୁଷ ନାରୀକୁ ଗୌଣ ସ୍ଥାନରେ ରଖ, ତାଂ 
ସଂପର୍କରେ ମିଥ୍‌ମାନ ସୃଷ୍ଟି କରି ନିଜେ ବହୁ ସୁବିଧା ସୁଯୋଗ ହାସଲ କରିଛି ଏବଂ ଏପରି 
କରିବା ଠିକ୍‌ ବୋଲି ଯୁକ୍ତି କରିଛି । ଏହି ସୁବିଧା ସୁଯୋଗଗୁଡ଼ିକର ଅପବ୍ୟବହାରକୁ ମଧ୍ଯ 
ବିଧୂବଦ୍ଧ କରିଛି । ନାରୀର ବୋଝ ଓ ସେ ଭୋଗୁଥିବା ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ଲାଘବ କରିବା ପାଇଁ 
ପୁରୁଷ ଚେଷ୍ଟା କରେ ନାହିଁ । ନାରୀମାନେ ଭୋଗୁଥିବା ଯନ୍ତ୍ରଣା (ସମାଜିକ ବାଛବିଚାର, 
ଅସମାନ ସୁବିଧା ସୁଯୋଗ, ଗର୍ଭଧାରଣ, ସନ୍ତାନ ଜନ୍ମ ଓ ପାଳନଜନିତ ଯନ୍ତ୍ରଣା ପ୍ରଭୁତି) 
ବିଧୁନିର୍ଦଦିଷ୍ଟ ଏବଂ ପ୍ରକୃତିଦତ୍ତ ବୋଲି ପୁରୁଷମାନେ ଯୁକ୍ତି କରିଥାଆନ୍ତି । ଏହିଭଳି ଯୁକ୍ତି 
ବାହାନା ହୋଇଥାଏ ନାରୀମାନଙ୍କର ଦୁର୍ଦ୍ଦଶାକୁ ବଢାଇବା ପାଇଁ | ପୁରୁଷ ନାରୀକୁ ଯୌନ 
ସୁଖର ଅଧୂକାର ଦିଏ ନାହିଁ, ତାକୁ ଏକ ଭାରବାହୀ ପଶୁ ଭଳି କାମ କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ 
କରେ | ବୈବାହିକ ଜୀବନରେ ପୁରୁଷ ନାରୀର ଅଭିଯୋଗ, ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ କ୍ରନ୍ଦନ ପ୍ରତି 
ଧ୍ଯାନ ଦିଏ ନାହିଁ କାରଣ ସେ ଭାବେ ଏବଂ କହେ ନାରୀକୁ ପ୍ରକୃତି ସ୍ୃଷ୍ଷି କରିଛି 
ପୁରୁଷମାନଙ୍କର ବ୍ୟବହାର ପାଇଁ ଏବଂ ଗର୍ଭଧାରଣ ଓ ସନ୍ତାନ ଜନ୍ମ ଦେବାର କଷ୍ଟ, ପୁରୁଷ 
ଦେଉଥିବା କଷ୍ଟ ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କଷ୍ଟଗୁଡ଼ିକୁ ସହ୍ୟ କରିବାପାଇଁ | ପୁରୁଷ ନାରୀ ପ୍ରତି 
ନିର୍ଦୟ ହେଉଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସେ କଦାପି ନିଜକୁ ଦୋଷ ଦିଏ ନାହିଁ ! 


ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି || ୫ ୧ 
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ପୁରୁଷ ହୃଦୟରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୃଢଭାବରେ ନାରୀ ସଂପର୍କିତ ଏକ ମିଥ୍‌ ରହିଛି । 
ତାହା ହେଉଛି ନାରୀ ଏକ ରହସ୍ଯ ବା ସେ ହେଉଛି ରହସ୍ୟମୟୀ | ଏହିଭଳି ମିଥ୍‌ ପୁରୁଷ 
ପାଇଁ ଅନେକ ସୁବିଧା ଆଣିଦିଏ । ପ୍ରଥମତଃ ନାରୀ ସଂପର୍କରେ ଯାହା ଜାଣିହୁଏ ନାହିଁ, 
ତା'ର ଏକ ସହଜ ସ୍ପଷ୍ଟୀକରଣ ଏହାଦ୍ଵାରା ଦେଇହୁଏ, ଜଣେ ପୁରୁଷ ଯିଏ ତା'ର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ମାନସିକ ଦୁର୍ବଳତା ହେତୁ ନାରୀକୁ ବୁଝିପାରେ ନାହିଁ, ସେ ଏକ ବାହ୍ୟ ପ୍ରତିରୋଧ ଶକ୍ତି 
ପାଇଯାଏ । ନିଜର ଅଜ୍ଞତାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବା ପରିବ ସେ ବାହାରେ ଏକ ରହସ୍ୟର 
ଉପସ୍ପିତିକୁ ଅନୁଭବ କରେ । ଏହା ବାସ୍ତବରେ ଏକ ବାହାନା ଯାହା ଏକ ସମୟରେ 
ତା'ର ଅଳସୁଆମି ଓ ଅହଂକାରର ସୂଚନା ଦିଏ |! ଏହି ବାହାନା ବା ଛଳନା ଦ୍ଵାରା ଜଣେ 
ବିଫଳ ପ୍ରେମିକ ନିଜର ନୈରାଶ୍ୟକୁ ହୃଦୟରୁ ଦୂରେଇ ଦିଏ | ଯଦି ସେ ଭଲ ପାଇଥବା 
ନାରୀର ବ୍ୟବହାର ଖାମଖୁଆଲି ଅଥବା ତା'ର ଭାଷା ନିର୍ବୋଧ, ତା' ହେଲେ ଏହି 
ରହସ୍ୟ ମିଥ୍‌ ସେ ସବୁକୁ ମାଫ୍‌ କରିଦିଏ । ଏହି ମିଥ୍‌ ସେହି ନାସ୍ତ୍ଯକ ସଂପର୍କକୁ 
ପ୍ରସାରିତ କରେ । ପୁରୁଷ ନାରୀକୁ ଏକ ଜୀବନ୍ତ ପ୍ରହେଳିକା ଭାବେ ବିଚାର କରି ନିଜର 
ସ୍ଵପ୍ପ ଆଶା, ଭୟ, ପ୍ରେମ ଏବଂ ଅହଙ୍କାରକୁ ନେଇ ଏକୁଟିଆ ବଞ୍ଚେ | ଏହିଭଳି ଏକ 
ଲାଭଜନକ ମିଥ୍‌ର ଉତ୍ସ କେଉଁଠାରେ ଥାଏ † 

ଗୋଟିଏ ଅର୍ଥରେ ନାରୀ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ରହସ୍ଯମୟୀ ଏବଂ ସେହି ଅର୍ଥରେ 
ସମଗ୍ର ପୃଥୁବୀ ମଧ୍ୟ ରହସ୍ୟମୟ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟକ୍ତି ନିଜ ପାଇଁ ଜଣେ କର୍ଜା । ପ୍ରତ୍ୟେକେ 
କେବଳ ନିଜକୁ ନିଜର ପାର୍ଥିବ ସ୍ପିତି ଭିତରେ ବୁଝିପାରିବେ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଅନ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତି ତା' ପାଇଁ ସବୁବେଳେ ଏକ ରହସ୍ୟ ବା ବିସ୍କ୍‌ୟ | କିନୁ ନାରୀ ପୁରୁଷ ପାଇଁ 
ଏକ ବିରାଟ ରହସ୍ଯ କାରଣ ପୁରୁଷ ନିଜର ସହାନୁଭୂତି ପ୍ରୟୋଗ ମାଧ୍ୟମରେ ନାରୀର 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅନୁଭୂତି ଭିତରକୁ ପ୍ରବେଶ କରିବାରେ ଅକ୍ଷମ, ସେ ନାରୀର ଯୌନସୁଖ, 
ରତୁସ୍ବାବଜନିତ ଅସୁବିଧା ଏବଂ ସନ୍ତାନ ପ୍ରସବର ଯନ୍ତ୍ରଣା ବିଷୟରେ ଅଞଜ୍ଞ { ପ୍ରକୃତ ସତ୍ୟ 
କଥା ହେଉଛି ନାରୀ ପୁରୁଷ ପାଇଁ ଯେପରି ରହସ୍ୟମୟୀ, ପୁରୁଷ ନାରୀ ପାଇଁ ସେହିଭଳି 
ରହସ୍ୟମୟ | ପୁରୁଷ ନାରୀ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟ” । ପୁରୁଷର ଆଭ୍ଯନ୍ତରୀଣ ଅହଂ ବା 
ନିଜତ୍ଵକୁ ନାରୀ ବୁଝିପାରେ ନାହିଁ । ସେ ମଧ୍ଯ ପୁରୁଷର ଯୌନ ଅନୁଭବ ବିଷୟରେ 
ଅଜ୍ଞ । କିନ୍ତୁ ପୁରୁଷମାନେ ମାନବଜାତିର ନାରୀ ପୁରୁଷ ବିଭାଜନକୁ ନିଜ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
ନିରଙ୍କୁଶ ମନେକରନ୍ତି ¦ ସେମାନେ ନାରୀ ପୁରୁଷର ପାରସ୍ତରିକତାକୁ ଠିକ୍‌ ଭାବରେ 
ବୁଝିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ସେମାନେ ନାରୀକୁ ମୂଳତଃ ରହସ୍ଯମୟୀ ବୋଲି ବିଚାର କରନ୍ତି । 

ଏହି ମତ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ନାରୀର ପରିସ୍ଥିତି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦାୟୀ | ତା'ର ଶରୀରତାତ୍ତ୍ିକ ଗୁଣ 
ଓ ପ୍ରକୃତି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଜଟିଳ; ତା' ଶରୀର ତାକୁ ଏକ ଅନର୍ଥକ ଗଛସଦୃଶ ଲାଗିଥାଏ । ତା’ 
ଶରୀର ତାଂ ନିଜର ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିପ୍ରକାଶ ବୋଲି ତାକୁ ଲାଗେ ନାହିଁ । ନିଜ ଭିତରେ 


୫୨ {|| ସାହିତ୍ଯରବିଶ୍ଵର ଭାବଭୂମି 
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ନିଜକୁ ସେ ଏକ ଅଜ୍ଞାତ ବ୍ୟକ୍ତି ଭଳି ଅନୁଭବ କରେ | ବାସ୍ତବିକ, ସମସ୍ତଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଯେଉଁ ବନ୍ଧନ ଶାରୀରିକ ଜୀବନକୁ ମାନସିକ ଜୀବନ ସହ ସଂଯୋଗ କରେ, ତାହା ଏକ 
ଗଭୀର ପ୍ରହେଳିକା ଏବଂ ସେହି ପ୍ରହେଳିକା ନାରୀମାନଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଧବକ 
ଆଲୋଡ଼ନକାରୀ ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । 

ନାରୀ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯାହା ' ରହସ୍ୟମୟ” ବୋଲି କୁହାଯାଏ, ତାହା ତା'ର ସଚେତନ 
ଆତ୍ମାର ବୈୟକ୍ତିକ ନିଃସଙ୍ଗତା ନୁହେଁ ଅଥବା ତା'ର ଗୋପନୀୟ ଜୈବିକ ଜୀବନ 
ନୁହେଁ | ପୁରୁଷ ସହିତ ଭାବର ଆଦାନ ପ୍ରଦାନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ହିଁ ଏହି ଶବ୍ଦଟିର ପ୍ରକୃତ ଅର୍ଥ 
ରହିଛି । ଏହା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନୀରବତା, ଅନ୍ଧକାର ଅଥବା ଅନୁପସ୍ଥିତିକୁ ଅଧଃପତନ ନୁହେଁ । 
ଏହା ଏକ ଅସ୍ତଷ୍ଟ ଉଚ୍ଚାରଣର ଉପସ୍ଥିତିକୁ ବୁଝାଏ, ଯାହା ନିଜକୁ ସଷ୍ଟ ଭାବରେ ବ୍ୟକ୍ତ 
କରିବାରେ ସଫଳ ହୋଇ ନ ଥାଏ | ନାରୀକୁ ରହସ୍ଯମୟୀ ବୋଲି କରିବାର ଅର୍ଥ 
ନୁହେଁ ସେ ନୀରବ; ବରଂ ତା”ର ରହସ୍ଯ ତା'ର ଭାଷାକୁ ବୁଝି ନ ପାରିବା ସହିତ 
ସଂପର୍କିତ । ସେ ସବୁଠାରେ ଥାଏ, କିନୁ ପରଦା ପଛରେ ଲୁଚିକରି ଥାଏ | 

ନାରୀର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପ କଅଣ ? ସେ କ”ଣ ଆଞ୍ଜୋଲ୍‌, ରାକ୍ଷସୀ, ଅନୁପ୍ରାଣିତ 
ବ୍ୟକ୍ତି ନା ଅଭିନେତ୍ରୀ ? ଏହିଭଳି ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ଦେବା ଅସମ୍ଭବ ଅଥବା ଦିଆଯାଉଥିବା 
ଉତ୍ତର ଯଥେଷ୍ଟ ହେବ ନାହିଁ ବୋଲି କୁହାଯାଏ କାରଣ ନାରୀ ଏକ ମୌଳିକ ଅସ୍ପଷ୍ଟତା ଓ 
ଅର୍ଥର ଅନିଶ୍ଚିତତା ଦ୍ଵାରା ଚିହ୍ନିତ । ଏପରିକି ସେ ନିଜ ପାଇଁ ନିଜେ ସଂପୂର୍ଣଣଭାବରେ 
ଅବର୍ଣ୍ଣନୀୟ | ସେ ଜଣେ ନାରୀ-ସିଂହ ମୁର୍ଭି | ଏହିଭଳି ମତାମତ ସତ୍ୟ ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ 
ନୁହେଁ । ଜଣେ ସଜୀବ ପ୍ରାଣୀ ଯାହା କରେ, ସେ ତାହା ଅପେକ୍ଷା ଆଉ କିଛି ନୁହେଁ | 
ସମ୍ଭବପର କଥା ବାସ୍ତବ କଥାର ସୀମା ବାହାରକୁ ପ୍ରସାରିତ ହୁଏ ନାହିଁ । ସ୍ଥିତି ପୂର୍ବରୁ 
ସାରସତ୍ତା ନ ଥାଏ ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି | Essence does not precede existence | 
ତେବେ କେବଳ ଆମ୍ବନିଷ୍ଠ ମଣିଷ, ମଣିଷ ପଦବାଚ୍ୟ ନୁହେଁ | ତା'ର କର୍ମ ଦ୍ଵାରା ତା'ର 
ମଣିଷତ୍ଵକୁ କଳନା କରାଯାଏ ! ଜଣେ କୃଷକ ରମଣୀ ବିଷୟରେ କୁହାଯାଇପାରିବ ସେ 
ଜଣେ ଭଲ ଅଥବା ମନ୍ଦକର୍ମୀ | ଜଣେ ଅଭିନେତ୍ରୀଙ୍କ ବିଷୟରେ କୁହାଯାଇପାରିବ ତାଙ୍କର 
ପ୍ରତିଭା ଅଛି ନା ନାହିଁ । କିନୁୁ ଜଣେ ଯଦି ଗୋଟିଏ ନାରୀର ପାର୍ଥିବ ସ୍ପିତି ଓ ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ 
ଅହଂକୁ ବିଚାର କରେ, ତା” ହେଲେ ସେ ସେହି ନାରୀ ବିଷୟରେ କିଛି କହିପାରିବ 
ନାହିଁ । ସେଭଳି ବିଚାରରେ ତା'ର କୌଣସି ଯୋଗ୍ୟତା ଥିଲା ଭଳି ଜଣାପଡେ ନାହିଁ । 
ପ୍ରଣୟ ଅଥବା ଦାଖତ୍ଯ ସଂପର୍କରେ ଏବଂ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ସଂପର୍କରେ ଯେଉଁଠାରେ ନାରୀ 
ହେଉଛି ଗୋଲାମ, ଅନ୍ୟ (he ଠher), ସେଠାରେ ତାକୁ ତା'ର ପାର୍ଥିବ ସ୍ଥିତିକୁ ନେଇ 
ବିଚାର କରାଯାଏ । ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ ଯେ ନାରୀ କମରେଡ, ସହକର୍ମୀ 
ବା ସହଯୋଗୀ ହୋଇଥୂଲେ ସେ “ରହସ୍ୟମୟୀ” ହୋଇ ନ ଥାଏ । ଅନ୍ଯ ପକ୍ଷରେ 


ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି || ୫୩ 
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ପୁରୁଷ ଯଦି ନାରୀର ଗୋଲାମ ହୋଇଥାଏ, ସେ ଯଦି ଜଣେ ଧନୀ ମହିଳାଙ୍କ ନିକଟରେ 
ଗୌଣ ଭୁମିକା ଗ୍ରହଣ କରି ମହିଳାଙ୍କ ପ୍ରତି ଆନୁଗତ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରୁଥାଏ, ତା” ହେଲେ 
ସେ ମଧ୍ଯ ରହସ୍ୟରେ ଆଚ୍ଛାଦିତ ହୋଇଯାଏ । ଅବଶ୍ଯ ଏହି ରହସ୍ଯ ସ୍ଵଭାବ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଅର୍ଥନୈତିକ ଅଟେ । 

ବହୁ ସମୟରେ ପୁରୁଷ ନାରୀକୁ ଆର୍ଥକ ସହାୟତା ପ୍ରଦାନ କରେ ! ସେ ନାରୀକୁ 
ବିବାହ କରି ତାକୁ ସାମାଜିକ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦିଏ, ତାକୁ ଉପହାରମାନ ଦିଏ | ପୁରୁଷର ଆର୍ଥକ 
ଓ ସାମାଜିକ ସ୍ଵାଧୀନତା ତାକୁ ଏହିଭଳି କାର୍ଯ୍ୟ କରିବାରେ ସହାୟତା କରେ । ପୁରୁଷ 
ବହୁ ସମୟରେ କାର୍ଯ୍ୟବ୍ୟସ୍ତ ଥଲାବେଳେ ନାରୀ ବେକାର ଥାଏ । ପୁରୁଷ ନାରୀକୁ 
ସମୟ ଦିଏ ଏବଂ ସେହି ସମୟକୂ ନାରୀ ସହିତ ଅତିବାହିତ କରେ । ପୁରୁଷ ଯାହା ସବୁ 
ନାରୀକୁ ଦିଏ, ନାରୀ ତାହା ଖୁସିରେ ଗ୍ରହଣ କରେ | ସେ ସେସବୂକୁ ଗାଢ ଅନୁରାଗର 
ସହ ଗ୍ରହଣ କରେ ନା କେବଳ ମନୋରଞ୍ଜନ ପାଇଁ ଗ୍ରହଣ କରେ ? ସେ ଯେଉଁ ସୁବିଧାଗୁଡିକୁ 
ପୁରୁଷଠାରୁ ନିଏ, ତାହା ତା'ର ପୁରୁଷ ପ୍ରତି ଥବା ପ୍ରେମ ଯୋଗୁଁ ନା ଆମ୍ସ୍ଵାର୍ଥ ପାଇଁ 
ନିଏ ? ନାରୀ ତା'ର ସ୍ବାମୀକୁ ଭଲ ପାଏ ନା ତା'ର ବିବାହକୁ ଭଲ ପାଏ ? ଅବଶ୍ୟ 
ପୁରୁଷର ନାରୀ ପ୍ରତି ବ୍ୟବହାର ମଧ୍ଯ ସନ୍ଦିଗ୍ଧ । ସେ ନାରୀକୁ ଦେଉଥବା ଉପହାର ପ୍ରେମ 
ପାଇଁ ନା ଦୟା ପ୍ରଦର୍ଶନ ପାଇଁ ? କିନ୍ତୁ କ୍ରମେ କ୍ରମେ ପୁରୁଷ ତା'ର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ 
କରିଥାଏ | 

ଜଣେ ନାରୀର ହୃଦୟର କଥା କହିବା ପାଇଁ କ୍ଵଚିତ୍‌ ଉପାୟ ଥାଏ । ସେ ନିଜର 
ମାନସିକ ଅବସ୍ଥା ଅନୁଯାୟୀ ନିଜର ଭାବାବେଗଗୁଡିକୁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଭାବରେ ବିଚାର 
କରେ | ସେ ତା'ର ପରିସ୍ଥିତିର ଦାସ ହୋଇଥାଏ ! ନାରୀ-ରହସ୍ଯ ନାରୀର ପରିସ୍ଥିତି 
ସହିତ ହିଁ ସଂପର୍କିତ । ବହୁ ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକମାନଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଜ ନିଜର ସ୍ଥିତିକୁ ଅତିକ୍ରମ 
କରିବାର ରାସ୍ତା ଅବରୁଦ୍ଧ ହୋଇଥାଏ | 

ନାରୀ ସଦାବେଳେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହୋଇ ଭାବେ ସେ କ”ଣ ହୋଇଛି ଏବଂ କ'ଣ 
ହୋଇପାରିଥାଆନ୍ତା । ଏହା ଏକ ଅଯଥା ପ୍ରଶ୍ନ । ପୁରୁଷ ନାରୀର ଗୁପ୍ତ ସାରସତ୍ତାକୁ 
ଆବିଷ୍କାର କରିବାରେ ବିଫଳ ହେବାର କାରଣ ହେଉଛି ପ୍ରକୃତରେ ଏଭଳି କିଛି ପଦାର୍ଥ 
ନାହିଁ । ପୁଣି ନାରୀ, ସମସ୍ତ ଅତ୍ୟାଚାରିତଙ୍କ ଭଳି ସ୍ବେଚ୍ଛାକୃତ ଭାବରେ ତା”ର ପ୍ରକୃତ 
ବାସ୍ତବତାକୁ ଲୁଚାଇ ରାଖେ ! କ୍ରୀତଦାସ, ଚାକର ଓ ଦରିଦ୍ର ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ, ଯେଉଁମାନେ 
ପ୍ରଭୁର ଖୟାଲ ବା ମ୍ଜି ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ, ପ୍ରଭୁଆଡକୁ ଅପରିବର୍ଭିତ ସ୍ମିତହାସ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିବା ପାଇଁ ଶିଖୁଥାଆନ୍ତି ଅଥବା ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରକୃତ ଭାବାବେଗ ଓ ଆଚରଣକୁ ଲୁକ୍ଟାୟିତ 
ରଖୁ ଏକ ପ୍ରହେଳିକାମୟ ଉଦାସୀନତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି | ଅଧୂକନ୍ୁ କିଶୋରୀ ବୟସରୁ 
ନାରୀମାନଙ୍କୁ ଶିକ୍ଷା ଦିଆଯାଇଥାଏ ଚକ୍ରାନ୍ତ କରିବା ପାଇଁ, ଧୂର୍ଭ ହେବାପାଇଁ ଏବଂ 
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ପୁରୁଷମାନଙ୍କୁ ମିଛ କହିବା ପାଇଁ | ନାରୀ କୃତ୍ରିମ ମୁଖଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରେ, ସବୁବେଳେ 
ସାବଧାନ ହୋଇଥାଏ, କପଟାଚରଣ କରେ ଏବଂ ଅଭିନୟ କରେ । 

କିନ୍ତୁ ନାରୀ ସଂପର୍କିତ ମିଥ୍‌ ନାରୀ ପୁରୁଷଠାରୁ ସଂପୂର୍ଣ ଭାବରେ ଭିନ୍ନ ବା ' ଅନ୍ୟ 
ଧାରଣା ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ହୋଇଥାଏ । ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ ଯେ 
ଜଣେ ଆମେରିକୀୟ ନାଗରିକକୁ ସାଧାରଣ ଇଉରୋପୀୟମାନେ ବୁଝି ନ ପାରିଲେ ମଧ୍ଯ 
ସେ ରହସ୍ୟମୟ ବୋଲି ବିବେଚିତ ହୁଏ ନାହିଁ । ଠିକ୍‌ ସେହିଭଳି ନାରୀ ପୁରୁଷକୁ 
ସବୁବେଳେ ବୁଝି ନ ପାରିଲେ ମଧ୍ଯ ପୁରୁଷକୁ ରହସ୍ୟମୟ କୁହାଯାଏ ନାହିଁ ! ନାରୀକୁ 
“ରହସ୍ୟମୟୀ” ଭାବରେ କେବଳ ଅସତ୍‌ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ କ୍ଷୀଣ ଆଲୋକରେ ହିଁ ଦେଖୁହୁଏ | 
ଏହାକୁ ସ୍ଥିର ଭାବରେ ଦେଖୁବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରେ, ଏହା ମରୀଚିକା ଭଳି ଉଦ୍ଭାଇଯାଏ | 
ଆମେ ଦେଖୁ ସାହିତ୍ୟ ନାରୀମାନଙ୍କୁ ରହସ୍ୟମୟୀ ବୋଲି ଚିତ୍ରିତ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରି 
ସବୁବେଳେ ବିଫଳ ହୋଇଥାଏ ! ଉଦାହରଣସ୍ଵରୂପ ଏକ ଉପନ୍ଯାସର ଆରମ୍ଭରେ 
ସେମାନେ ଅଭୁତ, ପ୍ରହେଳିକାମୟ ପ୍ରତିମୂର୍ରି ଭଳି ଜଣାପଡନ୍ତି, କିନୁ ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁ 
ଯଦି ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନ ରହେ, ତା' ହେଲେ ଶେଷରେ ସେମାନେ ସେମାନଙ୍କର ଗୋପନୀୟ 
ରହସ୍ୟ ତ୍ୟାଗ କରନ୍ତି ଏବଂ ସୁସଙ୍ଗତ, ସ୍ଵଚଛ୍ଥ ଓ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଯାଆନ୍ତି । ଉଦାହରଣସ୍ବରୂପ 
ପିଟର ଚେନିଙ୍କର ପୁସ୍ତକଗୁଡିକରେ ନାରୀମାନଙ୍କର ପୂର୍ବାନୁମାନ କରାଯାଇପାରୁନଥୁବା 
ଖୁୟାଲଗୁଡିକୁ ଦେଖୁ ପାଠକମାନେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଯାଆନ୍ତି, କେହି ଅନୁମାନ କରିପାରନ୍ତି 
ନାହିଁ ସେମାନେ କେତେବେଳେ କଂଣ କରି ବସିବେ | ସେହି ନାରୀମାନେ ସେମାନଙ୍କର 
ସମସ୍ତ ଗଣନା ଓ ପୂର୍ବାନୁମାନକୁ ଓଲଟପାଲଟ କରିଦିଅନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ସେମାନେ କରୁଥିବା 
କାର୍ଯ୍ୟର କାରଣ ବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଜଣାପଡିଗଲେ ସେମାନେ ସରଳ ଜୀବ 
ଭଳି ଜଣାପଡନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ଉପନ୍ଯାସରେ ପ୍ଲଟ ଯେତେ କୌଶଳପୂର୍ଣ୍ଣ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ତାକୁ ବୁଝିବା ପାଇଁ ଏକ ଟାବି ରହିଥାଏ | ରହସ୍ଯ ଏକ ମରୀଟିକା ବ୍ଯତୀତ ଆଉ କିଛି 
ନୁହେଁ, ଯାହା ଆମେ ତା ନିକଟକୁ ଗଲେ ଅଦୃଶ୍ୟ ହୋଇଯାଏ | 

ନାରୀ ସଂପର୍କିତ ମିଥ୍‌ର ବହୁଭାଗକୁ ପୁରୁଷ ପାଇଁ ଏହାର ଉପଯୋଗିତାକୁ ନେଇ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିହେବ | ଏହି ମିଥ୍‌ ପ୍ରକୃତରେ ପୁରୁଷ ପାଇଁ ଏକ ବିଳାସ । ପୁରୁଷ ତା'ର 
ଆବଶ୍ୟକତାଗୁଡିକର ଜରୁରୀ ଦାବି ଠାରୁ ପଳାୟନ କଲେ ଏହି ମିଥ୍‌ର ଆବିର୍ଭାବ ହେବ | 
ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷ ମଧ୍ୟରେ ସଂପର୍କ ସ୍ପଷ୍ଟ ହେଲେ ଏହି ମିଥ୍ର ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଭୂତ ହେବ 
ନାହିଁ । ବେଦୁଇନ୍‌ କୃଷକ, ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କାରିଗର ଏବଂ ଆଜିର ଶ୍ରମିକମାନେ ସେମାନଙ୍କର 
ନାରୀ ସହକର୍ମୀ ଓ ସହଯୋଗୀମାନଙ୍କ ସହିତ କାମ କଳାବେଳେ ନାରୀ ସଂପର୍କିତ ମିଥ୍‌ 
ତାଙ୍କ ମନ ଭିତରକୁ ଆସି ନ ଥାଏ କାରଣ ସେମାନେ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ବେଶ୍‌ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଓ 
ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ଯେଉଁ ଯୁଗରେ ଏବଂ ଯେଉଁ ସାମାଜିକ ଶ୍ରେଣୀରେ ପୁରୁଷମାନଙ୍କର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁବା 
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ପାଇଁ ଅବସର ଥାଏ, ସେହି ଯୁଗରେ ଓ ସେହି ଶ୍ରେଣୀରେ ପୁରୁଷମାନେ ନାରୀର ବିଭିନ୍ନ 
ଚିତ୍ରକଳ୍ପମାନ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଆନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ମିଥ୍‌ ସୃଷ୍ଠି କରିବା ପଛରେ ବିଳାସ ସହିତ 
ଉପଯୋଗିତା ମଧ୍ଯ ରହିଥାଏ | ପୁରୁଷମାନଙ୍କର ସ୍ଵପ୍ନ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ଭାବରେ ସେମାନଙ୍କର 
ସ୍ଵାର୍ଥଦ୍ଧାରୀ ଉପଦିଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । 

ପୁରୁଷର ତା ନିଜର ସ୍ପିତି ଏବଂ ତା” ଚାରିପଟେ ଥବା ଦୁନିଆର ସ୍ଥିତି ପ୍ରତି 
ହୋଇଥବା ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ଭ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରେ ଅଧ୍ୂକାଂଶ ମିଥ୍‌ର ମୂଳ ଉତ୍ସ ରହିଛି | ଏହି ମିଥ୍‌ଗୁଡିକ 
ମାଧ୍ଯମରେ ମଣିଷ ସମାଜ ଏହାର ନୀତି, ନିୟମ ଓ ପ୍ରଥାଗୁଡିକୁ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ ଉପରେ ଲଦି 
ଦେଇଛି । ସମାଜର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ମିଥ୍‌ ରୂପରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟକ୍ତିର ବିବେକକୁ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଶିକ୍ଷା 
ଦେଇଛି | ଧର୍ମ, ପମ୍ପପରା, ଭାଷା, କାହାଣୀ, ସଙ୍ଗୀତ ଓ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଭଳି ଅନୁଷ୍ଠାନ ଓ 
ଭାବପ୍ରକାଶ ମାଧ୍ୟମରେ ମିଥ୍‌ଗୁଡିକ ବଡ ନିଷ୍କର ଭାବରେ ପାର୍ଥିବ ବାସ୍ତବତାଦ୍ଵାରା ପରାଭୂତ 
ହୋଇଥବା ସ୍ଥିତି ମଧ୍ଯକୁ ପ୍ରବେଶ କରନ୍ତି । ମିଥ୍‌ ମାଧ୍ଯମରେ ବ୍ୟକ୍ରତମାନଙ୍କର ନୀରସ ଓ 
ଅସୁଖକର ଅନୁଭୂୁତିଗୁଡିକର ଉଦାତ୍ତୀକରଣ ହୁଏ | ଜଣେ ପୁରୁଷ ସେ ଭଲ ପାଉଥିବା 
ନାରୀ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତାରିତ ହୋଇ କହେ ନାରୀ ହେଉଛି ବାତୁଳୀ ଏବଂ ଅନୁରାଗବିହୀନା ! 
ଅନ୍ୟ ଜଣେ ପୁରୁଷ ତା'ର ନପୁଂସକତା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ନାରୀକୁ ଶିକାରୀ କହେ | 
ନିଜ ସ୍ତ୍ୀର ସଖ୍ୟକୁ ଉପଭୋଗ କରୁଥିବା ପୁରୁଷ ନାରୀକୁ ସଂହତି, ଶାନ୍ତି ଓ ଆନନ୍ଦର 
ପ୍ରତୀକ ବୋଲି କହେ | ଏହଭଳି ନାରୀ ସଂପର୍କିତ ମିଥ୍‌ଗୁଡିକ ଦ୍ଵାରା ପୁରୁଷ ଆମ୍ମସନ୍ତୋଷ 
ଲାଭ କରେ । ଏହିସବୁ ମିଥ୍‌ରେ ଏକ ସ୍ଵୟଂଶାସିତ ସଜୀବ ପ୍ରାଣୀ ସହିତ ଏକ ବାସ୍ତବ 
ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନ ପରିବର୍ଭେ ଏକ ସ୍ମିରୀକୃତ, ଭୁମାମକ ଅନୁଶୀଳନ ରହିଥାଏ | ଲାଫରଗ୍‌ 
ଏହଭଳି ମରୀଚିକାକୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରିବା ପାଇଁ ଉପଦେଶ ଦେଇଥିଲେ | 

ସେ କହିଥିଲେ, ନାରୀ ପୁରୁଷ ସହିତ ସମାନ | ସେ ପୁରୁଷର ସହଚର, ଘନିଷ୍ଠ 
ବନ୍ଧୁ ଓ ପ୍ରକୃତ ସହକର୍ମୀ ହେବା ଉଚିତ । ପୁରୁଷ ନାରୀକୁ ଏକ ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ବିଚାର 
ନ କରି ମଣିଷ ଭାବରେ ବିଚାର କଲେ ଲାଭବାନ୍‌ ହେବ । ସ୍ଵପ୍ନଗୁଡିକ ସାଧାରଣ 
ସାମାଜିକ ଘଟଣାରେ ପରିବର୍ରଭିତ ହୋଇଗଲେ ସେଗୁଡିକ ଅର୍ଥହୀନ ଓ ମୂଲ୍ୟହୀନ ହୋଇଯାଏ 
ଜୀବନର ବାସ୍ତବତା ସମ୍ମୁଖରେ | ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥିବା ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ ପାଇଁ, କବିମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ ନାରୀ ଯେକୌଣସି ଅଲୌକିକ ବ୍ୟାପାର ଅପେକ୍ଷା ଅଧଵକ ବିସ୍ବୟକର । 
ଇଉରୋପରେ ଯେଉଁ ସମୟ ନାରୀମାନଙ୍କୁ ପ୍ରକୃତପକ୍ଷେ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ଜ୍ଞାନ କରିଛି ତାହା 
ହେଉଛି ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ଯେତେବେଳେ ପୁରୁଷମାନେ ନାରୀମାନଙ୍କୁ ନିଜ ଭଳି ମଣିଷ 
ଭାବରେ ବିବେଚନା କରୁଥିଲେ | ସେତେବେଳେ ନାରୀମାନେ ବେଶ୍‌ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ 
ଜଣାପଡନ୍ତି | ସେତେବେଳେ ସେମାନଙ୍କୁ ରହସ୍ୟମୟୀ କୂହାଯାଉ ନ ଥିଲା । ବିଂଶ 


ଶତାବୀରେ ଆମେରିକୀୟ ଓପନ୍ଯାସିକ ହେମିଙ୍ଗୱୱଙ୍କର A Farewell to Arms 
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Co 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଉପନ୍ୟାସରେ ନାରୀ ରହସ୍ୟମୟୀ ହୋଇ ରହି ନାହିଁ । ବାସ୍ତବିକ୍‌ ନାରୀ ଭିତରେ ଜଣେ 
ମଣିଷକୁ ଦେଖୁପାରିବା ପୁରୁଷର ଅନୁଭୂତିକୁ କ୍ଷୀଣ କରି ଦେବ ନାହିଁ । ଯଦି ଉଭୟ ପୁରୁଷ 
ଓ ନାରୀକୁ ଦୁଇଜଣ କାଁ ଭାବରେ ବିଚାର କରାଯାଏ, ତା'ହେଲେ ପୁରୁଷର ମୂଲ୍ୟ 
କମିଯିବ ନାହିଁ । 

ନାରୀ ସଂପର୍କିତ ମିଥ୍‌କୁ ପରିତ୍ୟାଗ କଲେ ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷ ମଧ୍ଯରେ ଥିବା ସମସ୍ତ 
ନାଟକୀୟ ସଂପର୍କ ନଷ୍ଟ ହୋଇଯିବ ନାହିଁ ଅଥବା ପୁରୁଷର ଗୁରୁତ୍ଵ କମିଯିବ ନାହିଁ | 
ଏହା ଦ୍ଵାରା କବିତା, ପ୍ରେମ, ଦୁଃସାହସିକ କାର୍ଯ୍ୟ, ସୁଖ ଓ ସ୍ବପ୍ନର ଅନ୍ତ ଘଟିବ ନାହିଁ 
ପ୍ରକୃତରେ ଏହାଦ୍ବାରା ବ୍ଯବହାର, ଭାବାବେଗ ଓ କାମନା ସତ୍ଯ ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ 
ହେବ ! ଲାଫରଗ୍‌ କହିଛନ୍ତି ଯେହେତୁ ନାରୀ କ୍ରୀତଦାସୀର ଅବସ୍ଥାରେ ରହିଛି, ନିଷ୍ପିୟ 
ହୋଇଛି, ତା'ର କିଛି ବୃତି ନାହିଁ ଏବଂ ସ୍ତୀଲିଙ୍ଗ ଛଡା କିଛି ଅସ୍ତ୍ର ନାହି, ସେ ଏହି ଦିଗଟିକୁ 
ସମ୍ପବଦ୍ଧ କରି ନାରୀ ହୋଇଛି । ପୁରୁଷମାନେ ସେମାନଙ୍କର ଲାଭ ପାଇଁ ନାରୀକୁ ଅଧୀନସ୍ଥ 
କରି ରଖୁଛନ୍ତି, ଆଜିପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆମେ ନାରୀ ସହିତ ଖେଳି ଆସିଛୁ ଏବଂ ତାକୁ ଏକ 
ଖେଳନା ବୋଲି ବିଚାର କରିଆସିଛୁ । ଏହି କଥା ବହୂ କାଳ ଧରି ଚାଲିଆସିଛି । 

ଆଜି ମଧ୍ଯ ପୁରୁଷମାନେ କହୁଛନ୍ତି ନାରୀତ୍ଵ ବର୍ଉମାନ ହଜିଯାଇଛି, ଆଜିର 
ନାରୀମାନେ ପ୍ରକୃତ ଅର୍ଥରେ ନାରୀ ନୁହନ୍ତି । ପୁରୁଷମାନଙ୍କର ଆଖରେ, ଅସଂଖ୍ୟ ନାରୀ 
ଯେଉଁମାନେ ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ଆଖରେ ଦେଖନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଜଣେ ନାରୀର ଶରୀର 
ପାଇବା କିମ୍ଭା ପନ୍ନୀ, ଗୃହିଣୀ ଅଥବା ମାତା ଭାବରେ ନାରୀର କାର୍ଯ୍ୟଭାର ଗ୍ରହଣ କରିବା 
“ପ୍ରକୃତ ନାରୀ” ହେବା ପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ନୁହେଁ । ଯୌନ ସଂପର୍କରେ ଏବଂ ମାତୃତ୍ବରେ 
ନାରୀ  କର୍ରା' ଭାବରେ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଦାବି କରିପାରିବ, କିନୁ ପ୍ରକୃତ ନାରୀ ହେବାପାଇଁ ତାକୁ 
ନିଜକୁ “ଅନ୍ୟ” (he ଠher) ଭାବରେ ଗହଣ କରିବାକୁ ପଡିବ | ଆଜିର ପୁରୁଷମାନେ 
ନାରୀ ପ୍ରତି ଏକ ଶଠ ମନୋବୃଭ୍ତି ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଛନ୍ତି । ଏକ ପକ୍ଷରେ ସେମାନେ 
ନାରୀମାନଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ଭଳି ଜଣେ ମଣିଷ ଭାବରେ ତାଙ୍କ ସହିତ ସମାନ ବୋଲି କହୁଛନ୍ତି, 
ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ସେମାନେ ଚାହୁଛନ୍ତି ନାରୀମାନେ ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ତୁଳନାରେ ଗୌଣ ହୋଇ 
ରହନ୍ତୁ | 

ଏହିଭଳି ଦୁଇ ବିପରୀତ ମନୋବୃଭି ନାରୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଅସଂଯୋଜ୍ୟ 
ହୋଇଥାଏ | ସେମାନେ ନିଜ ନିଜକୁ କୌଣସି ଗୋଟିକ ପାଇଁ ପ୍ରୟୋଜନାନୂରୂପ କରି 
ନ ପାରି ଭାରସାମ୍ୟ ହରାଇ ବସନ୍ତି | ପୁରୁଷର ସାଧାରଣ ଜୀବନ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନ 
ମଧ୍ଯରେ ବିଛିନ୍ନତା ନ ଥାଏ । ସେ ଯେତିକି ଯେତିକି ତା'ର କର୍ମଦ୍ଧଵାରା ସମାଜ ଉପରେ 
ପ୍ରଭାବ ପକାଏ, ସେ ସେହି ପରିମାଣରେ ଓଜସ୍ବୀ ଜଣାପଡେ ! ତା” ଭିତରେ ମାନବୀୟ 
ଓ ଜୀବନ ସମ୍ବନ୍ଧୀ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଏକାଠି ହୁଏ ! କିନ୍ତୁ ନାରୀର ସ୍ବାଧୀନ ସଫଳତାଗୁଡିକ 
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ତା'ର ନାରୀତ୍ଵର ପ୍ରତିବାଦୀ ହୋଇଥାଏ କାରଣ ‹ ପ୍ରକୃତ ନାରୀ” ନିଜକୁ ଏକ ' ଗୌଣବସ୍ତୁ' 
କରିବା ଆବଶ୍ୟକ, ସେ “ଅନ୍ୟ” (he ଠher) ହେବା ଦରକାର | 

ଅବଶ୍ୟ ନାରୀ ପ୍ରତି ପୁରୁଷର ମନୋବୃଭତିରେ କିଛିଟା ପରିବର୍ଭନ ଦେଖାଗଲାଣି | 
ଅନ୍ତତଃ ଅତୀତ ଶତାଵ୍ଦୀଗୁଡିକର ନାରୀତୃ-ଆଦର୍ଶକୁ ସଂପୂର୍ଣ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଉ 
ନାହିଁ । ନାରୀର ପୋଷାକ ବ୍ୟାବହାରିକ ହେଉଛି | ତାକୁ ନିଯୁକ୍ତିର ସୁଯୋଗ ଦିଆଯାଉଛି | 
ବାହାରର କାମ ଅଥବା ଚାକିରି ତା'ର ଯୌନ ଆକର୍ଷଣ କମାଇଦେବ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ 
କରାଯାଉ ନାହିଁ । ବାସ୍ତବିକ୍‌ ନାରୀକୁ ଏକ ସମୟରେ “ ଜଣେ ସାମାଜିକ ଜୀବ” ଏବଂ 
କାମନାର ଶିକାର”? ବୋଲି ଭାବିଲେ ତାହା ମନକୁ ଆଲୋଡିତ କରେ । ଜଣେ ନାରୀ 
ପାଇଁ ପୁରୁଷର ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରିବା ଏବଂ ଏକ ସମୟରେ ପୁରୁଷର ଆକାଙ୍କ୍ଷାର ପତ୍ର 
ହେବା ବହୁକାଳ ଧରି ଉଣାଅଧକେ ଅଶ୍ଳୀଳ ପରିହାସର ବିଷୟବସ୍ତୁ ହୋଇଆସିଛି ! କିନ୍ତୁ 
ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ ଏହି କଥା ସଂପର୍କିତ ଅସଙ୍ଗତି ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗ ଦୁର୍ବଳ ହୋଇଯାଇଛି ! 

ଏହା ଏକ ନିଶ୍ଚିତ କଥା ଯେ ଆଜି ନାରୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ ସମୟରେ ସ୍ଵାଧୀନ 
ବ୍ୟକ୍ତିର ସ୍ଥିତି ଏବଂ ନାରୀଜନୋଚିତ ଭାଗ୍ୟକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବା କଷ୍ଟକର ହୋଇପଡ଼ିଛି । 
ଏହି ପରିସ୍ଥିତିରେ ସେମାନେ ଅସ୍ପିର ହୋଇପଡିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହ ଯେ ଏକ 
ଅନ୍ଧ କ୍ରୀତଦାସତ୍ଵର ବଶ୍ୟତା ସ୍ଵୀକାର କରିବା ଅପେକ୍ଷା ନିଜର ମୁକ୍ତି ବା ସ୍ଵାଧୀନତା ପାଇଁ 
କାମ କରିବା ଅଧୁକ ସୁଖଜନକ ଓ ସାନ୍ତ୍ନାପ୍ରଦ । ସବୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ଅତୀତକୁ 
ଫେରିଯିବା ଆଉ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ ଏବଂ ବାଞ୍ଚନୀୟ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ଆଶା କରାଯାଏ, 
ଯେଉଁ ପରିସ୍ଥିତି ଆସିବ ପୁରୁଷମାନେ ତାହାକୁ ବିନା ଦ୍ବିଧାରେ ଗ୍ରହଣ କରିବେ, ତା” 
ହେଲେ ନାରୀମାନେ ସେହି ପରିସ୍ଥିତିରେ ବିନା ମନସ୍ତାପରେ ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ସକ୍ଷମ ହେବେ | 
ସେତେବେଳେ ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ପାରସ୍ତରିକତାର ଏକ ଘନିଷ୍ଠ ସଂପର୍କ 
ସୃଷ୍ଟି ହେବ | ପୁରୁଷ ନାରୀକୁ ଶୋଷଣ କରିବାର ମନୋବୃତ୍ତିକୁ ପରିହାର କରିବ । 
ନାରୀ ମାନବ ସମାଜରେ ନ୍ଯାୟୋଚିତ ସ୍ଥାନଂ ଫେରିପାଇବ । ସେତେବେଳେ ହିଁ ସେ 
ଜଣେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ମଣିଷ ହେବ, ତା' ବିଷୟରେ ଅମୈକ୍ତିକ ମିଥ୍‌ମାନ ସୂଷ୍ଠି ହେବ ନାହିଁ । 
ରିମ୍ବଡ୍‌ କହିଥିଲେ- ନାରୀ ଯେତେବେଳେ ତା'ର ବିଶାଳ ଶୃଙ୍ଖଳକୁ ଭାଙ୍ଗିବ, 
ଯେତେବେଳେ ସେ ତା” ଭିତରେ ତା” ପାଇଁ ବଞ୍ଚିବ, ସେତେବେଳେ ପୁରୁଷ ତାକୁ 
ସ୍ଵାଧୀନ ହେବାକୁ ଦେବ ଏବଂ ନାରୀ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ମଣ୍ଣିଷର ସ୍ତରକୁ ଆସିବ । ନାରୀ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ମଣିଷର ସ୍ତରକୁ ଆସିଲେ, ତା” ସଂପର୍କରେ ମିଥ୍‌ମାନ ସୃଷ୍ଟି ହେବ ନାହିଁ । | 


- a pC 


୫୮ || -ସାହିତ୍-ବିଶ୍ଵର ଭାବଭୂମି 
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ନାରୀମାନଙ୍କର ସମସ୍ୟା: ଏକ ବାମାବାଦୀ ଅନୁଶୀଳନ 


ନାରୀମାନଙ୍କର ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ବାମାବାଦୀମାନେ ଉନବିଂଶ ଏବଂ ବିଂଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀରେ ବହୁ ତାର୍ବଵିକ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି | ପ୍ରକୃତରେ ଏହିଭଳି କିଛି ସମସ୍ୟା ଅଛି 
କି ? ଯଦି ଅଛି , ତାହା କଅଣ ? ପ୍ରକୃତ ନାରୀମାନେ ଅଛନ୍ତି କି ? ନିତ୍ୟ ନାରୀ (Eternal 
feminine) ତର୍ଵରେ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥିବା କେତେକ ବ୍ୟକ୍ତ ଦୀର୍ଘ ନିଃଶ୍ବାସ ପକାଇ 
କହୁଛନ୍ତି,“ ନାରୀ ପଥଭ୍ରଷ୍ଠ ହୋଇଛି, ନାରୀ ନିଜ ନାରୀତ୍ଵକୁ ହରେଇବସିଛି ।” ଭାବିଲେ 
ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଲାଗେ ଯେ ନାରୀମାନେ ଆଜି ଅଛନ୍ତି ନା ନାହିଁ, ସେମାନେ ସବୁବେଳେ 
ରହିବେ ନା ନାହିଁ, ସଂସାରରେ ସେମାନଙ୍କ ସ୍ଥାନ କେଉଁଠି, ସେମାନେ କେଉଁ ସ୍ଥାନରେ 
ରହିବା ଉଚିତ ଏବଂ ନାରୀର ଅବସ୍ଥା କଅଣ ହୋଇଛି ବୋଲି ପ୍ରଶ୍ମମୀନ ପଚରାଯାଉଛି । 

କିନ୍ତୁ ଆମେ ପ୍ରଥମେ ପଚାରିବା, ନାରୀ କିଏ ? କେତେକଙ୍କ ମତରେ ନାରୀ 
ତା'ର ଗର୍ଭାଶୟ ଦ୍ଵାରା ଚିହ୍ନିତ । ଅନ୍ଯ କେତେକଙ୍କ ମତରେ ଗର୍ଭାଶୟ ଥବା ସମସ୍ତ 
ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ ନାରୀ ନୁହନ୍ତି । ସମସ୍ତେ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି ଯେ ମଣିଷ ନାମକ ଜୀବମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ପୁରୁଷ ଲୋକମାନଙ୍କ ଭଳି ସ୍ତ୍ରୀଲୋକମାନେ ଅଛନ୍ତି ଏବଂ ସବୁ କାଳରେ ସେମାନେ 
ମଣିଷ ସମାଜର ପ୍ରାୟ ଅର୍ବେେକ; ତଥାପି କୁହାଯାଉଛି ଯେ ନାରୀ ଆଜି ବିପଦର ସମ୍ମୁଖୀନ | 
ସ୍ତ୍ରାଲୋକମାନଙ୍କୁ କୁହାଯାଉଛି, ନାରୀ ହେବାପାଇଁ, ନାରୀ ହୋଇ ରହିବାପାଇଁ ଏବଂ 
ନାରୀସୁଲଭ ଗୁଣମାନ ହାସଲ କରିବା ପାଇଁ | ଏଥିରୁ ପ୍ରତୀୟମାନ ହେଉଛି ଯେ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଭାବରେ ନାରୀ ନୂହନ୍ତିଃ ନାରୀ ହେବାକୁ ହେଲେ ତାକୁ ନାରୀତ୍ଵ 
ବୋଲି କୁହାଯାଉଥିବା ଏକ ରହସ୍ଯମୟ ଏବଂ ହଜିବାକୁ ଯାଉଥବା ବାସ୍ତବତାକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିବାକୁ ପଡିବ | ନାରୀତ୍‌ଵ ଏକ ଭାବତତ୍ତ, ଯାହା ଦାର୍ଶନିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟ | 
ଏହା ବହୁ ସମୟରେ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଅଥଚ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବର୍ଣ୍ଣତ ହୋଇଥାଏ | 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତରେ ସେଣ୍ଟ୍‌ ଥମାସ୍୍‌ଙ୍କ ସମୟରେ ଏହା ଏକ ଶ୍ରେଷ୍ଠତତ୍ତ ରୂପେ ବିବେଚିତ 
ହେଉଥଲା | 

କ୍ରମେ କ୍ରମେ ନାରୀ ସଂପର୍କିତ ଧାରଣାମାନ ବଦଳିଯାଉଛି । ଜୀବବିଜ୍ଞାନ ଓ 


ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି || ୫୯ 
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ସମାଜବିଜ୍ଞାନ ନାରୀ ପ୍ରତି ଆରୋପିତ ଲକ୍ଷଣଗୁତିକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କରିଥବା ତତ୍ତ୍ଵର ସ୍ଥିତିରେ 
ମଣିଷର ବିଶ୍ବାସକୁ କମାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ଯେକୌଣସି ଲକ୍ଷଣ ଏକ ପରିସ୍ପିତି ଉପରେ 
ଆଂଶିକ ଭାବରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ଏକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ବୋଲି ବିଜ୍ଞାନ ମନେକରେ । ସେହି ଯୁକ୍ତି 
ଅନୁଯାୟୀ ଆଜି ଯଦି ନାରୀତ୍ଵ ଆଉ ନାହିଁ, ତା'ହେଲେ ଏହା କେତେବେଳେ ବିନ 
ଥିଲା | ହେତୃବାଦୀ ଦର୍ଶନରେ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥିବା ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ ମତରେ ନାରୀମାନେ 
ହେଉଛନ୍ତି, କେବଳ ମଣିଷ, ଯାହାଙ୍କୁ ଅସଙ୍ଗତ ଭାବରେ “ ନାରୀ” ନାମ ଦିଆଯାଇଛି । 
ଏକ ପୁସ୍ତକ, Modern Women : The Lost Sex ବିଷୟରେ ଡରୋଥ ପାରଚକର୍‌ 
ଲେଖଥଲେ; “ ଯେଉଁ ପୁସ୍ତକଗୁଡିକ ସ୍ତ୍ାଲୋକମାନଙ୍କୁ ' ନାରୀ” ଭାବରେ ବିଚାର କରନ୍ତି, 
ମୁଁ ସେଗୁଡିକୁ ପସନ୍ଦ କରେନାହିଁ । ମୋ” ମତରେ ପୂରୁଷ ଓ ନାରୀ ନିର୍ବିଶେଷରେ ଆମେ 
ସମସ୍ତେ ମଣିଷ ବୋଲି ବିବେଚିତ ହେବା ଉଚିତ | ଏହିଭଳି ନାମକରଣ ଏକ ଅଯୋଗ୍ୟ 
ତତ୍ତ୍ତର ଅଂଶବିଶେଷ । ” 

ଅବଶ୍ଯ ନାରୀ ପୁରୁଷଭଳି ଜଣେ ମଣିଷ; କିନ୍ତୁ ଡରୋଥୁ ପାର୍କର୍‌ଙ୍କ ମତ ଏକ 
ଅବାସ୍ତବ ଧାରଣାର ଚିତ୍ର ଦିଏ ! ନିତ୍ୟ-ନାରୀ(Eternal feminine), କୁଷ୍ଠ ଆତ୍ସା (The 
black soul), ଇହୁଦୀ ଚରିତୁ (Jewish character) ଭଳି ଧାରଣାଗୁଡ଼ିକୁ ଗ୍ରହଣ ନ 
କରିବାର ଅର୍ଥ ନୁହେଁ ଯେ ଅଜି ନାରୀ, ନିଗ୍ରୋ ଓ ଇହୁଦୀମାନେ ନାହାନ୍ତି । ଆମେରିକୀୟ 
ନାରୀମାନଙ୍କର ଉଦ୍ଧତ ମନୋଭାବ ପ୍ରମାଣ କରେ ଯେ, ସେମାନେ ନିଜ ନିଜର 
ନାରୀତ୍ଵବୋଧ ଦ୍ଵାରା ଆବିଷ୍ଟ ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି । ଆମେ ଦେଖୁ ଯେ ସମାଜରେ ଦୁଇ 
ଶ୍ରେଣୀର ବ୍ୟକ୍ତି ଅଛନ୍ତି, ଯେଉଁମାନଙ୍କର ମୁହଁ, ଶରୀର, ହସ, ଚାଲି, ଆଗ୍ରହ, ବୃଭି ଏବଂ 
ପୋଷାକ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଭାବରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଥବା ପାର୍ଥକ୍ୟଗୁଡିକ 
ବାହ୍ୟ ଏବଂ ଦୂରୀଭୂତ ହେବାପାଇଁ ବିଧୁନିର୍ଦିଷ୍ଠ ହୋଇପାରେ; କିନ୍ତୁ ଏହା ନିଶ୍ଚିତ ଯେ 
ସେଗୁଡିକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ତଷ୍ଟ ଭାବରେ ରହିଛି । 

ସମାଜତାର୍ବିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ମଧ୍ଯ ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀ ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି । 
ଜଣେ ପୁରୁଷ ନିଜକୁ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଲିଙ୍ଗର ବ୍ୟକ୍ତି ବୋଲି କହି କଦାପି କୌଣସି ଆଲୋଚନା 
ଆରମ୍ଭ କରି ନ ଥାଏ | ଯେ ଜଣେ ପୁରୁଷ ବୋଲି କହି ନ ଥାଏ; କିନ୍ତୁ ନାରୀଟିଏ ନିଜୁକୁ 
ନାରୀ ବୋଲି ପରିଚୟ ଦେଇଥାଏ | “ପୁରୁଷ”? ଓ ନାରୀ” ଏ ଶବ୍ଦ ଦୁଇଟି ସେମାନଙ୍କର 
ଆକୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରତିସମ ଭାବରେ ବ୍ୟବହ୍ଧତ ହୁଏ; କିନ୍ତୁ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଥିବା ସଂପର୍କ 
ଇଲେକଟ୍ରିକ୍‌ ସେଲ୍‌ ବା ବ୍ୟାଟେରିର ଦୁଇ ପୋଲ୍‌ ଭଳି ନୁହେଁ । ପୁରୁଷ ଉଭୟ ଅସ୍ତିବାଚକ 
ଏବଂ ନିରପେକ୍ଷର ପ୍ରତିନିଧ୍ତ୍ଵ କରେ, ଯେପରିକି “ ମାନବ” ଶହ୍ଟଟି ସାଧାରଣ ଭାବରେ 
ମଣିଷସମାଜକୁ ବୁଝାଏ; କିନ୍ତୁ ନାରୀ ଏକ ନାସ୍ତ୍ଯର୍ଥକ ବା ଅଭାବବୋଧକ ଧାରଣାର 
ପ୍ରତିନିଧ୍ୂତ୍ଵ କରେ | ତା'ର ପୁଂଲିଙ୍ଗ ନ ଥାଏ ! ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ଧାରଣା ଅନୁଯାୟୀ 


୬୦ ॥ ସାହିତ୍ଯବିଶ୍ଵର ଭାବଭୂମି 
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ପୁଂଲିଙ୍ଗ ହେଉଛି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ମାନବୀୟ ଟାଇପ୍‌, ଆଦର୍ଶ ବା ନମୁନା ! ନାରୀର 
ଗର୍ଭାଶୟ ଥାଏ ଏବଂ ନାରୀର ଏହି ବିଲକ୍ଷଣତା ତାକୁ ଆତୃନିଷ୍ଠତା ଭିତରେ ବନ୍ଦୀ କରିଦିଏ, 
ନିଜ ପ୍ରକୃତିର ସୀମା ଭିତରେ ସୀମାବଦ୍ଧ କରିଦିଏ । ଅନେକ ସମୟରେ କୁହାଯାଏ ଯେ 
ନାରୀ ତା'ର ଗ୍ଲାଣ୍ଡଗୁଡିକ ବିଷୟରେ ଚିନ୍ତା କରେ ! ପୁରୁଷ ଭାବେ ଯେ ତା” ଶରୀରର 
ସଂସାର ସହିତ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଏବଂ ସାଧାରଣ ସଂପର୍କ ରହିଛି; କିନୁ ସେ ନାରୀର ଶରୀରକୁ 
ବିଭିନ୍ନ ବିଲକ୍ଷଣ ଦ୍ଵାରା ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ଏକ ବନ୍ଦୀଶାଳା ଓ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ବୋଲି ବିବେଚନା 
କରେ | ଏପରିଜି ଗ୍ରୀକ୍‌ ଦାର୍ଶନିକ ଆରିଷ୍ଟୋଟଲ୍‌ ନାରୀର କେତେକ ପ୍ରାକୃତିକ ଦୋଷ 
ଥାଏ ବୋଲି କହିଥୁଲେ । ସେଣ୍ଟ୍‌ ଥମାସ୍‌ କହିଥିଲେ ଯେ ନାରୀ ଏକ ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ମଣିଷ 
ଏବଂ ତା'ର ଆବିର୍ଭାବ ଆକସ୍ମିକ । ଏହି କଥା ବାଇବେଲ୍‌ର ଜେନେସିସ୍‌ ଅଧ୍ୟାୟରେ 
ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣତ, ଯେଉଁଠି ପ୍ରଥମ ନାରୀ ଇଭ୍‌, ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷ ଆଡାମ୍‌ର ଏକ 
ପ୍ରୟୋଜନାତିରିକ୍ତ ହାଡରୁ ତିଆରି ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି | 

ପ୍ରାୟ ସବୂକାଳରେ ମଣିଷସମାଜ ପୁରୁଷପ୍ରଧାନ ହୋଇଆସିଛି | ପୁରୁଷ ନାରୀକୁ 
ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସତ୍ତାଭାବେ ଚିହ୍ନିତ ନ କରି ତାକୁ ତା” ସହିତ ସଂପର୍କିତ ବୋଲି କହେ । 
ପୁରୁଷ, ନାରୀକୁ ଛାଡି ନିଜ ବିଷୟରେ ଭାବିପାରିବ; କିନ୍ତୁ ନାରୀ, ପୁରୁଷକୁ ଛାଡି ନିଜ 
ବିଷୟରେ ଭାବିପାରିବ ନାହିଁ । ପୁରୁଷ, ନାରୀ ବିଷୟରେ, ଯାହା କହିବ, ସେ 
ସେତିକିମାତ୍ର । ଅଧ୍ୟକାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପୁରୁଷ ତାକୁ ଯୌନତାର ପ୍ରତୀକ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ 
କରେ । ପୁରୁଷକୁ ସୂଚିତ କରି ନାରୀର ସଂଜ୍ଞା ଦିଆଯାଏ, କୌଣସି ସମୟରେ ନାରୀକୁ 
ସୂଚିତ କରି ପୁରୁଷର ସଂଜ୍ଞା ଦିଆଯାଏନାହିଁ । ନାରୀର ଭିନ୍ନତାକୁ କଦାପି ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
କରାଯାଏନାହିଁ ! ପୁରୁଷ ହେଉଛି ମୂଳ ପଦାର୍ଥ ଏବଂ ନାରୀ ଆକସ୍ମିକ-ଏହି ଧାରଣାର 
ପ୍ରଚଳନ ସବୁଠାରେ ଥାଏ ! ପୁରୁଷ ହେଉଛି କା, ସେ ସଂପୂର୍ଣ । ନାରୀ ହେଉଛି ଭିନ୍ନ 
ବା ଅନ୍ୟ (The other) | 

ନାରୀକୁ ଭିନ୍ନ ବା “ଅନ୍ୟ? ବୋଲି ଭାବିବା ଆଦିମ କାଳରୁ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ହୋଇଆସିଛି । ସବୁଠାରୁ ବେଶି ଆଦିମଂ ସମାଜ ଗୁଡିକରେ ଏବଂ ସବୁଠାରୁ ପ୍ରାଚୀନ 
ପୁରାଣମାନଙ୍କରେ ଆମେ “ନିଜ” ନିଜଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଓ “ପର”ର ଏକ ଦ୍ଵିବିଧତା ଦେଖୁବାକୁ 
ପାଉ | ଏହି ଦ୍ଵୈତଭାବ ପ୍ରଥମେ ଫୁଂଲିଙ୍ଗ ଏବଂ ସ୍ତୀଲିଙ୍ଗ ବିଭାଜନ ସହିତ ସଂପପକ୍ତ ନ 
ଥିଲା 1 ବରୁଣ-ମିତ୍ର,ଇଉରାନସ୍‌-ଜିଅସ୍‌, ସୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ଚନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ଦିନରାତି ଭଳି ଶବ୍ଦ 
ଯୁଗଳରେ ଲିଙ୍ଗବିଭାଜନ ଏତେ ଜଡିତ ନ ଥଲା, ଯେପରି ବିପରୀତାର୍ଥବୋଧକ ଭଲ 
ମନ୍ଦ, ଭାଗ୍ୟବାନ-ଅଭାଗା, ବାମ-ଡାହାଣ, ଭଶ୍ଵର-ଲୁସିଫର ଭଳି ଯୁଗ୍ଧ ଶବ୍ଦରେ ନ ଥିଲା | 
ଭିନ୍ନତା ବା ଅନ୍ୟତା ମାନବୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରାର ଏକ ମୌଳିକ ବିଭାଗ ! ନିଜ-ପର ଭାବନା 
ସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ରହିଥାଏ | ଯଦି ତିନିଜଣ ଯାତ୍ରୀ ଗୋଟିଏ ଟ୍ରେନ୍‌ର କୌଣସି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 


ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି || ୬୧ 
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କମ୍ପାର୍ଟମେଣ୍ଟରେ ବସିବାକୁ ଯାଆନ୍ତି, ତା' ହେଲେ ସେହି କମ୍ପାର୍ଟମେଣ୍ଟରେ ଥବା ଅନ୍ୟ 
ସମସ୍ତ ଯାତ୍ରୀଙ୍କୁ ଶତ ଶ୍ରେଣୀୟ ଅନ୍ଯ? ବୋଲି ଭାବିଥାଆନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ଗ୍ରାମର 
ଲୋକମାନଙ୍କୁ ଅନ୍ୟ ଗ୍ରାମର ଲୋକମାନେ ଆଗନ୍ତୁକ ଭଳି ଲାଗନ୍ତି ଏବଂ ସେମାନଙ୍କୁ 
ସନ୍ଦେହ କରନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ଦେଶର ନାଗରିକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଅନ୍ୟଏକ ଦେଶର 
ନାଗରିକମାନେ ବିଦେଶୀ । ଇହୁଦୀମାନଙ୍କୁ ଘୃଣା କରୁଥିବା ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଇହୁଦୀମାନେ 
“ ସୃତନ୍ତ୍ରୀ । ଆମେରିକାର ବର୍ଣ୍ଣ ବୈଷମ୍ୟବାଦୀମାନଙ୍କ ନାଇଁ ନିଗ୍ରୋମାନେ “ ନିମ୍ନସ୍ତର' ର, 
ଉପନିବେଶବାଦୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ ମୂଳବାସିନ୍ଦାମାନେ “ ଦେଶୀୟ” ଏବଂ ସ୍ଵଚଳବର୍ଗଗୁଡିକ 
ପାଇଁ ଶ୍ରମିକ, ଚାଷୀ ଓ ମୂଲିଆମାନେ ତାଙ୍କଠାରୁ ଭିନ୍ନ “ ନିମନଶ୍ରେଣୀ'ର ଅନ୍ତର୍ଟୁକ୍ତ । 

ଫରାସୀ ନୃତତ୍ତଵବିତ୍‌ ଲେଭି-ଷ୍ଟସ୍‌ ଆଦିମ ସମାଜଗୁଡିକର ଗଭୀର ଅଧ୍ୟୟନ କରି 
ନିମ୍ନଲିଖୂତ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ପହଞ୍ଚଥଲେ । ତାହା ହେଉଛି, ମଣିଷର ପ୍ରାକୃତିକ ଅବସ୍ଥାରୁ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଅବସ୍ଥାକୁ ଯାତ୍ରା, ତାର ପ୍ରାଣୀତାତ୍ତିକ ସଂପର୍କଗୁଡିକୁ ବୈଷମ୍ଯ ପ୍ରଦର୍ଶନର 
ଧାରା ରୂପେ ଦେଖପାରିବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି । ଏଥୁରେ ଅଛି ଦ୍ଵିବିଧତା, 
ବିକଳ୍ଛ, ବିପକ୍ଷତା ଓ ପ୍ରତିସାମ୍ୟ । ମଣିଷସମାଜ କଦାପି ଏକତା ଓ ବନ୍ଧୁତ୍ବ ଉପରେ 
ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ନୁହେଁ । ହେଗେଲ୍‌ କହିଲା ଭଳି ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷର ଚେତନା ଭିତରେ 
ଅନ୍ୟର ଚେତନା ପ୍ରତି ଏକ ମୌଳିକ ଶତୃତା ରହିଥାଏ ! ମଣିଷ ନିଜକୁ କର୍ଟ୍ଧକାରକ 
ଏବଂ ଅନ୍ୟକୁ କର୍ମକାରକ ସ୍କାନରେ ରଖୁ ନିଜକୁ ଅତ୍ୟାବଶ୍ୟକ ଓ ଅନ୍ଯକୁ 
ଅନାବଶ୍ୟକଭାବେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରେ । 

କିନୁ ଅନ୍ୟର ଚେତନା, ଅନ୍ଯର ଅହଂ ନିଜର ସ୍ପିତିପାଇଁ ଏକ ଯୁକ୍ତିସଙ୍ଗତ ଦାବି 
ଉପସ୍ଥାପନ କରେ | ଗୋଟିଏ ଦେଶର ଜଣେ ଅଧ୍ବବାସୀ ପଡ଼ୋଶୀ ଦେଶରେ ଯାତ୍ରା 
କଲାବେଳେ ସେଠାର ଜଣେ ଅଧ୍ବାସୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅପରିଚିତ ବ୍ୟକ୍ତି! ଭାବେ ବିବେଚିତ 
ହୋଇ ମାନସିକ ଆଘାତ ପାଏ । ବାସ୍ତବିକ ଯୁଦ୍ଧ, ଯାନିଯାତ୍ରା ବ୍ୟବସାୟ ଓ ସନ୍ଧି 
ବିଭିନ୍ନ ଜନଜାତି, ରାଷ୍ଟ୍ର ଏବଂ ଶ୍ରେଣୀ ମଧ୍ୟରେ ହେଉଥୁବା ବିବାଦ ଓ ପ୍ରତିଯୋଗିତାଗୁଡିକ 
“ଅନ୍ୟ” ଶବ୍ଦର ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅର୍ଥକୁ ବଦଳାଇ ଦେବାପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରେ ଏବଂ ଏହାର 
ଆପେକ୍ଷିକତାକୁ ବ୍ଯକ୍ତ କରେ । ଫଳରେ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ଏବଂ ଦଳ ଓ ଗୋଷ୍ଠୀଗୁଡିକ 
ସେମାନେ ଚାହାନୁ ବା ନ ଚାହାନ୍ୁ, ସେମାନଙ୍କର ସଂପର୍କର ପାରସ୍ପରିକତାକୁ ବୁଝିବା 
ପାଇଁ ବାଧ୍ଯ ହୁଅନ୍ତି । ତା' ହେଲେ ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷ ମଧ୍ଯରେ ଥବା ଏହି ପାରସ୍ପରିକତା 
କିପରି ସ୍ବୀକୃତ ହୋଇନାହିଁ ? ପୁରୁଷକୁ ମୂଳ ପଦାର୍ଥ ଏବଂ ଅତ୍ୟାବଶ୍ୟକ ବୋଲି ଧରାଯାଉଛି 
ଏବଂ ନାରୀକୁ ଆନ୍ତଃସଂପର୍କ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପାରସ୍ପରିକତାକୁ ବିଚାରକୁ ନ ନେଇ, ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ 
ଅନ୍ୟ” ରୂପେ ବିବେଚନା କରାଯାଉଛି । ନାରୀମାନେ କାହିଁକି ପୁରୁଷର ସୀର୍ବଭୌମତ୍‌ 
ବିରୋଧରେ ଆପରି କରୁନାହାନ୍ତି ୨ କୌଣସି କର୍ଭା ସ୍ଵତଃପ୍ରବୃତ୍ତ ଭାବରେ ଏକ ଗୌଣବସ୍ତୁ 


୬୨ || ସାହିତ୍ଯବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି 
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ହେବାପାଇଁ ଚାହେଁନାହିଁ । ସେ ନିଜକୁ ଅନ୍ୟଂ ବୋଲି କହି ଆଉଜଣକୁ କର୍ତ୍ତୃପଦୀୟ 
ଅତ୍ୟାବଶ୍ୟକ ବ୍ୟକ୍ତିଭାବେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବାକୁ ଚାହେଁନାହିଁ । ଅନ୍ୟ? ଓ ଗୌଣବସ୍ତୁ 
ହେବାପାଇଁ ଅନୁଗତ ହେବାକୁ ପଡେ ଏବଂ ନିଜ ମତଠାରୁ ଭିନ୍ନ ମତକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ 
ପଡେ । ନାରୀମାନେ ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଏହିଭଳି ଆନୁଗତ୍ଯ କାହିଁକି ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରୁଛନ୍ତି ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ମତାମତ କାହିଁକି ଗ୍ରହଣ କରୁଛନ୍ତି ? 

କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗୋଟିଏ ଶ୍ରେଣୀ ଅନ୍ୟ ଏକ ଶ୍ରେଣୀ ଉପରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ 
ଆଧୁପତ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିବା ପାଇଁ କିଛି ସମୟଧରି ସମର୍ଥ ହୋଇଥାଆନ୍ତି | ଏହାର କାରଣ 
ହେଉଛି, ସଂଖ୍ୟାର ଅସମାନତା । ସଂଖ୍ୟାଗୁରୁ ଗୋଷ୍ଠୀ ସଂଖ୍ୟାଲଘୁ ଗୋଷ୍ଠୀ ଉପରେ ନିଜର 
ଶାସନକୁ ଲଦିଦିଏ ଏବଂ ତାକୁ ଉତ୍ପୀଡନ କରିଥାଏ । ନାରୀମାନେ ଆମେରିକାର 
ନିଗ୍ରୋମାନଙ୍କ ଭଳି ଅଥବା ଇହୁଦୀମାନଙ୍କ ଭଳି ଏକ ସଂଖ୍ୟାଲଘୁ ଗୋଷ୍ଠୀର ଅନ୍ତର୍ଦୁକ୍ତ 
ନୁହନ୍ତି । ପୃଥିବୀରେ ପ୍ରାୟ ସମାନସଂଖ୍ଯକ ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷ ଅଛନ୍ତି | ପୁନଶ୍ଚ ଏହି 
ଦୁଇଗୋଷ୍ଠୀ ପ୍ରଥମେ ବହୁ କାଳ ଧରି ସ୍ଵାଧୀନ ଥଲେ ଏବଂ ପରସ୍ତରର ସ୍ଵାଧୀନତାକୁ 
ସ୍ବୀକାର କରିଥଲେ । କିନ୍ତୁ ଏତିହାସିକ ଘଟଣାକ୍ରମରେ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଶକ୍ତିଶାଳୀ 
ଗୋଷ୍ଠୀଟି ଦୁର୍ବଳ ଗୋଷ୍ଠୀଟି ଉପରେ ଆଧୂପତ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଛି | ଇହୁଦୀମାନେ ଇତସ୍ତତଃ 
ହୋଇଯିବା, ଆମେରିକାରେ ଦାସତ୍ବ ପ୍ରଥାର ପ୍ରଚଳନ, ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦୀମାନଙ୍କର ରାଜ୍ୟ 
ବିଜୟ ଦୁର୍ବଳ ଗୋଷ୍ଠୀ ଉପରେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ଆଧ୍ବପତ୍ୟ ବିସ୍ତାରର ସୂଚନା ଦିଏ । 
ଏହିସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅତ୍ଯାଚାରିତ ଗୋଷ୍ଠୀ, ଅନ୍ତତଃ ସେମାନେ ସ୍ଵାଧୀନ ଥିବା ବେଳକୁ 
ମନେରଖୁଥଲେ ! ସେମାନଙ୍କର ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଏକ ଅତୀତ, ଏକ ପରମ୍ପରା ଓ 
ବେଳେବେଳେ ଏକ ଧର୍ମ ଅଥବା ସଂସ୍କୃତି ରହିଥୁଲା | 

ନାରୀମାନେ କେତେବେଳେ ସଂଖ୍ୟାଲଘୁ ନ ଥୁଲେ କିମ୍ବା ସେମାନେ ମଣିଷ 
ସମାଜରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସାମୁହିକ ଏକକ ଗଠନ କରି ନ ଥୁଲେ |! ଏକ ଶତିହାସିକ 
ବିବର୍ଭନ ହି ସେମାନଙ୍କୁ ମଣିଷ ସମାଜରେ ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ତୁଳନାରେ ଗୌଣ କରିଦେଇଛି । 
ନାରୀର ଦେହସଂସ୍ଥାନ ଓ ଶରୀର, ପୁରୁଷର ଦେହସଂସ୍ଥାନ ଓ ଶରୀରଠାରୁ କେତେକାଂଶରେ 
ଭିନ୍ନ । ତା'ର ପ୍ରାକୃତିକ ଅବସ୍ଥା ପରିବର୍ଭନ ସମ୍ଭାବନାର ବାହାରେ । କିନ୍ତୁ ଏହା ସତ୍ଯ 
ଯେ କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତି ବା ପଦାର୍ଥର ଗୁଣ ସବୁଦିନ ପାଇଁ ଅପରିବର୍ଭନୀୟ ହୋଇ ନଥାଏ । 
ନାରୀ ଯଦି ମୁଖ୍ୟ ଭୁମିକାରେ ନ ରହି ଗୌଣ ଭୂମିକାରେ ରହିଛି, ତା'ହେଲେ ସେ ନିଜେ 
ଏଥୁପାଇଁ କେତେକାଂଶରେ ଦାୟୀ । ସେ ନିଜେ ସମାଜର ଦୂଷ୍ଟିକୋଣରେ ପରିବର୍ଭନ 
ଆଣିବାରେ ସଫଳ ହୋଇପାରୁନାହିଁ । 

ନିଜକୁ କର୍ଭା ସ୍ଥାନରେ ରଖୁ ଶ୍ରମିକମାନେ ଅଥବା ନିଗ୍ରୋମାନେ ଆମେ” ଶବ୍ଦ 
ପ୍ରୟୋଗ କରିଥାଆନ୍ତି । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେମାନେ ବୁର୍ଦୁଥା ଓ ଶ୍ଵେତାଙ୍ଗମାନଙ୍କୁ ଅନ୍ୟ ର 
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ସ୍ଥାନରେ ରଖନ୍ତି । କିନୁ ନାରୀମାନେ ବାମାବାବୀମାନଙ୍କର ସମ୍ମିଳନୀ ଏବଂ ସେହିଭଳି 
ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ବିକ୍ଷୋଭ ପ୍ରଦର୍ଶନ ସ୍ଥଳ ବ୍ୟତୀତ କେଉଁଠାରେ ‘ଆମେ!’ କୁହନ୍ତି ନାହିଁ । 
ପୁରୁଷମାନେ ସ୍ତ୍ୀଲୋକମାନଙ୍କୁ “ନାରୀ” କହନ୍ତି ଏବଂ ସେହି ସ୍ତ୍ରୀଲୋକମାନେ ସେହି 
ନାରୀ” ଶବ୍ଦକୁ ନିଜ ବିଷୟରେ ସୂଚାଇଲାବେଳେ ପ୍ରୟୋଗ କରିଥାଆନ୍ତି | ସେମାନେ 
ଦୃଢଭାବରେ ଏକ କର୍ତୂପଦୀୟ ମନୋବ୍ଧତି ପୋଷଣ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଶ୍ରମିକଶ୍ରେଣୀ ସୋଭିଏତ୍‌ 
ରୂଷରେ, ନି ଗ୍ରୋମାନେ ହାଇତିରେ ଏବଂ ଇଣ୍ଡୋଚାଇନାର ଲୋକମାନେ 
ଇଣ୍ଡୋଚାଇନାରେ ବିପ୍ୃବ ସଂଗଠିତ କରିବାରେ ସଫଳ ହୋଇଥୁଲେ । କିନ୍ତୁ 
ନାରୀମାନଙ୍କର ସ୍ଵାଧୀନ ହେବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଏକ ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ ବିକ୍ଷୋଭ ବ୍ୟତୀତ ଅଧ୍ବକ 
କିଛି ହୋଇପାରିନାହିଁ । ପୁରୁଷମାନେ ସେମାନଙ୍କୁ ଯେତିକି ସ୍ବାଧୀନତା ଦେବାକୁ ଇଛା 
କରିଛନ୍ତି, ସେମାନେ ସେତିକିମାତ୍ର ପାଇଛନ୍ତି । ସେମାନେ ନିଜକୁ କିଛି ଦେଇନାହାନ୍ତି, 
ଯାହା ପୁରୁଷମାନେ ଦେଇଛନ୍ତି, ସେତିକିମାତ୍ର ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି | 

ଏହାର କାରଣ ହେଉଛି, ପୁରୁଷମାନଙ୍କର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାପାଇଁ ନାରୀମାନେ 
ନିଜକୁ ଏକ ସାମୂହିକ ଏକକ ରୂପେ ଗଢିତୋଳିବା ଆବଶ୍ଯକ; କିନ୍ତୁ ସେଥୁପାଇଁ 
ନାରୀମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଯଥାର୍ଥ ଉପାୟ ନାହିଁ । ସେମାନଙ୍କର ନିଜର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅତୀତ, 
ଇତିହାସ ଅଥବା ଧର୍ମ ନାହିଁ । ପୁଣି ସେମାନଙ୍କର ସେହଭଳି ଏକତା ନାହିଁ, ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ବା 
ଆଗ୍ରହ ନାହିଁ, ଯେପରି କାରଖାନା ଶ୍ରମିକମାନଙ୍କର ଅଛି । ନିଗ୍ରୋ ବା ଇହୁଦୀମାନଙ୍କ 
ଭଳି ସେମାନଙ୍କର ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ଅନୁଭବ ନାହିଁ । ନାରୀମାନେ ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ବିକ୍ଷିପ୍ତ ହୋଇ ରହନ୍ତି, ବାସଗ୍ଧହ, ଆର୍ଥକ ଅବସ୍ଥା ଏବଂ ସାମାଜିକ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ମାଧ୍ଯମରେ 
କେତେକ ପୁରୁଷ ଯଥା ¬ ପିତା, ସ୍ବାମୀ ଅଥବା ପୁତ୍ର ସହିତ ବିଶେଷଭାବରେ ସଂଯୁକ୍ତ 
ହୋଇଥାଆନ୍ତି । ଯଦି ସେମାନେ ବୁର୍ଦ୍ଧୁଆ ଶ୍ରେଣୀର, ତା' ହେଲେ ସେହି ଶ୍ରେଣୀର 
ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ସହିତ ଏକତା ଅନୁଭବ କରନ୍ତି, ଶ୍ରମିକ ଶ୍ରେଣୀରେ ନାରୀମାନଙ୍କ ସହିତ 
ନୁହେଁ । ଯଦି ସେମାନେ ଶ୍ବେତାଙ୍ଗ, ତେବେ ସେମାନଙ୍କର ଆନୁଗତ୍ୟ ଶ୍ବେତାଙ୍ଗ 
ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଥାଏ, ନିଗ୍ରୋ ମହିଳାମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ନଥାଏ । ଶ୍ରମିକମାନେ ଶୋଷକ 
ଶ୍ରେଣୀକୁ ହତ୍ଯା କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତାବ ଦେଇପାରନ୍ତି ଜଣେ ଧର୍ମାନ୍ଧ ଇହୁଦୀ ଅଥବା 
ଉଗ୍ରପନ୍ତଧୀ ନିଗ୍ରୋ ନିଜ ପାଖରେ ଆଟମ୍‌ବମ୍‌ ରଖିବା ପାଇଁ, ଅଥବା ମାନବସମାଜଳକୁ 
ସଂପୂର୍ଣଣଭାବରେ ଇହୁଦୀ ବା କୃଷ୍ଣକାୟ କରିବା ପାଇଁ, ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁପାରେ; କିନ୍ତୁ ନାରୀମାନେ 
ପୁରୁଷମାନଙ୍କୁ ମୂଳପୋଛ କରିବା ପାଇଁ ଚାହିଁବେ ନାହିଁ, ଏପରିକି ଏହିଭଳି ସ୍ଵପ୍ନ ମଧ୍ଯ 
ଦେଖୁପାରିବେ ନାହିଁ । ଯେଉଁ ସଂପର୍କ ସେମାନଙ୍କୁ ସେମାନଙ୍କ ଉତ୍ପୀଡକମାନଙ୍କ ସହିତ 
ଏକତ୍ର କରେ, ତାହା ଅନ୍ୟ କୌଣସି ସଂପର୍କ ସହିତ ତୁଳନୀୟ ନୁହେଁ । 

ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷ- ଏହିଭଳି ବିଭାଗୀକରଣ ଏକ ପ୍ରାଣୀତାତ୍ତ୍ରିକ ଘଟଣା, ଏହା ଇତିହାସର 
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ଏକ ଘଟଣା ନୁହେଁ । ଏହି ଦୁଇଜଣ ଏକ ମୌଳିକ ଏକକ, ଯାହାର ଦୁଇଭାଗ ଏକାଠି ଯୁକ୍ତ 
ହୋଇଛି | ଲିଙ୍ଗକୁ ନେଇ ସମାଜର ବିଭାଜନ ଅସମ୍ଭବ ! ନାରୀକୁ ‘ ଅନ୍ୟ ବୋଲି ବିଚାର 
କରାଯାଉଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଏହି “ଅନ୍ୟ ପ୍ରକୃତରେ ଏକ ସମଷ୍ଟିର ଅଂଶ - ଏହି ସମଷ୍ଚିର ଦୂଇ 
ଅଂଶ ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀ ପରସ୍ପର ପାଇଁ ନିତାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ | ଜଣେ ଭାବିପାରେ ଯେ ନାରୀ ଓ 
ପୁରୁଷମାନଙ୍କର ପରତ୍ସର ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳତା ନାରୀମାନଙ୍କର ମୁକ୍ତିକୁ ସହଜ 
କରିପାରିଥାଆନ୍ତା | ମାତ୍ର ତାହା ଘଟିନାହିଁ । ଦେଖାଯାଇଛି ଯେ ପୁରୁଷର ଆବଶ୍ଯକତା - 
ପୁରୁଷର ଯୌନକାମନା ଓ ସନ୍ତାନକାମନା ମାଧ୍ଯମରେ ନାରୀ ସାମାଜିକ ସ୍ଵାଧୀନତା ପାଇନାହିଁ, 
ଯଦିଓ ଏହି କାମନାର ତ୍ରପ୍ତି ପାଇଁ ପୁରୁଷ ନାରୀ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ହୋଇଛି । 

' ମୁନିବ” ଓ “ କ୍ରୀତଦାସ” ମଧ୍ଯ ଉଭୟଙ୍କର ଆବଶ୍ୟକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମିଳିତ ହୋଇଥାନ୍ତି | 
ଏହି ଆବଶ୍ୟକତା ଏକ ଅର୍ଥନୈତିକ ଆବଶ୍ଯକତା ଏବଂ ଏହା କ୍ରୀତଦାସକୁ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ଏନାହିଁ । ଏହି କ୍ଷେତ୍ରରେ କ୍ରୀତଦାସ ତା”ର ନିର୍ଭରଶୀଳ ଅବସ୍ଥା ହେତୁ ଏବଂ ତା'ର 
ଆଶା ଓ ଆଶଙ୍କା ଯୋଗୁ ପ୍ରଭୁ ପ୍ରତି ତା'ର ଆବଶ୍ଯକତା ବିଷୟରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସଚେତନ 
ଥାଏ; କିନ୍ତୁ ପ୍ରଭୁ ବା ମୁନିବ ନିଜର ଆବଶ୍ଯକତା ବିଷୟରେ କିଛି କହେନାହିଁ । ଯଦିଓ 
ଆବଶ୍ୟକତାଟି ଉଭୟଙ୍କ ପାଇଁ ଜରୁରୀ, ଏହା ଉପ୍ପୀଡକ ସପକ୍ଷରେ ଏବଂ ଉତ୍ପୀଡିତ ବିପକ୍ଷରେ 
କାର୍ଯ୍ୟ କରେ । ସେଥୁପାଇଁ , ଉଦାହରଣସ୍ବରୂପ, ଶ୍ରମିକଶ୍ରେଣୀର ମୁକ୍ତି ମନ୍ତର ହୋଇଆସିଛି । 

ନାରୀ ସବୁବେଳେ ପୁରୁଷ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ହୋଇଆସିଛି, କିନୁ ତା'ର 
କ୍ରୀତଦାସୀ ହୋଇନାହିଁ । ତେବେ ଏହା ମଧ୍ଯ ସତ୍ୟ ଯେ ସେମାନେ ସଂସାରକୁ ସମାନ 
ଭାବରେ ଉପଭୋଗ କରିନାହାନ୍ତି । ବର୍ଉମାନ ସମୟରେ ମଧ୍ଯ ନାରୀ ବହୁ ଅସୁବିଧାର 
ସମ୍ମୁଖୀନ ହେଉଛି, ଯଦିଓ ତା'ର ଅବସ୍ଥା ଭଲଆଡକୁ ପରିବର୍ଭିତ ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଛି | 
ପ୍ରାୟ କୌଣସିଠାରେ ତା'ର ବୈଧାନିକ ସ୍ମିତି ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପୁରୁଷ ସାଙ୍ଗରେ ସମାନ 
ହୋଇନାହିଁ | ବେଳେବେଳେ ତା'ର ଅଧ୍ବକାର ଆଇନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ସ୍ଵୀକୃତ | 
ବହୂକାଳରୁ ପ୍ରଚଳିତ ପ୍ରଥା ଓ ପରମ୍ପରା ତା'ର ଆତ୍ସ ପରିପ୍ରକାଶକୁ ନିଷିଦ୍ଧ କରୁଛି । 
ଅର୍ଥନୈତିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀ ଦୂଇଟି ଶ୍ରେଣୀରେ ପରିଣତ ହୋଇଛନ୍ତି ବୋଲି 
କୂହାଯାଇପାରେ | ଉଭୟଙ୍କର ଯୋଗ୍ୟତା ସମାନ ଥଲେ ମଧ୍ଯ ବହୁକ୍ଷେତ୍ରରେ ପୁରୁଷମାନେ 
ନାରୀମାନଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ଭଲ ଚାକିରି ଏବଂ ଅଧକ ପାରିଶ୍ରମିକ ପାଆନ୍ତି ଏବଂ ସଫଳତା 
ହାସଲ କରିବା ପାଇଁ ଅଧକ ସୁଯୋଗ ପାଇଥାନ୍ତି । ଏମାନେ ଶିଛ୍ଧ ଓ ରାଜନୀତି କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ବହୁ ଅଧକ ପଦପଦବୀ, ପଦମର୍ଯ୍ୟାଦା ଏବଂ ସବୁଠାରୁ ଅଧୁକ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଚାକି ରିଗୁଡିକୁ 
ଏକଚାଟିଆ କରନ୍ତି ! ଏହା ବ୍ୟତୀତ ପୁରୁଷମାନେ ନାରୀମାନଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ଅଧ୍ରକ ପାରମ୍ପରିକ 
ସମ୍ମାନ ଉପଭୋଗ କରନ୍ତି । ମଣିଷ ସମାଜ ବିଶ୍ଵାସ କରେ ଯେ ପୁରୁଷମାନେ ହିଁ ଇତିହାସ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଆନ୍ତି । ବର୍ଭମାନ ସମୟରେ ଯେତେବେଳେ ନାରୀମାନେ ପୂଥବୀର ବିଭିନ୍ନ 
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ବ୍ୟାପାରରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି ସେତେବେଳେ ଏହା ତଥାପି 
ପୁରୁଷମାନଙ୍କର ପୃଥୁବୀ ହୋଇ ରହିଛି । ଏହି ବିଷୟରେ ପୁରୁଷମାନଙ୍କର ଆଦୌ ସନ୍ଦେହ 
ନାହିଁ ଏବଂ ନାରୀମାନଙ୍କର ପ୍ରାୟ କିଛି ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ବର୍ଉମାନ ପୁରୁଷମାନଙ୍କଠାରୁ 
ଭିନ୍ନ “ ଅନ୍ୟଂ ହେବାକୁ ମନା କରିବାର ଅର୍ଥ ହେବ, ନାରୀମାନେ ପୁରୁଷମାନଙ୍କର ବଶ୍ୟତା 
ସ୍ବୀକାର କରି ସେମାନଙ୍କଠାରୁ ପାଇଥିବା ସମସ୍ତ ସୁବିଧା ସୁଯୋଗକୁ ପରିତ୍ଯାଗ କରିବା । 
ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷ ମଧ୍ୟରେ ହୋଇଥୁବା ଅଲିଖୂତ ବୁଝାମଣା ଅନୁଯାୟୀ ସାର୍ବଭୌମ ପୁରୁଷ 
ତାଂ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ନାରୀକୁ ପାର୍ଥିବ ସୁରକ୍ଷା ଯୋଗାଇଦେବ ଏବଂ ନାରୀର ସ୍ଥିତିକୁ 
ନୈତିକ ସମର୍ଥନ ଦେବ | ଏହାର ସୁଯୋଗ ନେଇ ନାରୀ ନିଜ ସ୍ଵାଧୀନତାର ଉଭୟ 
ଆର୍ଥକ ଏବଂ ଆଧୁବିଦ୍ଯକ ବିପଦକୁ ଟାଳିଦେଇ ପାରିବ । 

ବାସ୍ତବରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟକ୍ତିର ନିଜ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସ୍ଥିତିକୁ ଜାହିର କରିବାର ନୈତିକ 
ପ୍ରବୃତ୍ତି ସହିତ ନିଜର ସ୍ଵାଧୀନତାକୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରି ଏକ ପଦାର୍ଥର ସ୍ପିତି ଗ୍ରହଣ କରିବା 
ପାଇଁ ପ୍ରଲୋଭନ ମଧ୍ଯ ରହିଥାଏ । ଏହି ପ୍ରଲୋଭନର ପଥ ଅପବିତ୍ର । କାରଣ ଯିଏ ଏହି 
ପଥରେ ଯାଏ, ସେ ନିଷ୍ପିୟ, ବଞ୍ଚତ, ପରାଜିତ ଓ ନଷ୍ଟଭ୍ରଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ | ସେ ଅନ୍ଯ 
ଜଣଙ୍କର ଇଚ୍ଛା ଅନୁସାରେ ପରିଚାଳିତ ଏକ ପ୍ରାଣୀ ହୋଇଯାଏ । ସେ ନିଜର ଶ୍ରେଷ୍ଠତା, 
ମହର୍ତ୍‌ ଓ ଉଜ୍କର୍ଷକୁ ପ୍ରତିପାଦନ କରି ନ ପାରି ହତାଶ ହୁଏ ଏବଂ ସମସ୍ତ ମୁଲ୍ଯବୋଧରୁ 
ବଞ୍ଚତ ହୁଏ | କିନ୍ତୁ ଏହା ଏକ ସହଜ ପଥ; ଏହି ପଥରେ ଗଲେ ପ୍ରକ୍ସତ ସ୍ପିତିକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିବାରେ ଯେଉଁ ଦାୟିତ୍ଵ ଓ କଷ୍ଟବୋଧ ଥାଏ, ତାକୁ ଜଣେ ଅତିକ୍ରମ କରିପାରେ । 
ଯେତେବେଳେ ପୁରୁଷ ନାରୀକୁ ‘ ଅନ୍ୟଂରେ ପରିଣତ କରେ, ସେତେବେଳେ ସେ ଆଶା 
କରେ ଯେ ନାରୀ ତାକୁ ସେଥ୍‌ରେ ସହଯୋଗ କରିବ । ନାରୀ କର୍ରାର ସ୍ଥାନ ଦାବି କରେ 
ନାହିଁ; କାରଣ ସେ ପୁରୁଷ ସହିତ ଥବା ତା'ର ସଂପର୍କଗୁଡିକ ବିଷୟରେ ଭାବେ ଏବଂ 
ବହୁ ସମୟରେ ଅନ୍ଯ” ଭାବେ ତା”ର ଭୂମିକାକୁ ନେଇ ବେଶ୍‌ ଖୁସି ଥାଏ । 

ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ, ନାରାର ସମିତି କାହିଁକି ଗୌଣ ହୋଇଛି ? ଆମେ ସହଜରେ ଦେଖୁପାରୁ 
ଯେ ଲିଙ୍ଗର ଦ୍ଵିବିଧତା ଯେକୌଣସି ଦ୍ଵିବିଧତା ଭଳି ଦୃନ୍ଦ୍ରର କାରଣ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ 
ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହ ଯେ ବିଜେତା ସ୍ବେଚଛାଚାରୀ ହୋଇ ନିରଙ୍କୁଶ କ୍ଷମତା ପ୍ରୟୋଗ କରିବାକୁ 
ଚାହିଁବ । ତେବେ ପୁରୁଷ କାହିଁକି ଏହି ଦୃନ୍ଦ୍ରରେ ପ୍ରଥମରୁ ବିଜୟୀ ହୋଇଛି ? ଏହା 
ସମ୍ଭବପର ଜଣାପଡ଼ୁଛି ଯେ, ନାରୀ ହୁଏତ ବିଜେତ୍ରୀ ହୋଇପାରିଥାଆନ୍ତା ଅଥବା ଦୃନ୍ଦରର 
ପରିଣାମ କଦାପି ନିଣ୍ଧୀତ ହୋଇପାରି ନ ଥାନ୍ତା | ସବୁବେଳେ ପୁରୁଷର ଆଧ୍ବପତ୍ୟ କିପରି 
ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି ? ଅଛ କିଛି କାଳ ହେଲା ପରିସ୍ଥିତିରେ ଯେଉଁ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଛି, ତାହା 
କିଛି ସୁଫଳ ଆଣିଛି କି ? ସବୁଠାରୁ ବଡ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରଶ୍ନ ହେଉଛି; ଏହି ପରିବର୍ଭନ ପୁରୁଷ 
ଓ ନାରୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସମାନତା ଆଣିଦେବ କି ? 
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ଏହିଭଳି ପ୍ରଶ୍ନଗୁଡ଼ିକ ନୂତନ ନୂହେଁ ଏବଂ ଅନେକ ସମୟରେ ଏଗୁଡିକର ଉତ୍ତର 
ଦିଆଯାଇଛି | କିନଧୁ ନାରୀମାନେ ଯେ ପୁରୁଷମାନଙ୍କଠାରୁ ଭିନ୍ନ “ଅନ୍ଯ - ଏହି କଥାକୁ 
ନ୍ୟାଯ୍ୟ ବୋଲି ପୁରୁଷମାନେ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଏହି କଥା ସନ୍ଦେହର ବଳୟ 
ଭିତରକୁ ଆସିଯାଉଛି । କାରଣ, ପୁରୁଷମାନେ ନିଜର ସ୍ତାର୍ଥସାଧନ ପାଇଁ ଏହା କରିଛନ୍ତି । 
ଜଣେ ବାମାବାଦୀ ପଉଲେନ୍‌ ଡାଲା ବାରିଙ୍କ ମତରେ; “ All that has been written 
about women by men should be suspect, for the men are at once 
judge and party to the lawsuit.” ସର୍ବଦା, ସବୁଠାରେ ପୁରୁଷମାନେ ସନ୍ତୋଷ 
ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି ଯେ ସେମାନେ ସୂଷ୍ଠିର ପ୍ରଭୁ | ଗ୍ରୀକ୍‌ ଦାର୍ଶନିକ 
ପ୍ଲେଟୋ ଇଶ୍ବରଙ୍କୁ ଧନ୍ଯବାଦ ଦେଇଥିଲେ ଏଇଥପାଇଁ ଯେ ଭଶ୍ଵର ପ୍ରଥମତଃ ତାଙ୍କୁ 
ପରାଧୀନ ନ କରି ସ୍ଵାଧୀନ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ତାଙ୍କ ନାରୀ ନ କରି ପୁରୁଷ 
କରିଛନ୍ତି | 

ପୁରୁଷମାନେ ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରାଧାନ୍ୟକୁ ଏକ ଚିରନ୍ତନ ରୀତି ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କଲେ 
ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରାଧାନ୍ଯକୁ ଏକ ଅଧ୍ବକାରରେ ପରିଣତ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କଲେ । 
କାରଣ ଏହାଦ୍ଵାରା ସେମାନେ ନିଜ ସୁବିଧାକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣରୂପେ ଉପଭୋଗ କରିପାରିବେ । 
ଯେଉଁମାନେ ଆଇନ୍‌ ପ୍ରଣୟନ ଓ ସଂକଳନ କଲେ, ସେମାନେ ପୁରୁଷ ହୋଇଥିବାରୁ 
ପୁରୁଷମାନଙ୍କର ପକ୍ଷ ଅବଲମ୍ବନ କଲେ ! ଏହା ହେଉଛି ପଉଲେନ୍‌ ଢୀଲା ବାରିଙ୍କ ମତ | 

ସବୁ ଯୁଗରେ, ସବୁ ସ୍ଥାନରେ, ପୁରୋହିତ, ଧର୍ମଯାଜକ, ଦାର୍ଶନିକ, ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ଓ ଲେଖକମାନେ ସ୍ଵର୍ଗରେ ନାରୀମାନଙ୍କର ଗୌଣ ସ୍ଥାନ ନିର୍ଣ୍ଠୀତ ହୋଇଛି ବୋଲି 
ଦର୍ଶାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ମତରେ ଏହା ପୁଥୁବୀ ପାଇଁ ସୁବିଧାଜନକ 
ହୋଇଛି | ବାସ୍ତବରେ ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଉଦ୍ଭାବିତ ଧର୍ମଗୁଡିକ ସେମାନଙ୍କର ନାରୀମାନଙ୍କ 
ଉପରେ ଆଧପତ୍ୟ ଜାହିର କରିବାର ଇଛ୍ାକୁ ପ୍ରତିଫଳିତ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ 
ବ୍ୟଙ୍ଗକାରମାନେ ଏବଂ ନୀତିବାଦୀମାନେ ନାରୀମାନଙ୍କର ଦୁର୍ବଳତାକୁ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାରେ 
ଆନନ୍ଦ ଉପଭୋଗ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରାଚୀନ ରୋମ୍‌ର ଆଇନପ୍ରଣେତାମାନେ ନାରୀମାନଙ୍କର 
ଅଧୁକାରକୁ ସୀମିତ କରିବା ପାଇଁ ଯୁକ୍ତି କରିଥିଲେ ଯେ ନାରୀମାନେ ଦୁର୍ବଳ ଏବଂ ଅସ୍ଥିର | 
ବିବାହିତା ନାରୀକୁ ପୁରୁଷର ଅଭିଭାବକତ୍ଵରେ ରଖୁବା ପାଇଁ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ସେଣ୍ଟ 
ଅଗଷ୍ଟାଇନ୍‌ ଘୋଷଣା କରିଥିଲେ ଯେ ନାରୀ ହେଉଛି ଏକ ପ୍ରାଣୀ, ଯିଏ ସଦାବେଳେ 
ଅସ୍ଥିର ଏବଂ ସେ ଜୌଣସି ନିଷ୍ଠଭି ନେଇପାରେ ନାହିଁ । ଏହା ଥଲା ଏକ ସମୟ, 
ଯେତେବେଳେ ଜଣେ ନାରୀ ନିଜ ସମ୍ପଭିର ପରିଚାଳନା ଭାର ନେବାରେ ସକ୍ଷମ ବୋଲି 
ବିଚାର କରାଯାଇ ନଥୁଲା ! ଫ୍ରାନ୍‌ସରେ ନାରୀମାନଙ୍କ ପ୍ରତି କିପରି ଅନ୍ୟାୟ 
କରାଯାଇଥିଲା, ତାହା ମଣ୍ଢେନ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟଭାବରେ ବୁଝିପାରିଥଲେ । ସେ କହୁଥିଲେ ଯେ 
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ନାରୀମାନେ ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ପ୍ରଣୀତ ନିୟମଗୁଡିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ମନା କରିବାରେ 
କିଛି ଭୁଲ୍‌ ନାହିଁ, କାରଣ, ପୁରୁଷମାନେ ନାରୀମାନଙ୍କ ସହିତ ବିଚାରବିମର୍ଶ ନ କରି ସେହି 
ନିୟମଗୁଡିକୁ ପ୍ରଣୟନ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ୁ ନାରୀମାନଙ୍କ ଅଧ୍ୟକାର ସପକ୍ଷରେ ଲଢିବା ପାଇଁ 
ସେ ଆଗେଇ ଆସି ନଥୂଲେ । 

ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ପ୍ରକୃତ ଗଣତନ୍ତ୍ରୀ ପୁରୁଷମାନେ ଏହି ଘଟଣାକୁ ନିରପେକ୍ଷ 
ଭାବରେ ଦେଖୁବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ | ନାରୀ, ପୁରୁଷଭଳି, ଜଣେ ମଣିଷ ବୋଲି 
ଦେଖାଇବାକୁ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଡିଡେରଟ୍‌ ଚେଷ୍ଟା କରିଥିଲେ | ପରେ ଜନ୍‌ ଷୁଆର୍ଟ 
ମିଲ୍‌ ନାରୀମାନଙ୍କ ତରଫରେ ବ୍ୟଗ୍ର ଭାବରେ ଯୁଲ୍ତିମାନ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଥୂଲେ | ଏହି 
ଦାର୍ଶନିକମାନେ ନିଜ ନିଜ ଯୁକ୍ତିରେ ଅସ୍ଵାଭାବିକ ନିରପେକ୍ଷତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥଲେ । 
କିନ୍ତୁ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ବାମାବାଦୀ ଦୃନ୍ଦ୍ଧ ପୁଣିଥରେ ଏକ ପକ୍ଷପାତୀ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ଧରରେ ପରିଣତ 
ହେଲା ! ଶିଛଚବିପ୍ଲବର ଏକ ପରିଣାମ ଥଲା ଉତ୍ପାଦନକାରୀ ଶ୍ରମ ଭିତରକୁ ନାରୀମାନଙ୍କର 
ପ୍ରବେଶ ! ଏହିଠାରେ ହିଁ ନାରୀମାନଙ୍କ ଅଧ୍ବକାର ଦାବି କରୁଥିବା ବାମାବାଦୀମାନେ, 
ପ୍ରାଚୀନ ନାରୀସଂପର୍କିତ ତତ୍ଵଗୁଡିକୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରି, ଅର୍ଥନୈତିକ ମୁଳତଭ୍ଗୁଡିକୁ ଗ୍ରହଣ 
କଲେ | ସେତେବେଳେ ବୁର୍ଦଧଆମାନେ ଅଧକ ଆକ୍ରମଣାତ୍ସକ ମନୋବୃଭି ପ୍ରଦର୍ଶନ କଲେ 
ଏବଂ ପୁରାତନ ନୈତିକତାକୁ ଧରିବସିଲେ | ନାରୀକୁ ପରିବାରର ସୀମା ଭିତରେ ରହିବା 
ପାଇଁ କଠୋର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦିଆଗଲା ଏବଂ ନାରୀ-ସ୍ବାଧୀନତା ବିପଜ୍ନକ ବୋଲି ଯୁକ୍ତି 
କରାଗଲା | ଏପରିକି ଶ୍ରମିକଶ୍ରେଣୀ ମଧ୍ୟରେ ପୁରୁଷମାନେ ନାରୀସ୍ଵାଧୀନତାକୁ 
ଚାପିଦେବାପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କଲେ | କାରଣ, ନାରୀମାନେ ମଜୁରି ନେଇ କାମ କରିବାରେ 
ଅଭ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଥବାରୁ ପୁରୁଷମାନେ ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତିଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରୀ ଭାବରେ ଦେଖୁବାକୁ ଆରମ୍ଭ 
କଲେ | 

ନାରୀମାନଙ୍କର ନ୍ୟୁନତାକୁ ପ୍ରମାଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ଅଣଂ-ବାମାବାଦୀମାନେ 
କେବଳମାତ୍ର ଧର୍ମ, ଦର୍ଶନ ଓ ଧର୍ମତତ୍ଵର ସାହାଯ୍ୟ ନେଲେନାହିଁ, ପ୍ରାଣୀବିଜ୍ଞାନ ଓ ପରୀକ୍ଷାତ୍ସକ 
ମନସ୍ତତ୍ଵର ମଧ୍ୟ ସହାୟତା ନେଲେ । ସେମାନେ ଅତିବେଶିରେ ନାରୀମାନଙ୍କ ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ମଧ୍ଯରେ ସମାନତା ମଞ୍ଜୁର କରିବାପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଥଲେ | ନାରୀକୁ କିଛି ସ୍ଵାଧୀନତା ଦେଲେ 
ମଧ୍ଯ ତା” ପ୍ରତି ନିତ୍ଯ ନାରୀ (The Eternal Femine) ସୂତ ପ୍ରୟୋଗ କରାଗଲା | 
ପୁରୁଷମାନେ ନାରୀମାନଙ୍କୁ ନିଜେ ପସନ୍ଦ କରୁଥିବା ସ୍ଥାନରେ ରଖୁବା ପାଇଁ ଚାହିଁଲେ ! 
ନାରୀର ପ୍ରକୃତ ବାଞ୍ଚନୀୟ ଗୁଣ କଥା କହି ନାରୀମାନଙ୍କୁ ଅଛେ ବହୁତେ ପ୍ରଶଂସା କରାଗଲା | 
ନାରୀମାନେ ଚପଳ, ନିର୍ବୋଧ ଓ ଶିଶୁମାନଙ୍କ ପରି ଦାୟିତ୍ଵହୀନ ହୋଇଥିବାରୁ ସେମାନେ 
ବିନୀତ ଓ ଅନୁଗତ ହେବା ସେମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଭଲଗୁଣ ବୋଲି କୁହାଗଲା । ଏହି 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଧ୍ବପତ୍ୟ ଜାହିର କରୁଥିବା ପୁରୁଷ, ସେ ନିଜେ ସୃଷ୍ଠି କରିଥବା ମିଥ୍ୟା ଯୁକ୍ତିଗୁଡିକୁ 
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ବ୍ୟବହାର କରିଥିଲା | ନାରୀମାନଙ୍କୁ ଏକ ଗୌଣସ୍କାନରେ ରଖୁ କୁହାଗଲା ଯେ ସେମାନେ 
ହେଉଛନ୍ତି ଗୌଣ । ଆଜିମଧ୍ଯ ନାରୀମାନେ ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ତୁଳନାରେ ଗୌଣ ବୋଲି 
ବିଚାର କରାଯାଉଛି | ସେମାନଙ୍କର ପରିସ୍ପିତି ସେମାନଙ୍କ ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା କମ୍‌ 
ସମ୍ଭାବନା ଆଣି ଦେଉଛି । ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠୁଛି, ସେମାନେ ସେହି ପରିସ୍ପିତି ବା ଅବସ୍ଥାରେ 
ରହିଥବେ ଜି ? 

ବହୁ ପୁରୁଷଙ୍କ ମତରେ ନାରୀମାନଙ୍କର ଅବସ୍ଥା ସେହିଭଳି ରହିବ । ରକ୍ଷଣଶୀଳ 
ବୁର୍ନୁଆମାନେ ନାରୀସ୍ବାଧୀନତାକୁ ତଥାପି ସେମାନଙ୍କର ନୈତିକ ପରମ୍ପରା ଓ ସ୍ଵାର୍ଥପାଇଁ 
ଏକ ବିପଦ ଭାବେ ବିବେଚନା କରୁଛନ୍ତି । କେତେକ ପୁରୁଷ ମଧ୍ଯ ନାରୀମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରୁ 
ପ୍ରତିଯୋଗିତାକୁ ବିପଦ ବୋଲି ଭାବୁଛନ୍ତି । ପୁରୁଷମାନେ କେବଳ ଅର୍ଥନୈତିକ ସ୍ଵାର୍ଥ 
କଥା ବିଚାର କରୁନାହାନ୍ତି । ସବୁବେଳେ ଆଧ୍ବପତ୍ଯ ବିସ୍ତାର କରିଆସିଥବା ପୁରୁଷ ଅତି 
ସାଧାରଣ ମଣିଷଟିଏ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ, ଏପରିକି ପଙ୍ଗୁ ହୋଇଥଲେ ମଧ୍ଯ ଜଣେ ବୁଦ୍ଧିମତୀ 
ଓ କର୍ମଦକ୍ଷ ନାରୀଠାରୁ ନିଜକୁ ଉଚ୍ଚତର ମନେକରୁଛି ! ନାରୀର କୃତିତ୍ଵ ଦେଖୁଲେ ପୁରୁଷ 
ତା' ପ୍ରତି ଏକ ଶିଷ୍ଟ ଅନାସକ୍ତି ପ୍ରକାଶ କରୁଛି । 

ପୁରୁଷମାନେ ଅଧୁକ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଉପାୟରେ ନାରୀମାନଙ୍କ  ଅନ୍ଯତା'ରୁ ଫାଇଦା 
ଉଠାଇଥାନ୍ତି | ନାରୀମାନଙ୍କ ବିଷୟରେ ଏକ ମିଥ୍‌ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଯେ ସେମାନେ ପାଚିକା 
ଗୃହିଣୀ, ଯୌନସୁଖଦାତ୍ରୀ ଓ ସାହିତ୍ୟାନୂୁରାଗିଣୀ । ସେମାନେ ପୁରୁଷକୁ ଆନନ୍ଦ ଦିଅନ୍ତି 
ଏବଂ ପୁରୁଷ ପାଇଁ ଉପଯୋଗୀ କାର୍ଯ୍ୟମାନ କରିଥାଆନ୍ତି । ଏହି ମତ ଅନୁଯାୟୀ ନାରୀର 
ନିଜର ଓ ନିଜ ପାଇଁ ସ୍ପିତି ନାହିଁ । ପୁରୁଷ ପାଇଁ ତା'ର ସ୍ପିତି ରହିଛି | ଏଠାରେ ପ୍ରକୃତ 
ସମସ୍ୟା ହେଉଛି, ନାରୀକୁ କାହିଁକି ପୁରୁଷ ସହିତ ସଂପର୍କିତ କରି ତା'ର ସଂଜ୍ଞା ପ୍ରଦାନ 
କରାଯିବ ? ପୁରୁଷମାନେ ନାରୀ ସଂପର୍କିତ ମିଥ୍‌ରୁ ପାଉଥିବା ଲାଭକୁ ହାତଛଡା କରିବାକୁ 
ଚାହାଁନ୍ତି ନାହିଁ; କିନଧୁ ଭବିଷ୍ୟତରେ ନାରୀଠାରୁ ସେମାନେ କ'ଣ ପାଇବେ, ତାହା ଜାଣିବାରେ 
ବିଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି | 

ପରିବାର କ୍ଷେତ୍ରରେ ପିଲାମାନଙ୍କ ଆଖରେ ବୟସ୍କ ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ଭଳି ନାରୀ 
ସମାଜିକ ସମ୍ମାନର ଅଧ୍ୟକାରୀ ହେଲାଭଳି ବୋଧହୁଏ । ଯୁବକଟିଏ ଭଲପାଉଥିବା ଓ 
କାମନା କରୁଥିବା ଯୁବତୀର ସ୍ଵାଧୀନତାକୁ ସମ୍ମାନ ଦିଏ । ବିବାହ ପରେ ସେ ନାରୀକୁ ସ୍ତୀ 
ଏବଂ ମାଆ ଭାବରେ ସମ୍ମାନ ଦିଏ ଏବଂ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନର ସ୍ପଷ୍ଟ ଘଟଣାଗୁଡିକରେ ନାରୀ 
ପୁରୁଷ ଆଗରେ ଜଣେ ସ୍ଵାଧୀନ ପ୍ରାଣୀ ଭାବରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହୁଏ । ପୁରୁଷ ଅନୁଭବ 
କରେ ଯେ ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷ ମଧ୍ଯରେ ଥବା ସାମାଜିକ ନ୍ୟୁନତା ଓ ଶ୍ରେଷ୍ଠତା ଆଉ ନାହିଁ 
ଏବଂ ନାରୀ ତା” ସହିତ ସମାନ । ତଥାପି ନାରୀଠାରେ ସେ ନ୍ୟୁନତାର କେତେକ ଲକ୍ଷଣ 
ଦେଖେ । ସେଗୁଡିକ ଭିତରେ ସବୁଠାରୁ ବେଶି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ହେଉଛି ବିଭିନ୍ନ ବୃତ୍ତି ପାଇଁ 
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ତା'ର ଅନୁପଯୁକ୍ତତା । ଏହି ଅନୁପଯୁକ୍ତତାର ପ୍ରାକୃତିକ କାରଣ ରହିଛି ବୋଲି ସେ ଭାବେ । 
ପୂଣି ନାରୀ ସହିତ ଦୃନ୍ଦ୍ଧ ଉପୁଜିଲାବେଳେ ସେ ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷ ମଧ୍ଯରେ ରହିଥିବା ବୈଷମ୍ୟ 
କଥା କହେ ଏବଂ ତା' ଚେତନାରେ ଥବା ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷର ଅସ୍ପଷ୍ଟ ସାମ୍ଯକୁ ଅଗ୍ରୀହ୍ଯ 
କରି ପୁରୁଷର ଶ୍ରେଷ୍ଠତା ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରେ | 

ବହୁ ପୁରୁଷ ଦୃଢଭାବରେ କହନ୍ତି ଯେ, ନାରୀ ପୁରୁଷ ସହିତ ସମାନ ଏବଂ 
ଏଥରେ ବିରୋଧ କରିବାର କିଛି ନାହିଁ; କିଝୁ ଏକାସମୟରେ ସେମାନେ କହିବେ ଯେ, 
ନାରୀମାନେ କଦାପି ପୁରୁଷର ସମକକ୍ଷ ହୋଇପାରିବେ ନାହିଁ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର ଦାବି 
ହେଉଛି ବୃଥା । ସାମାଜିକ ବୈଷମ୍ଯର ନୈତିକ ଓ ବୌଦ୍ଧିକ ପ୍ରଭାବ ନାରୀ ଉପରେ 
କେଉଁ ପରିମାଣରେ ପଡେ, ପୁରୁଷ ତାହା ସହଜରେ ବୁଝିପାରେନାହିଁ । ସବୁଠାରୁ 
ସହାନୂଭୂତିଶୀଳ ପୁରୁଷ ମଧ୍ଯ ନାରୀର ପ୍ରକୃତ ଅବସ୍ଥାକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣରୂପେ ବୁଝିପାରେନାହିଁ । 
ତେଣୁ ପୁରୁଷମାନେ ଯେତେବେଳେ ନାରୀର ସୁବିଧାସୁଯୋଗଗୁଡିକୁ ରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ 
ଆଗେଇ ଆସନ୍ତି, ସେତେବେଳେ ସେମାନଙ୍କୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣରୂପେ ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଇ ପାରିବ 
ନାହିଁ । ସେଥପାଇଁ ନାରୀମାନେ ସେମାନଙ୍କ ଉପରେ ହେଉଥିବା ଆକ୍ରମଣର ସଂଖ୍ଯା ଓ 
ପ୍ରଚଣ୍ଡତା ଦ୍ଵାରା ଭୟଭୀତ ହେବା ଉଚିତ ନୁହେଁ କିମ୍ବା ସେମାନଙ୍କୁ ପ୍ରକୃତ ନାରୀ କହି 
ପୁରୁଷମାନେ କରୁଥିବା ସ୍ଵାର୍ଥାନ୍ନେଷୀ ପ୍ରଶଂସା ଦ୍ଵାରୀ ଅଭିଭୂତ ହେବା ଉଚିତ୍‌ ନୁହେଁ । 

ନାରୀକୁ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଇଛି । ଏଗୁଡିକ ହେଉଛି, ନାରୀ 
ପୁରୁଷଠାରୁ ମହତ୍ତର, ସେ ପୁରୁଷଠାରୁ ନିମ୍ପତର ଏବଂ ନାରୀ ପୁରୁଷ ସହିତ ସମାନ । 
କେତେକ କହନ୍ତି ଯେ ଇଭ୍‌, ଆଡାମ୍‌ ପରେ, ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥିବାରୁ ସ୍ତଷ୍ଟତଃ ସେ ଏକ 
ଗୌଣ ଜୀବ ! ବିପରୀତ ପକ୍ଷରେ ଆଉକେତେକେ କହନ୍ତି ଯେ ଆଡାମ୍‌ କେବଳ ଏକ 
ପ୍ରାଥମିକ ଚିଠା ଥୁଲା ଏବଂ ଭଶ୍ଵର ଇଭ୍‌କୁ ସୃଷ୍ଟି କଲାବେଳେ ମଣିଷକୁ ପୂର୍ଣତରୂପ ଦେବାରେ 
ସଫଳ ହୋଇଥୁଲେ । ଏହିଭଳି ଯୁକ୍ତି ହେଉଛି ଭ୍ରାନ୍ତିକାରୀ । ପ୍ରକୃତ କଥା ବୁଝିବା ପାଇଁ 
ଆମକୁ ଏହିସବୁ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଗୁଳାର ବାହାରକୁ ଆସିବାକୁ ପଡିବ; ଆମକୁ ‘ମହତ! , ନିମୁତର' 
ଓ “ସମାନତା' ଭଳି ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଧାରଣାଗୁଡିକୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରିବାକୁ ପଡିବ । ଏଗୁଡିକ ଆଜି 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାରୀ ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂପର୍କିତ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଆଲୋଚନାକୁ ଦୂଷିତ କରିଆସିଛି | 

ନାରୀମାନଙ୍କର ଅବସ୍ଥା ବର୍ଭମାନ ପୂର୍ବ ଭଳି ନାହିଁ । ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷମାନଙ୍କର 
(ଉଭୟ ଲିଙ୍ଗର) ସମତା ଏକ ବାସ୍ତବତାରେ ପରିଣତ ହେବାକୁ ଯାଉଛି | ନାରୀମାନଙ୍କୁ 
କେଉଁ ସୁଯୋଗମାନ ଦିଆଯାଇଛି ଏବଂ କଅଣ ଦିଆଯାଇନାହିଁ, ତା'ର ବିଚାର କରିବାର 
ବେଳ ଆସିଛି । ତେବେ, ମନରେ କୌଣସି ପକ୍ଷପାତିତା ନ ରଖୁ ଏକ ଆଲୋଚନା 
କରିବା ସଦାବେଳେ ସମ୍ଭବ ହୋଇ ନଥାଏ ! ଆଲୋଚନାବେଳେ ଯେଉଁଭଳି ପ୍ରଶ୍ନସବୁ 
ପଚରାଯାଏ, ଯେଉଁ ମତ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ, ସେଥୁରେ ସ୍ବାର୍ଥର ଆପେକ୍ଷିକତା ରହିଥାଏ | 
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ସମସ୍ତେ ମୂଲ୍ୟବୋଧ କଥା କହନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ତଥାକଥତ ନିରପେକ୍ଷ ବର୍ଣ୍ଣନାର ଏକ 
ନୈତିକ ପ୍ରଷ୍ଠଭୂମି ରହିଥାଏ ! ଆମେ ଯଦି ନାରୀମାନଙ୍କ ଉପରେ ରଚିତ କେତେକ 
କୃତିକୁ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ କରିବା, ତେବେ ଦେଖୁବା ଯେ ସେଥରେ ପ୍ରକାଶିତ ମତ 
ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କ ହିତ ଏବଂ ସାଧାରଣ ସ୍ଵାର୍ଥ ସାଧନ ପାଇଁ ଉଦ୍ିଷ୍ଟ । କିନ୍ତୁ ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କ 
ହିତ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ହିତକୁ ନିଶ୍ଚିତ କରିବା ଉଚିତ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆମେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ହିତକୁ 
ବ୍ୟକ୍ତିର ସୁଖ ସହିତ ସମାନ କରିବା ଅନୁଚିତ ହେବ ! ଅନ୍ତଃପୁରରେ ଥବା ନାରୀମାନେ 
ଭୋଟ୍‌ ଦେଉଥ୍‌ବା ନାରୀମାନଙ୍କଠାରୁ ଅଧ୍ବକ ସୁଖୀ ନୁହନ୍ତି କି ? “ସୁଖ” ଶବ୍ଦର ପ୍ରକୃତ 
ଅର୍ଥ” ସ୍ପଷ୍ଟ ନୁହେଁ ଏବଂ ଏହାଠାରୁ କମ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ ହେଉଛି ଏହି ଶବ୍ଦ ଭିତରେ ଲୁକ୍କାୟିତ 
ଭାବରେ ରହିଥୁବା ମୂଲ୍ୟବୋଧ । 

ଯେଉଁମାନେ ସ୍ମିର, ନିଶ୍ଚଳ, ନିସ୍ତେଜ ଓ ଆବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହିବା ପାଇଁ ଅଭିଶସ୍ତ, 
ସେମାନଙ୍କୁ ବହୁ ସମୟରେ ସୁଖୀ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ ! ସ୍ପିର ହୋଇ ରହିବାରେ 
ସୁଖ ରହିଛି - ଏହିଭଳି ଧାରଣା ବାସ୍ତବରେ ଠିକ୍‌ ନୁହେଁ | ସ୍ଥିତିବାଦୀ ନୀତିଶାସ୍ତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟକ୍ତି ବିଭିନ୍ନ ପରିକଳ୍ଚନା ଓ ଯୋଜନା କରି ତା'ର ରୂପାୟନ ପାଇଁ କର୍୍ା 
ଭାବରେ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରେ ଏବଂ ଏହା ତା'ର ଶ୍ରେଷ୍ଠତା ବା ମହତ୍ତ୍୍‌ ପ୍ରତିପାଦନର 
ଉପାୟ ହୋଇଥାଏ । ଅନ୍ୟ ମୁକ୍ତିଗୁଡ଼ିକ ଆଡକୁ ଯିବାପାଇଁ ଅବିରତ ଚେଷ୍ଟା କରି ସେ 
ମୁକ୍ତିଲାଭ କରେ | କେବଳ ବର୍ଭମାନର ସ୍ମିତି ଠିକ୍‌ ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ, ଯଦି 
ଅସମାପ୍ତ ଖୋଲା ଭବିଷ୍ୟତ ଆଡକୁ ଏହାର ବିସ୍ତୃତି ନ ଥାଏ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ଥିତିର ଅବନତି 
ଘଟେ ଏବଂ ଏହା ପ୍ରଚଳିତ ଅବସ୍ଥାର ଅଧୀନସ୍ଥ ଏକ ଇତର ସ୍ମିତିରେ ପରିଣତ ହୁଏ | 
ସ୍ଵାଧୀନତାର ଅବନତି ଘଟେ ଏବଂ ଏହା ବାଧ୍ୟବାଧକତା ଓ ଆକସ୍ପିକତାର ଅଧୀନସ୍ଥ 
ହୁଏ | ଯଦି ଜଣେ କର୍ଭା ଏହିଭଳି ପତନ ସହିତ ଏକମତ ହୁଏ ଏବଂ ତାହାକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିନିଏ, ତା' ହେଲେ ସେ ଏକ ନୈତିକ ଦୋଷରେ ଦୋଷୀ ହୁଏ । ଯଦି ଏହିଭଳି 
ପତନ ତା” ଉପରେ ଲଦି ଦିଆଯାଏ, ତା' ହେଲେ ସେ ଅତ୍ୟାଚାରିତ ହୁଏ ଏବଂ ନୈରାଶ୍ୟ 
ଅନୁଭବ କରେ | ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତି ପାଇଁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଖରାପ | 
ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତି ନିଜର ସ୍ପିତିକୁ ଯଥାର୍ଥ ବୋଲି ପ୍ରମାଣ କରିବା ପାଇଁ ଭାବେ ଯେ ତାକୁ 
ନିଜର ମହର୍ତ୍‌ ପ୍ରତିପାଦନ ପାଇଁ ତା” ସାଧାରଣ ଜୀବନକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିବାକୁ ପଡିବ 
ଏବଂ ସେ ନିଜେ ବାଛିଥବା ପ୍ରକହ୍ପ ବା ଯୋଜନାର ରୂପାୟନ ପାଇଁ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଯିବ | 

ନାରୀ ଏକ ଅଭୁତ ପରିସ୍ଥିତିର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଥାଏ ! ସେ ନିଜେ ଜାଣେ ଯେ 
ସେ ସମସ୍ତ ମଣିଷମାନଙ୍କ ପରି ଏକ ସ୍ଵାଧୀନ ଓ ସ୍ବାୟତ୍ତ ପ୍ରାଣୀ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ଯେଉଁ 
ଦୁନିଆରେ ରହିଛି, ସେଠାରେ ଅନ୍ୟର ସ୍ପିତିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବା ପାଇଁ ପୁରୁଷ ତାକୁ ବାଧ୍ଯ 
କରୁଛି | ପୁରୁଷ ତାକୁ ଏକ ବସ୍ତୁ ଭାବରେ ସ୍ଥାୟୀ କରିବା ପାଇଁ ଚାହେଁ ଏବଂ ପୁରୁଷର 
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ଅହଂ ନାରୀକୁ ନିଜର ସାଧାରଣ ସ୍ଥିତିକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଉତ୍କର୍ଷ ଲାଭ କରିବାକୁ ଦେଉନାହି | 
ନାରୀ ଜଣେ କର୍ଭାର ସ୍ଥାନରେ ରହିବା ଏବଂ ସାର୍ବଭୌମ ହେବା ପୂରୁଷ ଚାହୁଁନାହିଁ । 
ନାରୀ ଭିତରେ ଏକ ଦ୍ଵନ୍ଦ ସମି ହେଉଛି । କର୍ଭା ଭାବରେ କିଛି କରିଯିବା ପାଇଁ ତା'ର 
ଅହଂ ଅଛି, ତା'ର ଅଭୀପ୍ସା ଅଛି; କିନୁ ତା' ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥାର ବାଧ୍ୟବାଧକତା ତାହା 
କରିବା ପାଇଁ ତାକୁ ସୁଯୋଗ ଦେଉନାହିଁ । ତା' ହେଲେ ସେ କିପରି ସିଵିଲାଭ କରିପାରିବ ? 
ଏକ ନିର୍ଭରଶୀଳ ଅବସ୍ଥାରେ ନାରୀ କିପରି ତା'ର ସ୍ଵାଧୀନତାକୁ ଜାହିର କରିବ ? କେଉଁ 
ପରିସ୍ପିତିଗୁଡ଼ିକ ନାରୀର ସ୍ଵାଧୀନତାକୁ ସୀମିତ କରୁଛି ଏବଂ ସେଗୁଡିକୁ କିପରି ଅତିକ୍ରମ 
କରିହେବ ? ଏହି ମୌଳିକ ପ୍ରଶ୍ନଗୃଡ଼ିକ ଆଲୋଚିତ ହେବା ଉଚିତ ଏବଂ ମାଧାନର ବାଟ 
ଖୋଜାଯିବା ଆବଶ୍ୟକ । ଏହି ସମସ୍ୟାଗୁଡିକ ନାରୀର ସୁଖ ସହ ଯେତେ ସଂପୃକ୍ତ ନୁହେ, 
ତା'ର ସ୍ଵାଧୀନତା ସହିତ ସେତେ ସଂପୁକ୍ତ । 

ଯଦି ଆମେ ଭାବିବା ଯେ ନାରୀର ଭାଗ୍ୟ ଶରୀରତାର୍ତିକ, ମନସ୍ତାର୍ବିକ ଏବଂ 
ଅର୍ଥନୈତିକ ଶକ୍ତିମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଭାବରେ ନିୟନ୍ତିତ, ତା'ହେଲେ ଏହି 
ସମସ୍ୟାଗୁଡିକର ଗୁରୁତ୍ଵ ରହିବ ନାହିଁ । ତେଣୁ ପ୍ରାଣୀବିଜ୍ଞାନନ ମନୋବିଶ୍ଲେଷଣ ଏବଂ 
ଏତିହାସିକ ବସ୍ତୁବାଦ ନାରୀକୁ କେଉଁଭଳି ଭାବରେ ବିଚାର କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଆଲୋଚିତ 
ହେବା ଉଚିତ ! ପ୍ରକୃତ ନାରୀ” ଧାରଣା କିପରି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି, ନାରୀକୁ “ ଅନ୍ଯ 
ବୋଲି କାହିଁକି କୁହାଯାଇଛି ଏବଂ ପୁରୁଷ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଏହାର ପରିଣାମ କ'ଣ ହୋଇଛି, 
ତାହା ମଧ୍ୟ ଆଲୋଚନାର ପରିସରଭୁକ୍ତ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ | ତା'ପରେ ନାରୀ କେଉଁଭଳି 
ଦୁନିଆରେ ବାସ କରିବାକୁ ଚାହେଁ, ତାହା ତା'ର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାର କରାଯିବା ଉଚିତ ! 
ଏହିସବୁ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ହେଲେ ନାରୀ ମଣିଷ ସମାଜରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ସଦସ୍ୟତା ଲାଭ 
କରିପାରିବ | 
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ସିଲ୍ଭିଆ ପୁଥ୍ଙ୍କ କବିତାର ଅନ୍ତଃସ୍ଵର 


ସିଲ୍ଭିଆ ପୁଥ୍‌ ଆମେରିକାର ଜଣେ ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ ଓ ଚିତ୍ତହାରୀ ଗୀତିକବି, ଯାହାଙ୍କର 
କବିତା ଏହାର ଅପୂର୍ବ ଶକ୍ତି ଦ୍ଵାରା ପାଠକ ମନକୁ ମୁଗ୍ଧ କରିଦିଏ । କାଳକ୍ରମେ ପୁଥ୍‌ କୃଦ୍ଧ 
ଯନ୍ତ୍ରଣାର ପ୍ରତୀକରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି, ଯାହାର ପ୍ରକୃତ ଅର୍ଥ ପାଠକମାନଙ୍କ ଆବଶ୍ୟକତା 
ଅନୁଯାୟୀ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଥାଏ | ମୁଗ୍ଧ ପାଠକମାନେ ପୁଥଙ୍କ କବିତାରେ ଅଭିନୀତ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ନାୟିକା ପୁଥ୍‌ଙ୍କ ବିଷୟରେ ଜାଣିବା ପାଇଁ ବେଶ୍‌ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରିଥଅନ୍ତି | 
ତାଙ୍କ କବିତାଗୁଡ଼ିକ ନାରୀମନର ଏକ ଆମ୍ନିଷ୍ଠ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରେ, ଯାହାକୁ ସାଂପ୍ରତିକ 
ଚେତନାର ଏକ ମୁଖ୍ୟ ଅଂଶ ଭାବେ ବିବେଚିତ ବାମାବାଦୀ ଚେତନା ତତ୍କ୍ଷଣାତ୍‌ ଚିହ୍ନିପାରେ । 

ବହୁ ସମୟରେ ପ୍ଲାଥ୍‌ଙ୍କ କବିତାକୁ ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତମୁଳକ କବିତା ବୋଲି ବିବେଚନା 
କରାଯାଏ | କିନ୍ତୁ ଏହିଭଳି ନାମକରଣ ଭ୍ରାନ୍ତିକନକ ହୋଇପାରେ କାରଣ ଏହା କବିଙ୍କର 
ନିଜ ସହିତ ଏକ ଉପଯୁକ୍ତ କାରଣବିହୀନ ଲିପ୍ତତାର ସୂଚନା ଦିଏ, ଯାହା ତାଙ୍କ 
କବିତାଗୁଡ଼ିକରେ ସ୍ତଷ୍ଟ ଭାବରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ ନାହିଁ । ଅବଶ୍ୟ ତାଙ୍କ କବିତାର ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ବଵୈୟକ୍ତିକ, କିନୁ ଏଗୁଡ଼ିକ ବୈୟକ୍ତିକ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯେ ଏସବୁ ଏକ ଅସଂପୂର୍ଣଣତାବୋଧ, 
ଯନ୍ତ୍ରଣା, ଆମ୍ବଗ୍ଲାନି, ହିଂସା ଏବଂ ମୂତ୍ୟୁ ସହିତ ଏକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ତନ୍ମୟତା ବିଷୟରେ 
ଲିଖିତ | ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତମୁଳକ କବିତାର ସମାଲୋଚନା ଏହି ଭଳି ରଚନାରେ ଥବା 
ବିରୋଧାଭାସାମବକ ଉପାଦାନକୁ ବହୁ ପରିମାଣରେ ଉପେକ୍ଷା କରିଥାଏ । ରବର୍ଟ ଫିଲିସ୍ତଙ୍କ 
ମତରେ ଏହି କବିତାର ମୁଖ୍ୟ ଲକ୍ଷଣ ହେଉଛି ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଅତିମାତ୍ରାରେ ଆମ୍ବନିଷ୍ଠ ପରିପ୍ରକାଶ, 
ଯାହା ଏହାକୁ ଟି.ଏସ୍‌. ଏଲିଅଟ୍‌ ଏବଂ ଏଜ୍ରା ପାଉଞ୍ଡଙ୍କ ଭଳି ଅଣଗୀତି କବିମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ରଚିତ ଏବଂ ପ୍ରଶଂସିତ କବିତାଠାରୁ ଭିନ୍ନ ବୋଲି ଚିହ୍ନଟ କରେ । ଫିଲିପ୍‌ସ୍‌ ଆହୁରି 
କହିଛନ୍ତି, ସ୍ବୀକାରୋକ୍ତିମୁଳକ କବିତାର ଲେଖକ ନିଜ ବିଷୟରେ କୌଣସି କଥା ଗୋପନ 
ନ ରଖି ସବୁ କିଛି ବ୍ୟକ୍ତ କରିଥାଆନ୍ତି । ସେ ମୁଖା ପିନ୍ଧନ୍ତି ନାହିଁ । ଭାବ ବା ଆବେଗ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ଏଲିଏଟ୍‌ଙ୍କ ଭଳି ଅବଜେକ୍ତିଭ୍‌ କୋରିଲେଟିଭ୍‌ ବ୍ଯବହାର ନ କରି ନିଜକୁ 
ଏକମାତ୍ର କାବ୍ୟିକ ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ବ୍ଯବହାର କରନ୍ତି | 


ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି || ୭୩ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ପରନ୍ତୁ ସିଲ୍ଭିଆ ପୁଥ୍‌ଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ କବିତା ଆବେଗଠାରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇବାର ଏକ 
ମାଧ୍ୟମ ଭଳି, ଯାହା ବ୍ୟକ୍ତ ଓ ଅବ୍ୟକ୍ତର ଯୁଗପତ୍‌ କଥନରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । ବସ୍ତୁତଃ 
ବ୍ୟକ୍ତ ଓ ଅବ୍ୟକ୍ତର ପାରସ୍ତରିକ କ୍ରିୟା ପ୍ଲାଥ୍‌ଙ୍କ କବିତାକୁ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଓ ଉତ୍ତେଜନାପୂର୍ 
କରିଛି । 

ପୁଥଙ୍କ ଭାବପ୍ରକାଶର ସବୁଠାରୁ ବେଶି ଶକ୍ତିଶାଳୀ ମାଧ୍ଯମ ଥୁଲା ଗୀତିକବିତା, 
ଯେଉଁଥିରେ ସର୍ବଦା ଜଣେ ଆମୁନିଷ୍ଠ କଥକ ତାଙ୍କ ଅନୁଭବ ବିଷୟରେ କିଛି କହୁଥିବାର 
ଧରି ନିଆଯାଏ । ପ୍ଲଥଙ୍କ ପାଇଁ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପକୁ ଗୋପନ ରଖିବା ଏବଂ ତତ୍‌ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ଅଭ୍ୟନ୍ତରର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପକୁ ଏକ ଦୁର୍ବୋଧ୍ଯ ପ୍ରବଳ ଉତ୍ସାହ ବା ଆଗ୍ରହର ସହିତ 
ସୂଚିତ କରୁଥୁବା, ସ୍ଥାୟୀ ସୁନାମ ଆଣି ଦେଇଥିବା, ଅପେକ୍ଷାକୃତ ବିଳମ୍ବରେ ରଚିତ 
ତାଙ୍କର କବିତାଗୁଡ଼ିକ ଏହି ଜଟିଳ ଦ୍ଵୈତପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ଦର୍ଶାଇଥାଏ ! ଯଦିଓ ଏହି କବିତାଗୁଡ଼ିକ 
ବାକ୍ୟ-ବିନ୍ୟାସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସରଳ, ଆକର୍ଷଣୀୟ ଭାବରେ ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ ଏବଂ ସୁସ୍ତଷ୍ଟ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ 
ଦ୍ଵାରୀ ଭୂଷିତ, ସେଗୁଡ଼ିକର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅର୍ଥ ଅପ୍ରକଟିତ ହୋଇଥଲା ଭଳି ମନେହୁଏ । 
କବିତାଗୁଡ଼ିକରେ କବିଙ୍କର ଅନ୍ତର୍ମାନସ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ 
ପ୍ରକଟିତ ହୋଇନାହିଁ । ଫଳରେ କବିତାଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରକୃତ ଅର୍ଥ ଓ ତାପୂର୍ଯ୍ୟ କିଛି ପରିମାଣରେ 
ଅସ୍ତଷ୍ଟ ହୋଇଛି | ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ, ୧୦୩° ଜୂର (F୪6୮ 103°) କବିତାରେ ବକ୍ତା 
କହିଛନ୍ତି: 

I am too pure for you or anyone, / Y our body / Hurts me as the world 
hurts God. 

(ତୁମ ପାଇଁ ଅଥବା ଆଉ କାହା ପାଇଁ / ମୁଁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପବିତ୍ର | / ତୁମ ଶରୀର 
ମୋତେ ପାଡ଼ା ଦିଏ / ଯେମିତି ଏହି ସଂସାର ପୀଡ଼ା ଦିଏ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ |) 

ବକ୍ତା କାହିଁକି ଆଘାତ ପାଇଛନ୍ତି ଏହି କବିତାରେ କୁହାଯାଇ ନାହିଁ, କିନୁ ପ୍ଥ୍ଙ୍କର 
କହିବାର ଭଙ୍ଗୀ ଓ ଲିଖନଶୈଳୀ ତାଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ଯକୁ ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ଯ କରିଛି । କବିତାର 
ଆଘାତପ୍ରାପ୍ତ ବକ୍ତା ଜଣେ କାଳ୍ନିକ ବ୍ୟକ୍ତି ହୋଇପାରନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଏହି ଭଳି ବହୁ କବିତାରେ 
ପଥ୍ଙ୍କର ନିଜ ଅବସ୍ଥାର ଚିତ୍ର ମିଳିଥାଏ | * ୧୦୩° ଜ୍ଵର” କବିତାରେ ଅସୁସ୍ଥତା ସମୟର 
ମାନସିକ ଅବସ୍ଥାର ଚିତ୍ର ରହିଥାଇ ପାରେ, କିନ୍ୁ ମାନସିକ ଅବସ୍ଥା ଉପରେ ଯେତିକି 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଆଯାଇଛି ସେଥରରୁ ଜଣାପଡ଼େ, ଏହା ଠିକ୍‌ ତାହା ନୁହେଁ, ଏଠାରେ ଭୌତିକ 
ଅଙ୍ଗପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗ ଏବଂ ସେଗୁଡ଼ିକ ଆଣି ଦେଇଥିବା ଅନୁଭୂତି ଓ ଉତ୍ତେଜଳନାଠାରୁ ଏକ ପ୍ରକାର 
ବିଚ୍ଛିନ୍ନତା ଘନୀଭୂତ ହୋଇ କ୍ଵରାକ୍ରାନ୍ତ ଅବସ୍ଥାରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ପ୍ଲାଥ୍‌ଙ୍କର ଆମ୍ମନିଷ୍ଠତା 
ଯେତେ ଅଧୁକ ପରିମାଣରେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ହୁଏ, ତା ପଛରେ ସେତେ ଅଧକ ପରିମାଣର 
କଥା ଲୁକ୍କାୟିତ ହୋଇ ରହିଥାଏ । ତାଙ୍କର ଆବେଗ ଯେତେ ଅଧ୍ବକ ଶଚ୍ରିଶାଳୀ ହୁଏ, 
ତାକୁ ପ୍ରକାଶ କରୁଥିବା ଗାଢ଼ ଅନୁରାଗ ସେତିକି ପରିମାଣରେ ତୀବ୍ର ହୋଇଥାଏ | 


୭୪ || ସାହିତ୍ଯବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି 
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ଯାହାହେଉ, ପ୍ଲାଥ୍ଙ୍କ କବିତାର ଆଉ ଏକପ୍ରକାର ଗତିଶୀଳତା ରହିଛି । ତାଙ୍କ 
ଅନ୍ତର୍ମାନସ କବିତା ଭିତରକୁ ଆସି ପୁଣି ଫେରିଗଲାବେଳେ ତାଙ୍କର ରୂପକଳଗୁଡ଼ିକ ନିଜେ 
ନିଜେ ଅର୍ଥ ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି । ସେ “ ୧୦୩° ଜ୍ଵର” କବିତାରେ ଲେଖିଛନ୍ତି: 

My head a moon / Of Japanese paper, my gold beaten skin / Infinitely 
delicate and infinitely expensive. 


(ମୋର ମସ୍ତକ / ଜାପାନୀ କାଗଜର ଏକ ଚାନ୍ଦ / ମୋ ପିଟା ସୁନାରଙ୍ଗର ଚର୍ମ / 
ଅତ୍ୟନ୍ତ କୋମଳ ଏବଂ ଅତ୍ୟନ୍ତ ମହାର୍ଘ ।) 

ବକ୍ତା ଆହୁରି କହିଛନ୍ତି ଯେ ସେ ଏକ ମଳିନ, ଅଶରୀରୀ ଲ୍ୟାଞ୍ଚ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି, 
ଯିଏ ନିଜର ଆଲୋକ ଓ ଉତ୍ତାପ ସୃଷ୍ଟି କରୁଛି । ସର୍ବଶେଷରେ ସେ ଯୌନ ସଂପର୍କ ଓ 
ଯୌନ ନିବେଦନ ଦୂନିଆର ସଙ୍କେତଗୁଡ଼ିକୁ ଏବଂ ପ୍ରାଚୀନ ବେଶ୍ୟା ପେଟିକୋଟ୍‌ (ଶାୟା) 
ଗୁଡ଼ିକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିଯାଇଛନ୍ତି । କବିତାଟିରୁ ଜଣାପଡ଼ୁଛି ଯେପରି ତାଙ୍କ ନାରୀ ଶରୀର 
ଏକ ବୋଝ, ଯାହା ତାଙ୍କ ପ୍ରେମିକଙ୍କ ସ୍ମିରଦୃଷ୍ଚି ଓ ସ୍ର୍ଶ ଦ୍ଵାରା ତାଙ୍କ ଉପରେ ଲଦି 
ଦିଆଯାଇଛି । ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ପରବର୍ଭୀ ବହୁ ଆମେରିକୀୟ କବିତା ମଣିଷର ବୈୟକ୍ତିକ 
ସମସ୍ୟାର ସ୍ପଷ୍ଟ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛି ଏବଂ ସେହି ସମସ୍ୟା ସାଧାରଣ ଭାବରେ କବିତାରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ରୂପକଛ୍ଥ ମାଧ୍ଯମରେ ସିଧାସଳଖ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି ବୋଲି ଧରି 
ନିଆଯାଇପାରେ । କିନ୍ତୁ ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ, ପ୍ଲଥ୍ଙ୍କର କାବ୍ୟିକ ସ୍ଵର ପାଠକକୁ ଏକ ଅନ୍ତର୍ମାନସ 
ଆଡ଼କୁ ଆକର୍ଷିତ କରିବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରାଯାଇ ପାରୁଥିବା ରୂପକଳଛ୍ଥ ମାଧ୍ଯମରେ 
ଏହା ନିଜ ବିଷୟରେ କହେ । ଏହିଭଳି ଅସ୍ଵାଭାବିକ ଦ୍ଵଲୈତପ୍ରକ୍ରିୟା ପ୍ଲାଥଙ୍କ କବିତାକୁ 
ଯୁଗପତ୍‌ ଚାପଯୁକ୍ତ ଏବଂ ଉଲ୍ଲାସମୟ କରିଥାଏ । 

ପ୍ଲଥ୍‌ ବହୁ ଅସାଧାରଣ ପରିସ୍ଥିତିର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଥିଲେ | ତାଙ୍କୁ ଯେତେବେଳେ 
ମାତ୍ର ଆଠ ବର୍ଷ ବୟସ, ସେତେବେଳେ ତାଙ୍କର ପିତୃବିୟୋଗ ହୋଇଥିଲା । ଫଳରେ 
ତାଙ୍କୁ ଜଣେ ବିୟୋଗବିଧୁର କର୍ଭବ୍ୟପରାୟଣା ଝିଅର ଭୂମିକା ନିର୍ବାହ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥିଲା | 
ଜଣେ ଯୁବତୀ ଭାବରେ ସେ ୧୯୫୦ ଦଶକର ନାରୀର ଆଦର୍ଶ ଭୂମିକା ଓ ତାଙ୍କର 
କଳାମ୍ବକ ବୃତ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ସମନ୍ଟୟ ଆଣିଥିଲେ ! କ୍ରମେକ୍ସମେ ସେ ଅନେକ ଭୁମିକା ଗ୍ରହଣ 
କଲେ | ସେ ହେଲେ ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ିବାର ଏବଂ ଆମହତ୍ଯାର ପ୍ରଲୋଭନକାରୀ ଇତିହାସ 
ଲେଖିକା, ନାରୀର ମୁଳରୂପର ମିଥ୍‌ ସୃଷ୍ଟିକାରିଣୀ ମନର ମିଳନରେ ସଂଘଟିତ ବିବାହରେ 
ଉଲ୍ଲସିତା ନାରୀ, ନିଜର ପିଲାମାନଙ୍କୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଭଲ ପାଉଥିବା ମାଆ ଏବଂ ଯନ୍ତ୍ରଣା 
ପାଉଥିବା ଜଣେ ସତ୍ୟବାଦିନୀ । 

୧୯୫୦ ଦଶକର ସାଂସ୍କୃତିକ ପରମ୍ପରା  ପ୍ଲଥଙ୍କର ଯୌବନ ଓ କବିତା ରଚନାକୁ 
ନିୟନ୍ତ୍ରିତ କରିଥିଲା । ଜଣେ ଯୁବତୀ ଭାବରେ ସେ ଅନୁଭବ କରିଥିଲେ ଯେ ସେ ସମୟର 
ସାମାଜିକ ପରମ୍ପରାଗୁଡ଼ିକ ଉଭୟ ଅନିଷ୍ଟକାରୀ ଓ - ଦମନକାରୀ ଥିଲା ¦ ତାଙ୍କ ଚିଠି ଓ 


ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି || ୭୫ 
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ଡାଏରି ବିବରଣୀଗୁଡ଼ିକରେ ଜଣେ ନାରୀ ଭାବରେ ତାଙ୍କର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ହେଉଥିବା ବେଳେ 
ସେ ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଥିବା ବିରୋଧଭାସର ଚିତ୍ର ଏବଂ ଏଥୁପ୍ରତି ତାଙ୍କ ଭୟର ଉଲ୍ଲେଖ 
ରହିଛି । ପ୍ଲାଥ୍‌ ଜଣେ ପୁରୁଷର ସାନ୍ଧିଧ ଚାହୁଁଥିଲେ, କିଝୁ ଯୌନ ସଂପର୍କ ମାଧ୍ୟମରେ 
ବିବାହ ବନ୍ଧନରେ ପଡ଼ିଯିବା ପାଇଁ ଭୟ କରୁଥିଲେ |! ସେ ଭାବୁଥିଲେ ବୌଦ୍ଧିକତା ଏବଂ 
ସୃଜନଶୀଳତା ତାଙ୍କୁ ପ୍ରାଣୀତାତ୍ତିକ ଭାଗ୍ୟଠାରୁ ରକ୍ଷା କରିପାରିବ ନାହିଁ । ସେ ଦେଖିଲେ 
ସେ ଏପରି ଏକ ସମାଜରେ ଅଛନ୍ତି, ଯେଉଁଠାରେ ବିବାହ ଓ ଗର୍ଭଧାରଣ ଏବଂ ତାଙ୍କ 
ସାହିତ୍ୟିକ ବୃତ୍ତି ପରତ୍ତରବିରୋଧୀ । କିନ୍ତୁ ସେ ଦୁଇଟିଯାକ ହିଁ ଚାହୁଁଥିଲେ ! 

ପୁଥ୍ଙ୍କର ସାହିତ୍ୟିକ ବୃତି ଓ ନାରୀ ଭାବରେ ତାଙ୍କର ପାରମ୍ପରିକ ଭୂମିକା ମଧ୍ଯରେ 
ହୋଇଥିବା ଦୃନ୍ଦ୍ରବୋଧ ତାଙ୍କ କବିତାରେ ନାରୀତ୍ଵକୁ ଏକ ମୁଖ୍ଯ ପ୍ରସଙ୍ଗ କରିଥିଲା । 
ଜୀବନରେ ଅଧୁକାଂଶ ସମୟ ପୁରୁଷକୁ ପ୍ରଥମ ସ୍ଥାନ ଦେଇ ପ୍ଲଥ୍‌ ଗର୍ବ ଅନୁଭବ କରୁଥିଲେ । 
ବାସ୍ତବିକ୍‌ ତାଙ୍କର ଅନେକ ଗୁଡ଼ିଏ କବିତା ଯଥୀ “B୮୩ Woman’ (ବନ୍ଧ୍ୟାନାରୀ). 
‘Widow’ (ବିଧବା), Lesbos’ (ନାରୀର ନାରୀ ପ୍ରେମ). * Amnesiac’ (ସୃତିଶକ୍ତ 
ହରାଇଥିବା ମଣିଷ). “he Tour’ (ଭୁମଣ). ' Eavesdropper` (ଅନ୍ୟର ଗୁପ୍ତକଥା ଶୁଣିବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରୁଥିବା ଲୋକ) ଏବଂ “Chess Woman’ ( ସନ୍ତାନବିହୀନା ନାରୀ) ପ୍ରଭୃତିରେ 
ବିବାହ ଓ ଯୌନସଂପର୍କ ବିମୁଖ ନାରୀମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ତଥା ବନ୍ଧ୍ୟାତ୍ଵ ଓ ବାର୍ବକ୍ୟ ପ୍ରତି ଘୃଣା 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । 

ପ୍ଲଥଙ୍କ ଶ୍ରେଷ୍ଠ କବିତାଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ କେତେକରେ ସମାଜରେ ନାରୀର ପରିଚୟ 
ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ମିଶ୍ରିତ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଏବଂ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ସହଜରେ ଗ୍ରହଣୀୟ ହୋଇନଥିବା ଏହି 
ପରିଚୟ ଉପରେ ଧ୍ଯାନ ଦିଆଯାଇଛି 1 411 € Dead Dears’ (ସମସ୍ତ ମୂତ ପ୍ରିୟଜନ) 
କବିତାରେ ଫିଜ୍‌ ଉଇଲିଆମ୍‌ ସଂଗ୍ରହାଳୟରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ନାରୀର କଙ୍କାଳ କଥା କୁହାଯାଇଛି ! 
ଏହି କଙ୍ଗାଳ ବିଷୟରେ କବି ଲେଖିଛନ୍ତି: “No kin/Of mine...yet kin she is’ (6ସେ 
ମୋର ସଂପର୍କୀୟା ନୁହେଁ... ତଥାପି ସେ ସଂପର୍କୀୟା) | ସେହି କବିତାରେ ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି 
ଜୀବନ ଆଡ଼କୁ ଆକର୍ଷିତ ନ ହୋଇ ମୃତ୍ୟୁ ଆଡ଼କୁ ଟାଣି ହୋଇଯିବା ନାରୀତୃର ଅର୍ଥ 


ହୋଇପାରେ: 
Mother. grandmother, great grandmother 
Reach hag hands to haul me in.... 


(ମାଆ, ଜେଜେ ମା, ବୁଢୀ ଜେଜେମା 

କୂସିତ ହାତ ବଢ଼ାନ୍ତି 

ମତେ ଟାଣି ନେବା ପାଇଁ...) 

ରବର୍ଟ ଗ୍ରେଭସ୍‌ଙ୍କ 7 hie Goddess (ଧବଳ ଦେବୀ) ରୁ ପ୍ଲଥ୍‌ ତାଙ୍କ କବିତା 
ପାଇଁ ପାରଅଚରିକ ନାରୀ ପ୍ରତୀକ ଚନ୍ଦ୍ର ଓ ରକ୍ତ ନେଇଥିଲେ । ଯାହାହେଉ, ପ୍ଲଥଙ୍କ ଚନ୍ଦ୍ର 
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ସଂପର୍କିତ ରୂପକଳ୍ନ ବହୁ ସମୟରେ ମୃତ୍ୟୁ ଏବଂ ବନ୍ଧ୍ୟାତ୍ଵକୁ ସୁଚିତ କରେ 1 †he Moon 
ଅଣ he Yew Tree (ଚନ୍ଦ୍ର ଓ ୟୁ ଗଛ) କବିତାରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଚନ୍ଦ୍ର ଅଙ୍ଗୁଳି ସନ୍ଧି ଭଳି ଧଳା 
ଏବଂ ଭୟଙ୍କର ଭାବରେ ଅଶାନ୍ତ, ହତାଶ ଓ ଉଦ୍‌ବିଗ୍ଧ | “he Riva" (ପ୍ରତିଦୃନ୍ୀ) 
କବିତାରେ ପ୍ଲାଥ୍‌ ଲେଖିଛନ୍ତି: a 

If the moon smiled, she would resemble you, 

You leave the same inpression 

Of something beautiful. but annihilating 


Both of you arc great light borrowers 
Her O- Mouth grieves at the world: yours is unaffected... 


(ଜହୁ ମୁରୁକି ହସିଲେ ତୁମ ଭଳି ଦେଖାଯାଏ । 

ତୁମେ ଦୁହେଁ ସମାନ ଧାରଣା ସୃଷ୍ଟି କର 

ଏକ ସୁନ୍ଦର ଅଥଚ ଧ୍ଵଂସକାରୀ ବସ୍ତୁର | 

ସେ ଓ ତୁମେ ବଡ଼ ଖାତକ ଆଲୋକର । 

ଦୁନିଆର ଦୁଃଖ ଦେଖି ଜହ୍ନର ଗୋଲ ମୁହଁ ଶୁଖିଯାଏ 

ତମେ ଅବିଚଳିତ ରହ ।) 

ଚନ୍ଦ୍ର ରୂପକଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ନାରୀକୁ ଏକ ଉତ୍ପାଦନକ୍ଷମ ସମଗ୍ରତା ଭାବରେ ସୂଚିତ କରେ, 
ଯାହାର ମାସିକ ସ୍ତ୍ରୀ ରତୁଚକ୍ରରେ ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଓ ଅବକ୍ଷୟ ଘଟେ | ପ୍ଲାଥ୍‌ଙ୍କର ଚନ୍ଦ୍ର ରୂପକଳ୍ପ 
ମଧ୍ଯ ବନ୍ଧ୍ୟାତ୍ଵ ଏବଂ ଅନ୍ୟତାକୁ ବୁଝାଏ । ଧବଳ ଦେବୀ ଆର୍‌ଟିମିସ୍‌ ( ଗ୍ରୀକମାନଙ୍କର 
ଚନ୍ଦ୍ର ଦେବୀ ଏବଂ ଶିକାରର ଦେବୀ), କୁମାରୀ, ` ନାରୀ, ଶିକାରୀ; ଅଥବା ହେକୁଟି 
(ଗ୍ରୀକମାନଙ୍କର ଅନ୍ଧାର ସ୍ଥାନର ଦେବୀ, ଯିଏ ବହୁ ସମୟରେ ଭୂତପ୍ରେତ ଏବଂ ଗୁଣିଗାରେଡି 
ସହିତ ସଂପର୍କିତ ହୋଇ ଥାଆନ୍ତି), ଶୃଥଚର୍ମା ଡାଆଣୀ ହୋଇପାରନ୍ତି | କିନ୍ତୁ ପ୍ଲାଥ୍‌ 
ଧବଳଦେବୀ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ମୃତ୍ୟୁ ସହିତ ସଂପର୍କିତ କରିଛନ୍ତି | ତାଙ୍କର ଚନ୍ଦ୍ର ପୌରାଣିକ ଚାକ୍ରିକ 
ଶକ୍ତିର ପ୍ରତୀକ ନ ହୋଇ ଆଧୁନିକ ବିଛିନ୍ନ ମନର ମୂତ୍ୟୁସୂଚକ ପ୍ରତିରୂପ ହୋଇଛି | 

ପଲଥ୍‌ଙ୍କ କାବ୍ୟିକ ଜୀବନ ଚରମ ସୀମାରେ ପହଞ୍ଚିଲା, ସେ ଯେତେବେଳେ ହଠାତ୍‌ 
ବହୁସଂଖ୍ୟକ ଗୀତିକବିତା ରଚନା କଲେ | ତାଙ୍କ କବିଜୀବନର ଆଦ୍ୟକାଳରେ ସେ 
ପାଠକମାନଙ୍କୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିବାରେ ମନୋନିବେଶ କରିଥିଲେ | ଏଥରେ ତାଙ୍କ ମାଆ, 
Seventeen ଏବଂ Mademoise!leର ସଂପାଦକ, ତାଙ୍କ ଶିକ୍ଷକମାନେ ଏବଂ ଅଧୁକ 
ପ୍ରେରଣାଦାତା ଟେଡ୍‌ ହ୍ୟୁ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ଥିଲେ | ତା'ପରେ ସେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଆଖି 
ଆଗରେ ନ ରଖି କବିତା ଲେଖିବାରେ ଲାଗିଗଲେ | ଯେତେବେଳେ ୧୯୬ ୨ ମସିହାର 
ଶେଷଭାଗରେ ସେ ଟେଙଡ୍‌ ହ୍ୟୁଙ୍କଠାରୁ ଅଲଗା ହୋଇଗଲେ, କବିତା ଲେଖିବାର ସେହି 
ସ୍ବାଧୀନତା ଏକ ଆବଶ୍ୟକତାରେ ପରିଣତ ହେଲା । 


ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି || ୭୭ 
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ପ୍ଥ୍‌ଙ୍କୁ ଯେତେବେଳେ ମାତ୍ର ଆଠବର୍ଷ ବୟସ ହୋଇଥିଲା, ସେତେବେଳେ 
ସେ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ କବିତା ରଚନା କରିଥିଲେ । ଉଚ୍ଚ ବିଦ୍ୟାଳୟର ଛାତ୍ରୀ ଥିଲାବେଳେ 
ତାଙ୍କର କେତେକ କବିତା ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥିଲା | ୧୯ ୫୦ରେ ସ୍ମିଥ୍‌ କଲେଜରେ 
ପ୍ରବେଶ କଲାବେଳଳୁ ଲେଖିକା ଭାବରେ ବେଶ୍‌ ଜଣାଶୁଣା ହୋଇ ସାରିଥିଲେ । 
୧୯୫୬ରେ ସେ ଏକ ଫୁଲ୍ବ୍ରାଇଟ୍‌ ସ୍କଲାରସିପ୍‌ ପାଇ କେନ୍ଦ୍ରିଜର ନିଉନହାମ୍‌ କଲେଜରେ 
ଅଧ୍ୟୟନ କଲେ | ସେତେବେଳେ ସେ ଇଂରେଜୀ କବି ଟେଡ୍‌ ହ୍ୟୁଙ୍କୁ ଭେଟିଥିଲେ ଏବଂ 
ତାଙ୍କୁ ବିବାହ କରିଥିଲେ । ୧୯୫୬ ମସିହାଠାରୁ ଅରାମ୍ଭ କରି ୧୯ ୬୩ରେ ତାଙ୍କର 
ମୃତ୍ୟୁ ହେଲା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ସାତବର୍ଷ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ଲାଥ୍‌ ଦୁଇଶହରୁ ଅଧ୍ୟକ କବିତା ଲେଖିଥିଲେ 
ଏବଂ ପୁସ୍ତକ ଆକାରରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାପାଇଁ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥିଲେ | ତାଙ୍କ 
ଜୀବନର ଶେଷ ନଅମାସ ମଧ୍ଯରେ, ହ୍ୟୁଙ୍କଠାରୁ ଅଲଗା ହୋଇ ତାଙ୍କ ପିଲାମାନଙ୍କ ସହ 
ଲଣ୍ଡନରେ ରହିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କଲାବେଳେ ପ୍ଲାଥ୍‌ ତାଙ୍କର ମହାନ କବିତାଗୁଡ଼ିକୁ ରଚନା 
କରିଥିଲେ | ସେଥିମଧ୍ୟରୁ କେତେକ ସେ ଫେବୃୟାରୀ ୧୯ ୬୩ରେ ନିଜକୁ ଗ୍ୟାସ୍‌ ଦ୍ଵାରା 
ମାରିବାର ଅଛ କେତେ ଦିନ ପୂର୍ବରୁ ରଚିତ ହୋଇଥିଲା ! 

ଅଛ କେତୋଟି କବିତାକୁ ଛାଡ଼ି ୧୯ ୫୮ ପୂର୍ବରୁ ରଚିତ ପ୍ଲାଥ୍‌ଙ୍କର କବିତାଗୁଡ଼ିକ 
ନିବିଡ଼, ବାକ୍ୟଗଠନ ରୀତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଜଟିଳ ଏବଂ ଏଗୁଡ଼ିକର ନିୟମିତ ଛନ୍ଦ ଏବଂ କବିତା 
ସ୍ତବକ ବା ପଦ ରହିଛି । ତାଙ୍କର ପରବର୍ଭୀ କବିତାଗୁଡ଼ିକରେ ସାଧାରଣ ଘଟଣାବଳୀ 
ଏବଂ ଆବେଗ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି ¦ ସେ ତାଙ୍କର 6! କବିତାଗୁଡ଼ିକ ଲେଖିଲାବେଳେ 
ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଯେକୌଣସି କାର୍ଯ୍ୟ ବା ଚିନ୍ତା କବିତାର ଉତ୍ସ ଭାବେ କାମ କରିଥିଲା । ସେହି 
କବିତାଗୁଡ଼ିକ ସାବଲୀଳ ଓ ସୁଖପାଠ୍ୟ ଥିଲା | ସେହି କବିତାରେ ଯେତେବେଳେ ଧାଡ଼ିଗୁଡ଼ିକ 
ବନ୍ଦ ନ ହୋଇ ଚାଲୁ ରହୁଥିଲା, ସେହି ଧାଡ଼ି ଏକ କଥିତ ବାକ୍ଯର ଅଂଶ ଥିଲା ଏବଂ 
ତାକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଭାଟି ଦିଆଯାଇଥିଲା । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଛୋଟ ଛୋଟ ଆନନ୍ଦ 
ବିଷୟରେ ୧୯ ୬୩ରେ ରଚିତ ଏବଂ ନିଜ ଝିଅ ଫ୍ରିଡାକୁ ସମ୍ବୋଧୂତ Balloon (ବେଲୁନ) 
କବିତାରେ ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି: 

Your small / Brother is making / His balloon s queak like a cat. 

The Colossus ସଂକଳନରେ ଥିବା କବିତାଗୁଡ଼ିକ ତୁଳନାରେ 4+¦/ ସଂକଳନରେ 
ଥିବା କବିତାଗୁଡ଼ିକ ସରଳ | ଏହି ଭିନ୍ନତା ଦର୍ଶାଇବା ପାଇଁ ଆମେ ଉଭୟରୁ କିଛି ପଡକ୍ତି 
ଉଦ୍ଧାର କରିବା | 

Perhaps you consider yourself an oracle / Mouthpiece of the dead, 
or of some god or other. / Thirty years now I have laboured / To dredge the 
silt from your throat / I am none the wiser. The colossus 

Stasis is darkness, / Then the substanceless blue / Pour of tor and 
distances. Ariel 
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‘Ar ରୁ ଉଦ୍ଧତ ପଡ୍‌କ୍ରିଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶବ୍ଦ ନିଜର ଶକ୍ତି ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥିବାର 
ସହଜରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ | କିନ୍ତୁ ୩ ୯୦ା୦5ଧ୨` ରୁ ଉଦ୍ଧତ ପଡଚ୍ିଗୁଡ଼ିକରେ ଥିବା 
ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ବାକ୍ୟବିନ୍ୟାସ ବାହାରେ ଅଧ୍ବକ କାଯ୍ୟ କରି ଫଂକ୍ତିଗୁଡ଼ିକର ଅଧବକ ଅର୍ଥ ସଂସ୍ଥାପନ 
କରୁଛନ୍ତି । 

ବେଳେବେଳେ ଯେପରିକି ୧୯ ୬ ୨ରେ ରଚିତ “Crossing the Water’ (ପାଣିକୁ 
ପାର ହେବା) କବିତାରେ, ପ୍ଲାଥଙ୍କ ବାଣୀ ଆମକୁ ଜ୍ଞାନ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ | ଏଠାରେ ସେ 
ବିସ୍ମୟବିମୂଢ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର ନୀରବତା ବିଷୟରେ କହିଛନ୍ତି । ପରନ୍ତୁ ପ୍ଲାଥ୍‌ ଜ୍ଞାନ ସହିତ 
ସଂପୃକ୍ତ ଦର୍ଶନର କବି ନ ଥିଲେ | “୯୦g te Water’ କବିତାର ଉପସଂହାର ଏକ 
ପ୍ରକାର ରୂପକଳ-ବ୍ୟାଖ୍ୟା । ଏଠାରେ ସେ ପାଣିକୁ ପାରହେବା ରୂପକଳରେ ଥିବା ପ୍ରଚୁନ୍ନ 
ଶକ୍ତିକୁ ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆଣିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ କବିତାର ସ୍ପଷ୍ଟ ଲକ୍ଷ୍ଯ ହେଉଛି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ 
ଆମୁଜ୍ଞାନର ପରିପ୍ରକାଶ, ଯହା ହେଉଛି ସତ୍ୟ ଓ ବିଶ୍ଵସନୀୟ ! ପ୍ଲାଥ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ସତ୍ୟତା 
ଓ ବିଶ୍ଵସନୀୟତା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଭାବରେ ଯୁକ୍ତିସଂଗତ, ଜ୍ଞାନ-ଦର୍ଶନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦୃଢ଼ ଅଥବା 
ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଠିକ୍‌ ହୋଇନପାରେ । 

୧୯ ୫୩ରେ ପ୍ଥ୍ଙ୍କର ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟଭଙ୍ଗ ଏବଂ ପୂନର୍ବାର ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ଲାଉ ହେଲା ପରେ 
ସେ ଦ୍ଵିବିଧତାକୁ ନେଇ କବିତା ଲେଖିଲେ ! ଏହି ମିଥ୍‌କୁ ସେ ପ୍ରତୀକ ମାଧ୍ଯମରେ ପରୀକ୍ଷା 
ନ କରି ମାନସିକ ଆବଶ୍ଯକତା ଅନୁଯାୟୀ କରିଥିଲେ | ଏହି କାବ୍ୟିକ କୌଶଳର 
ପ୍ରୟୋଗ ପାଇଁ ପ୍ଲାଥ ଡଷ୍ଟୋୟେଭ୍‌ସ୍କିଙ୍କର ¢ Doble, ପୋଙ୍କର “William Wilson, 
.ଷ୍ଟିଭେନ୍‌ସନଙ୍କର Dr. Jeckyll and Mr. Hyde, Glଇଲ୍ଡଙ The Picture of Dorian 
Gray, ଯୂଇ, ଫ୍ରେଜ୍ର, ଫୁଏଡ୍‌ଙ୍କର ୧୯୧୬ ମସିହାରେ ରଚିତ ପ୍ରବନ୍ଧ The Un- 
ny? ଏବଂ ଇ.ଟି.ଏ ହଫମ୍ୟାନ୍‌ଙ୍କର କାହାଣୀ The Sandman’ ପଠନ କରିଥିଲେ | 
ଦ୍ଵିବିଧତା ବା ଦ୍ଵୈତଭାବ ପ୍ଲାଥଙ୍କର ବୈୟକ୍ତିକ ଅନୁଭୂତିର ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ଏକ ଉପଯୁକ୍ତ 
ରୂପକଛ ଆଣି ଦେଇଥିଲା ! ପ୍ଲଥଙ୍କ କବିତାଗୁଡ଼ିକ ଏହି ଦ୍ଵିବିଧତା ଓ ରହସ୍ୟମୟ ପରିଣାମରେ 
ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵଚୂପ ତାଙ୍କର କବିତା ଜାe ୦ a ପପ” (ଏକ ଟବ୍‌ର କାହାଣୀ) 
ଦର୍ପଣକୁ ଚାହିଁ ସେଠାରେ ଜଣେ ଅଞ୍ଞାତ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ଦେଖିବାର କ୍ଲାସିକ୍‌ ରହସ୍ଯଜନକ 
ଅନୁଭୂତିକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । 

..- Caught / naked in the merely actual roon, / the stranger in the 
lavatory mirror / puts on a public grin. repeats our name / but scrupulously 


reflects the usual terror. 
ଯଦି ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତିର ନିଜ ଶରୀର ଅନ୍ୟର ଶରୀର ଭଳି ଜଣାପଡ଼େ, ତା'ହେଲେ 


ପ୍ରକୃତି, ଯିଏ କାବ୍ଯକ ବିଷୟବସ୍ତୁ ପାଇଁ ପାରମ୍ପରିକ ଭାବରେ “ଅନ୍ୟ” ସଦାବେଳେ 
ରହସ୍ୟଜନକ ବୋଧହେବା ସମ୍ଭବପର ଏବଂ ପ୍ରକୃତିର କୌଣସି ପଦାର୍ଥ ସହିତ ନିଜର 


ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ଵର ଭାବଭୂମି || ୭୯ 
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ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଭୟର ଏକ କାରଣ ହେବ । ପ୍ରକୃତିର ଏକ ରହସ୍ୟଜନକ ଭୌତିକ ଶରୀର 
ରହିଥିବା କଥା ପ୍ଲାଥ୍‌ ଆଦୌ ଗ୍ରହଣ କରିନଥିଲେ ! ସେ ମଧ୍ଯ ହ୍ୟୁଙ୍କର “Hawk in the 
Raାନଂ ଏବଂ `Lupercal"ରେ ପ୍ରକାଶିତ ପ୍ରକୃତିର ନୃଶଂସତା ବା ନିର୍ଦଦୟତା ଦୃଷ୍ଟିକୋଣକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିନଥିଲେ ! 

ପ୍ାଥ୍‌ଙ୍କ କବିତାରେ ପ୍ରକୃତିର ବିଭିନ୍ନ ପଦାର୍ଥ ମତ୍ୟୁର ସୂଚନା ଦେଇଥାଆନ୍ତି । 
ଡେଉଭନ୍‌ରେ ତାଙ୍କ ଘର ନିକଟରେ ଥିବା ଏକ ପ୍ରକୃତଇୟୁ ଗଛ ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବେସିତ 
୧୯ ୬ ୧ରେ ରଚିତ ତାଙ୍କ କବିତା “The Moon and the Yew Tree’ ଏକ ସାଲିସବିହୀନ 
ମନୋବୃଭ୍ତିକୁ ନେଇ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି: This is the light of the mind.” ଏଠାରେ 
ଚନ୍ଦ୍ରକିରଣ ଏକ ପ୍ରତୀକରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି, ହୋଇଛି ଏକ ମୂତ୍ଯୁସୂଚକ “ମାଆ”, 
ପାଖରେ ଗୋଟିଏ ଚର୍ଚ୍ଚ ଅଛି, କିନୁ ଚନ୍ଦ୍ର ତାକୁ ଦେଖୁନାହିଁ | 

The moon sees nothing of this. / She is bald and wild. 

ଏବଂ ୟୂୁଗଛର ବାଉ ହେଉଛି ବିଷାଦ ଏବଂ ନୀରବତା । ଚନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ୟୂଗଛ 
ଭଳି ସାଧାରଣ ଅଥଚ ରହସ୍ୟଜନକ ପ୍ରତୀକ ଯେଉଁ ବ୍ୟକ୍ତିର ପ୍ରତିନିଧିତ୍ଵ କରୁଛନ୍ତି ସେହି 
ବ୍ୟକ୍ତିର ଭାଗ୍ୟରେ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ଅକାଳ ମୃତ୍ୟୁ ହିଁ ଲେଖାଅଛି | `ଅଆm' କବିତାରେ ଏଲମ୍‌ 
ଗଛ କହୁଛି ସମସ୍ତେ ଏହାର ତଳଦେଶକୁ ହି ଭୟ କରନ୍ତି | “Tui” କବିତାରେ ଟ୍ୟୁଲିପ 
ଫୁଲଗୁଡ଼ିକ ଏତେ ଲାଲ୍‌ ଯେ ସେଗୁଡ଼ିକ ଦର୍ଶକକୁ ପୀଡ଼ା ଦିଅନ୍ତି | Poppies in July” 
କବିତାରେ ପପିଗୁଡ଼ିକ ନର୍କର ଛୋଟ ଛୋଟ ଅଗ୍ନିଶିଖା, ସେଗୁଡ଼ିକର ସ୍ପଷ୍ଟ ଲାଲରଙ୍ଗ ରକ୍ତ 
ରଂଜିତ ମୁହଁ ଭଳି ଦେଖାଯାଏ | ପ୍ଥ୍‌ଙ୍କର ପ୍ରତୀକାମରକ ରଙ୍ଗଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି କୃଷ୍ଣ ଧବଳ, 
ଲାଲ ଏବଂ ବେଳେବେଳେ ସୁନେଲି, ଧୂସର ଏବଂ ହାତୀଦାନ୍ତର ରଙ୍ଗ | ଏଗୁଡ଼ିକ 
ପ୍ରାଚୀନ କଳାର ରଙ୍ଗ, ପ୍ରକୃତିର ରଙ୍ଗ ନୁହେଁ । ସେଗୁଡ଼ିକ ମୃତ୍ୟୁ ରବର, ରକ୍ତ ଏବଂ 
ପ୍ରତିମାର ରଙ୍ଗ | 

କୃତିକୁ ଏକ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଭାବରେ ସାମନା କଲେ ପ୍ଲଥ୍‌ଙ୍କ କବିତାକୁ ବୁଝିହୁଏ । 
ଏହିଭଳି ସାମନା କରିବା ପାଇଁ ଉଭୟ ଶକ୍ତି ଓ ସହାନୁଭୂତି ଆବଶ୍ୟକ | ପ୍ଲାଥ୍‌ ନିଜେ 
ପାଠକ ପ୍ରତି ସହାନୁଭୂତିଶୀଳ ନ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ପାଠକର ସହାନୁଭୂତି ଲାଭ କରିଥାଆନ୍ତି | 
“Lady Lazarus’ କବିତାରେ ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ଦାଗଗୁଡ଼ିକୁ ଦେଖିବା ପାଇଁ ଏକ 
ବିରାଟ ମୁଲ୍ୟ ଦେବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଏହି ମୂଲ୍ଯ ହେଉଛି ପାଠକୀୟ ସହାନୁଭୂତି ଏବଂ 
ପୁଲକ । ପ୍ଲାଥ୍‌ଙ୍କ କବିତାରେ ବକ୍ତା ନିଜକୁ ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ ଅନାବୃତ କରନ୍ତି, ଯେପରି 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଆମ୍ନହତ୍ୟା ଚେଷ୍ଟା ପରେ ପ୍ୁଥ୍‌ଙ୍କର ଆବରଣ ଖୋଲିଯାଇଥିଲା । ପାଠକକୁ 
ଉତ୍ତେଜିତ କରୁଥିବା ତାଙ୍କର ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ରିମୂଳକ କବିତା ଏକ ଉତ୍ସୁକ ଜନତା ପାଇଁ 
ଅଭିନୟ କରିବାର ଏକ ଚୁକ୍ତି | ‘Lady Lazarus’ କବିତାରେ, ଲେଡ଼ି ଲାଜୀରସ୍‌ ଆଉ 
ଥରେ ଜନ୍ମ ନିଅନ୍ତି ଅଗ୍ି ରୂପରେ ପାଠକମାନଙ୍କ ଉପରେ ପ୍ରତିଶୋଧ ନେବା ପାଇଁ । 


୮୦ || ସାହିତ୍ଯ-ବିଶ୍ଵର ଭାବଭୂମି 
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ପ୍ଲାଥ ତାଙ୍କ କବିତାରେ ନିଜ ବିଷୟରେ କେତେ ପରିମାଣରେ ପ୍ରକାଶ 
କରିଥାଆନ୍ତି ? ପ୍ଲଥ୍‌ଙ୍କ ଜର୍ଣ୍ଠାଲଗୁଡ଼ିକର ସଂପାଦକ ଲେଖିଛନ୍ତି ଯେ ଆମେ ବୁଝିବା ଉଚିତ୍‌ 
ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ରିମୁଳକ ଲେଖା ଲେଖୁଥିବା ଲେଖକମାନଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆମ୍ମଜୀବନୀ ଯେପରି 
କାମ ଦିଏ ତାହା ପ୍ଲାଥ୍‌ଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ କାମ ଦିଏ ନାହିଁ, ବରଂ ତାହା ଏକ ଘୌରାଣିକ 
ଅର୍ଥରେ କାମ ଦିଏ |! ଯେତେବେଳେ ଏମ୍‌.ଏଲ୍‌. ରୋଜେନ୍‌ଥାଲ୍‌ The New Poers: 
American and British Poetry Since World War 17 ଲେଖିଲେ ସେ ରବର୍ଟ ଲୋଣଡଠୱଲ୍‌, 
ସିଲ୍ଭିଆ ପଥ, ଆଲେନ୍‌ ଗିନ୍ସବର୍ଗ, ଥଓଡର ରଥ୍କେ, ଜନ୍‌ ବେରିମ୍ୟାନ୍‌ ଏବଂ ଆନି 
ସେକ୍ସ୍ଟନ୍‌ଙ୍କ ଭଳି କବିମାନଙ୍କର ଘନିଷ୍ଠ ଏବଂ ଅଚିନ୍ତିତ ବୈୟକ୍ତିକ କୃତିଗୁଡ଼ିକୁ ବର୍ଣନା 
କରିବା ପାଇଁ ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ରିମୁଳକ (୯୦0!) ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର କରିଥିଲେ | 
ରୋଜେନ୍‌ଥାଲ ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତମୂଳକ କବିତାକୁ କବିତାର କେନ୍ଦ୍ରସ୍ତଳରେ କବି ନିଜକୁ 
ଆକ୍ଷରିକ ଭାବରେ ଅଧୁକରୁ ଅଧକ ଭାବରେ ରଖିବାର ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇ ଆସିଥିବା 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଏବଂ ଆଧୁନିକ ପ୍ରବ୍ଧଭ୍ତିର ଚରମସୀମା ଭାବରେ ଦେଖିଥିଲେ |! 
ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ରିମୁଳକ କବିତା ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ଅପମାନ, ଯନ୍ତ୍ରଣା, ଅପରାଧ ଏବଂ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ 
ସମସ୍ୟାଗୁଡ଼ିକୁ କବିତା ଭିତରକୁ ଆଣିଲା, ସାଧାରଣ ଭାବରେ ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷରେ ସେଗୁଡ଼ିକର 
ବିକାଶ କଲା ଏବଂ ନିଃସନ୍ଦେହରେ ଲେଖକଙ୍କୁ କଉଁ। ଭୂମିକାରେ ରଖିଲା । 
ରୋଜେନ୍‌ଥାଲଙ୍କ ପାଇଁ “ ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତିମୁଳକ” ଶବ୍ଦ ଏକ କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ଉପକଳନା ବ୍ୟତୀତ 
ଅଧୁକ କିଛି ନ ଥିଲା, କିନୁ ସେ ସ୍ଵୀକାର କରିଥିଲେ ଗୀତିକବିତାର ବକ୍ତା ଏବଂ ଲେଖକଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଥିବା: ପାର୍ଥକ୍ୟ ଏକ ପରମ୍ପରା ମାତ୍ରା ଏକ ଆବଶ୍ୟକତା ନୁହେଁ | ତାଙ୍କ ସହିତ 
ଘନିଷ୍ଠ ହୋଇଥିବା ବକ୍ତା ହେଉଛନ୍ତି ମାଧ୍ଯମ ଯାହାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଲେଖକ ତାଙ୍କର ପାଠକମାନଙ୍କ 
ସହିତ ଥିବା ସଂପର୍କକୁ ନିୟନ୍ତିତ କରନ୍ତି । ଗୀତିକବିତାରେ ଥିବା ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ପରିସର 
ଶ୍ଲେଷପୂର୍ଣ୍ଣ ବାସ୍ତବବାଦଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ପୌରାଣିକ ଚିତ୍ର ଓ ପ୍ରତୀକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ 
ହୋଇଥାଏ | 

ପ୍ଲାଥ୍‌ ଯେକୌଣସି ଚିତ୍ରଣ ବା ବର୍ଣନା ପଛରେ ଥିବା ଅମୀମାଂସିତ ଓ ଅସମାହିତ 
ଅବସ୍ଥା ଭିତରକୁ ପାଠକକୁ ନେଇଆସନ୍ତି । ଏହିଭଳି କବିତା ପାଇଁ ସବୁଠାରୁ ଉପଯୋଗୀ 
ଶବ୍ଦ ' ଆମବକବିତା' ହୋଇପାରେ | ପ୍ଲଥ୍‌ଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ରଚିତ ଏହିଭଳି କବିତାରେ ତାଙ୍କ 
ନିଜ ଅବସ୍ଥାର ଚିତ୍ର ଦିଆଯାଇଛି, ସେଥିରେ ନିଜ ଅବସ୍ଥାର ସତ୍ୟତା ବିଷୟରେ ପାଠକ 
ହୃଦୟରେ ବିଶ୍ଵାସ ଜନ୍ମାଇବା ପାଇଁ ଉପଯୋଗୀ, ଉତ୍ତରାଧ୍ବକାରୀ ସୂତ୍ରେ ପ୍ରାପ୍ତ ପୌରାଣିକ 
ରୂପକଳର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି । ପ୍ଲୁଥ୍‌ ପ୍ରୟୋଗ କରିଥିବା ମିଥ୍‌ କେବଳ କ୍ଲାସିକାଲ୍‌ 
ମିଥ୍‌ ମଧ୍ଯରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ନୂହେଁ । ଏଥିରେ ପରୀକାହାଣୀ ଏବଂ ସରଳ ପାରମ୍ପରିକ କବିତାର 
ଯାଦୂକରୀ ପୁନରାବୃତ୍ତି ମଧ୍ଯ ରହିଛି | 


ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ଵର ଭାବଭୂମି || ୮୧ 
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ପ୍ଥ୍ଙ୍କର ଠନ) (ବାପା) କବିତାଟି ବିଶେଷ ଖ୍ୟାତି ଲାଭ କରିଥିଲା । ଏଥୁରେ 
ଏହି କବିତା ଲେଖାଯିବାର ମୌଳିକ ପରିସ୍ଥିତି କଥା କୁହାଯାଇନାହିଁ ! ପ୍ଲାଥଙ୍କ ପିତା 
ଅଟୋ ପ୍ଲୁଥ୍‌ଙ୍କର ଡାଇବେଟିସ୍‌ ଯୋଗୁଁ ଗୋଟିଏ ଗୋଡ଼ ଛେଦନ କରାଯିବା ପରେ ସେ 
୧ ୯ ୪୦ରେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଥିଲେ | ' ଡାଡି' କବିତାରେ ଅଟୋ ପ୍ଥ୍‌ ପ୍ରଥମେ ଜଣେ 
ପୁରୁଷ ପ୍ରତିମା ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛନ୍ତି: ‘Marble-heavy, a bag full of gold/ 
Ghastly statue with one grey toe/ Big as a Fresco Seal. (ମାର୍ବଲ ଭଳି ଭାରି, 
ମୁଣିଏ ସୁନା ଗୋଟିଏ ଧୂସର ରଙ୍ଗର ପଦାଙ୍ଗୁଳି ଥିବା ବିବର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରତିମା ଏକ ଫ୍ରେସ୍କୋ 
ଭଳି ବିରାଟ) । ତା' ପରେ ସେ ଉଦ୍‌ବେଗଜନକ ଭାବରେ ଜଣେ ନାଜି ହୋଇ ଇହୁଦୀ 


ପୁଥ୍‌ଙ୍କୁ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଦେଇଛନ୍ତି: 
I thought every German was you / And the language obscene / An 
engine, an Engine / Chuffing me off like a jew, / I think I may well be a Jew. 


(ମୁଁ ଭାବୁଥିଲି ତୁମେ ଥଲ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜର୍ମାନ୍‌ / ତୁମ ଜର୍ମାନୀ ଭାଷା ଥିଲା ଏକ 
ଅଶ୍ଲୀଳ ଇଞ୍ଜିନ୍‌ / ଏହି ଅଶ୍ଲୀଳ ଇଞ୍ଜିନ / ଜଣେ ଇହୁଦୀକୁ ପୋଡ଼ିଲା ଭଳି / ମତେ ପୋଡ଼ି 
ଦେଉଥିଲା / ମୁଁ ଭାବୁଛି ବୋଧହୁଏ ମୁଁ ଜଣେ ଇହୁଦୀ) 

ଅଟୋ ପୁଥ୍‌ ଯଦିଓ ସିଲେସିଆ (ସିଲେସିଆ ହେଉଛି କେନ୍ଦ୍ର ଇଉରୋପ, ଜର୍ମାନୀ 
ସେତେବେଳେ ଏହାର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ଥଲା 1)ରୁ ଆସିଥିଲେ | ସେ ନାଜି ନ ଥିଲେ କିମ୍ବା ତାଙ୍କ 
ଝିଅ ଇହୁଦୀ ନ ଥିଲେ ଏବଂ ସେ ତାଙ୍କ ଝିଅକୁ ଦୁର୍ବ୍ୟବହାର ଦେଖାଇଥିବାର ପ୍ରମାଣ 
ନାହିଁ । ଏକ କ୍ଲାସିକ୍‌ ସ୍ଥାନାନ୍ତକରଣରେ “ଡାଡି” କବିତା ପରିତ୍ୟକ୍ତ ପିଲାଟିର ଅଚିନ୍ତିତ ଓ 
ଅଯୌକ୍ତିକ ରାଗକୁ ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ଯ ପ୍ରତି ଆରୋପିତ ଗୁଣରେ ପରିବର୍ଭିତ କରିଛି । ଯଦି 
କବିଙ୍କ ଡାଡି ମରିଗଲେ ଏବଂ ତଦ୍ଦବାରା କବିଙ୍କୁ ଆଘାତ ଦେଲେ, ତାହେଲେ ସେ ନିଶ୍ଚିତ 
ଭାବରେ ନିଷ୍ୁର ଏବଂ ଘ୍ୁଣାର ପତ୍ର ! ପ୍ଲାଥ୍‌ଙ୍କ ପାଇଁ ତାଙ୍କ ପିତାଙ୍କର ଜର୍ମାନ୍‌ ଭାଷା ଥିଲା 
ଏକ ଅଶ୍ଳୀଳ ଇଞ୍ଜିନ୍‌ ଯାହା ଇହୁଦୀମାନଙ୍କୁ ପୋଡ଼ି ମାରିଲା ଭଳି ତାଙ୍କୁ ପୋଡ଼ି ମାରି ଦେଉଥିଲା | 

କବି ନିଜର ଆବେଗପ୍ରବଣ ଅବସ୍ଥାକୁ ' ଦି ହଲୋକଷ୍ଟ” (ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧ ସମୟରେ 
ଜର୍ମାନ୍‌ ନାଜି ଶାସକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା କରାଯାଇଥିବା ଇହୁଦୀମାନଙ୍କର ଗଣହତ୍ଯା) ସହିତ 
ତୁଳନା କରି ଏକ ଦୂର ସମ୍େଦନାମୂଳକ ଜଟିଳ ରୂପକ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ' ଡାଡି” କବିତା 
ପାଠକ ମନରେ ପ୍ଲାଥଙ୍କର ଅନୁମିତ ମାନସିକ ଅବସ୍ଥାର ଏକ ପ୍ରତିରୂପ ସୃଷ୍ଟି କରେ ! 
ଫଳରେ ପାଠକମାନେ ତାଙ୍କର ଦୁଃଖ, ରାଗ, ଆମଯନ୍ତ୍ରଣା ବା ଆମମ-ଅପମାନର ସୁଖ, 
(Masochism) ଏବଂ ପ୍ରତିଶୋଧକୁ ଅନୁଭବ କରନ୍ତି ¦ “ଡାଡି” ସବୁ ନାରୀମାନଙ୍କର 


ଆମ୍ମ-ଂଯନ୍ତ୍ରଣା ବା ଆମ୍ମ-ଅପମାନ ଜନିତ ସୁଖର ଗୁପ୍ତ ଉପାୟକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛି । 


Every woman adores a Fascist / The boot in the face, the brute / 
Brute heart of a brute like you. 


୮୨ || ସାହିତ୍ଯଚବିଶ୍ଵର ଭାବଭୁମି 
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( ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାରୀ ଜଣେ ଫାସିଷ୍ଟକୁ ପୁଜା କରେ ? ଭଲ ପାଏ ଗାଲରେ ଜୋତାମାଡ଼ 
/ ଆଦର କରେ ତୁମ ଭଳି ନୃଶଂସ ଲୋକର 

ନିଶୁର ହୃଦୟକୁ ।) 

‘The Disquieting Muses’ କବିତାରେ ପୁଥ୍‌ ତାଙ୍କ ମାତୃସୁଲଭ ଉତ୍ତରାଧ୍ବକାର 
ପ୍ରତି ଏକ ମିଶ୍ରିତ ମନୋଭାବ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଇଟାଲୀୟ କଳାକାର ଜର୍ଚ୍ଚିଓ ଡି ଚିରିକୋଙ୍କ 
“The Disquieting Muses’ ରୁ ପ୍ଲଥ ଏକ ପ୍ରହେଳିକାମୟ ରୂପକଛ୍ ପାଇଥିଲେ ଯାହା 
ତାଙ୍କ ଅସମାହିତ ଶକ୍ତିକୁ ପ୍ରକାଶ କରିପାରିଥିଲା । ପ୍ଲାଥ୍‌ ଏବଂ ଚିରିକୋଙ୍କର ରୂପକଳ 
ହେଉଛି ଏକ ନାରୀ ଯାହାର ତାଳିପକା ଅଣ୍ଡା ଭଳି ଆକୃତିବିହୀନ ଏକ ମୁଣ୍ଡ ଥାଏ ଏବଂ 
ତା'ର ପିତାମାତା ଓ ସନ୍ତାନସନ୍ତତି ନଥାନ୍ତି କାରଣ ସେ ଅଙ୍ଗବିହୀନ ଏବଂ ହାତ ତିଆରି । 

ଚିରିକୋଙ୍କର “The Disquieting Muses’ ରେ ତିନିଜଣ ନାରୀଙ୍କର ଚିତ୍ର ରହିଛି: 
ବସିଥିବା ଜଣେ ମାଆର ଚିତ୍ର କେବଳ ଲିଙ୍ଗ ଭଳି ଏକ ଚିତ୍ର ଯାହାର ତାଳିପକା ଅଣ୍ଡା 
ଭଳି ମୁଣ୍ଡ ଗୋଟିଏ ସ୍ତମ୍ଭ ଉପରେ ରହିଥାଏ ଏବଂ ଛାଇରେ ଥିବା ବସ୍ତ ଦ୍ଵାରା ଆଚ୍ଛାଦିତ 
ଏକ ପ୍ରତିମା । ପ୍ଲାଥ୍‌ ତିନୋଟିଯାକ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି କାରଣ ରହସ୍ଯଜନକ 
ଭାବେ ଅନ୍ଯକୁ ଅଶାନ୍ତ କରୁଥିବା ଏହି ମ୍ୟୁଜୁମାନେ ତାଙ୍କ ଭାଗ୍ଯଦେବୀ, ଯେଉଁମାନେ 
ତାଙ୍କ ଜୀବନକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରୁଛନ୍ତି । 

“The Disquieting Muses’ କବିତାରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଘଟଣା ତାଙ୍କ ମାଆଙ୍କ 
ଦୋଷ ଯୋଗୁଁ ଘଟିଛି ବୋଲି ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି ଏବଂ ଏହା ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରାଯାଇନାହିଁ । 
ତାଙ୍କ ଝିଅର କୌଣସି କ୍ଷତି ନ ହେଉ ଏବଂ ସେ ଆଘାତ ନ ପାଆନ୍ତୁ“ ଏ କଥା ତାଙ୍କ 
ମାଆ ସର୍ବାନ୍ତଃକରଣରେ ଚାହୁଁଥିଲେ ଏବଂ ତଦନୁଯାୟୀ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥିଲେ | 

Day now, night now, at head, side, foot / They stand their vigil in 
gowns of stone, / Faces blank as the day I was born, / Their shadows long 


in the setting sun / That never brightens or goes down, / And this is the 
kingdom you bore me into, /Mother, Mother, But no frown of mine / will 
betray the company I keep. 

( ଦିନରେ, ରାତିରେ, ମୁଣ୍ଡ ପାଖରେ, କଡ଼ରେ ଓ ପାଦ ପାଖରେ / ସେମାନେ ପଥର 


ଗାଉନ୍‌ ପିନ୍ଧି ଜଗିଛନ୍ତି / ସେମାନଙ୍କ ମୁହଁ ମୁଁ ଜନ୍ମ ହୋଇଥିବା ଦିନ ପରି ଫାଙ୍କା, / ସେମାନଙ୍କ 
ଛାଇ ସବୁ ଲମ୍ବା ଲମ୍ବା ଅସ୍ତଗାମୀ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଆଲୋକରେ / ଯିଏ କଦାପି ଉନ୍ମଳ ହୁଏ ନାହିଁ । 
ଏହିଭଳି ପରିବେଶରେ / ମାଆ, ତୁମେ ମୋତେ ଜନ୍ମ ଦେଇଛ / କିନ୍ୁ ମୋ ଭୁକୁଞ୍ଚନ 
କଦାପି କହିବ ନାହିଁ, / କେଉଁ ଭଳି ଲୋକଙ୍କ ସାଙ୍ଗରେ / ମୁଁ ସମୟ କଟାଏ |!) 

ସର୍ବଶେଷରେ ସେ ମାଆଙ୍କୁ ଦୋଷ ଦେଉଛନ୍ତି କାରଣ ସେ ଏପରି ଜଣକୁ ଜନ୍ମ 
ଦେଇଛନ୍ତି ଯିଏ ଆବିଷ୍କାର କରୁଛି ସେ ମଣିଷ ନୂହେଁ ବୋଲି । 


ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି | ୮୩: 
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Death & Co" (ମୁତ୍ୟୁ ଓ ତା'ର ସହଚର) କବିତାରେ ମୃତ୍ୟୁ ଛଦ୍ଧବେଶରେ ଆସି 
ଜଣକୁ ମାରି ଦେଇଛି । ଏହା ଉଇଲିୟମ୍‌ ବ୍େକ୍‌ଙ୍କର ଅଣ୍ଡା ଭଳି ମୃତ୍ୟୁ ମୁଖା ପିନ୍ଧିଛି 
ସିଏ ଉପରକୁ ଚାହୁଁନାହି, ତା'ର ଆଖି ଦୁଇଟିରେ ବେଙ୍କ ମୁଖାର ଆଖିଭଳି ଆଖି ପତା 
ଓ ଆଖି ଡୋଳା ରହିଛି । ପ୍ଲଥ୍‌ଙ୍କ ଜୀବନର ଶେଷ ନଅ ମାସରେ ରଚିତ କବିତାଗୁଡ଼ିକ 
ଅବୟବବିହୀନ ଘୋଡ଼ଣି ଭଳି ଜଣାପଡ଼େ | ତାଙ୍କର he Detective’ କବିତା ସେହିଭଳି 
କବିତାର ଏକ ଉଦାହରଣ, କିନ୍ତୁ ସେଗୁଡ଼ିକ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ସେହିଭଳି ନୁହନ୍ତି । ଏହି 
କବିତାଗୁଡ଼ିକର ଅବୟବ ହେଉଛି ଅଣ୍ଡା ଭଳି ଏକ ଥଳି, ଯାହା ତଥାପି ରକ୍ତରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । 
୧୯୬୩ରେ ରଚିତ “The Kindness” (ଦୟା) କବିତାରେ ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି କବିତା 
ହେଉଛି ରକ୍ତର ଏକ ଜେଟ । 

ପଲାଥ୍ଙ୍କ କବିତାରେ ଅଣ୍ଡା, ବେଲୁନ ଓ ନିଷ୍ତଳ ଚନ୍ଦ୍ର ରୂପକଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ପୁନଃପୁନଃ 
ବ୍ୟବହୃତ ହେବା ପରେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ସହିତ, ଦୁନିଆ ସହିତ ଏବଂ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ ସହିତ 
ସଂପୃକ୍ତ ଦର୍ପଣ ରୂପକଳ୍ର ବ୍ୟବହାର ଆସ୍ତେଆସ୍ତେ କମି ଯାଇଥିଲା ! ନଭେମ୍ବର 
୧୯୬ ୨୦ାରୁ ଫେବୃୟାରୀ ୧୯୬୩ ମଧ୍ଯରେ ରଚିତ ତାଙ୍କର ଶେଷକବିତାଗୁଡ଼ିକରେ 
ଦର୍ପଣ ରୂପକଛ ଅଦୃଶ୍ୟ ହୋଇଯାଇଛି ଅଥବା ଉଭୟ ଆକ୍ଷରିକ ଓ ବାଚନିକ ଭାବରେ 
ଭାଙ୍ଗି ଯାଇଛି । ୧ ୯୬ ୨ରେ ରଚିତ “Eavesdropper’ (ଗୁପ୍ତରେ ଅନ୍ୟର କଥା ଶୁଣୁଥିବା 
ଲୋକ) କବିତାରେ ସେ ଅତିକଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି ଯେ ତାଙ୍କ ପଡୋଶୀଙ୍କର ଆଲୋକ ସେ 
ଦର୍ପଣ ଆଗରେ କରୁଥିବା ପାଗଳ, ନରମ କଥାବାର୍ରାକୁ ପ୍ରତିଫଳିତ କରିପାରିବ | ସେହି 
୧ ୯ ୬ ୨ରେ ରଚିତ Thalidomide’ (ଗର୍ଭବତୀ ନାରୀମାନଙ୍କୁ ଦିଆଯାଉଥିବା ଶାନ୍ତିକାରକ 
ଞଷଧ ଯାହା ଗର୍ଭର ଭୁଣକୁ କ୍ଷତି ପହଞ୍ଚାଏ ଏବଂ ବିକଳାଙ୍ଗ ଛୁଆର କାରଣ ହୋଇଥାଏ) 
କବିତାରେ ପ୍ଲଥ୍‌ଙ୍କ ଦ୍ବିତୀୟ ଗର୍ଭାବସ୍ଥା ବେଳର ମାତୃସୁଲଭ ଭୟ ପ୍ରକାଶିତ । ସେ ଭୟ 
କରୁଛନ୍ତି ଯେ ସେ ହୁଏତ ଜଣେ “ଅନ୍ୟକୁ', ଏକ ରାକ୍ଷସକୂ ଜନ୍ମ ଦେଇପାରନ୍ତି, କିନ୍ତୁ 
ତଥାପି ତାକୁ ସେ ଭଲ ପାଇବେ: 


The glass cracks across / The image / Flees and aborts like dropped 
mercury. 


(ଏ ପାଖରୁ ସେ ପାଖ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ / ଦର୍ପଣ ଫାଟି ଯାଇଛି / ତଳେ ପଡ଼ିଯାଇଥିବା 
ପାରଦ ଭଳି / ପ୍ରତିବିମ୍ବ ପଳାଇଯାଉଛି ଏବଂ ଅକାଳରେ ନିଶ୍ଚିହ୍ନ ହେଉଛି |) 

ଏଠାରେ ପ୍ରତିବିନ୍ବିତ କରୁଥିବା ଦର୍ପଣ ସ୍ଥାନରେ ଏହାର ଅନ୍ଯ କିଛି ପ୍ରତି ରପ 
ଦିଆଯାଇ ନାହିଁ । 

ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଭାଷା ପ୍ଲାଥ୍‌ଙ୍କର ସହାୟତା କରିଛି ! ଏହା ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଓ ନମନୀୟ 
ହୋଇଛି | ପ୍ଲାଥ୍‌ଙ୍କ ଶେଷକବିତାଗୁଡ଼ିକରେ କର୍ଭା ଓ କର୍ମ ଭିନ୍ନ ନ ହୋଇ ଏକାଠି 
ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି | “Cଠusion’ (ଏକ କ୍ଷତ) କବିତାରେ ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି: 
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Colour floods the spot. dull purple. / The rest of the body is all 
washed out, / The color is pearl. / In a pit of rock / The sea sucks obssessively 
/ One hotlow the whole sea’s pivot. 


(ସେଠାରେ ରଙ୍ଗର ବନ୍ୟା ସଷ୍ଚି ହୁଏ, / ମଳିନ, ନୀଳ ଲୋହିତ ରଙ୍ଗର ବନ୍ୟା / 
ଶରୀରର ବାକି ଅଂଶ ଧୁଆ ହୋଇ / ମୁକ୍ତାର ରଙ୍ଗ ଭଳି ଦିଶେ / ଏକ ପ୍ରସ୍ତର ଗର 
ଭିତରକୁ / ସମୁଦ୍ର ସବୁକିଛି ଟାଣିନିଏ / ଗୋଟିଏ ଗହୃର ହିଁ / ସାରା ସମୁଦ୍ରର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ।) 

ଏମିଲି ଡିକିନ୍‌ସନ୍‌ଙ୍କ କବିତାଗୁଡ଼ିକ ଭଳି ଏହି କବିତାଗୁଡ଼ିକ ସ୍ବାଧୀନ । 
ପାଠକମାନେ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ସହଜରେ ବୁଝିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ଏଗୁଡ଼ିକ ଲେଖକଙ୍କ ସହିତ ଏକୀଭୂତ 
ହୋଇ ରହିଥାଆନ୍ତି ଯେପରି ସଦ୍ଯଜାତ ଶିଶୁମାନେ ମାଆମାନଙ୍କ ସହିତ ଏକୀଭୂତ 
ହୋଇଥାଆନ୍ତି | ୧୯୬୩ ମସିହାରେ ରଚିତ ତାଙ୍କ ଶେଷକବିତା “ଏଥୁ (ଧାର)ର 
ଉପସଂହାରରେ ପ୍ଲାଥ୍‌ ଉତ୍ସାହଶୁନ୍ଯ ଭାବରେ ଲେଖିଛନ୍ତି: 

The moon has nothing to be sad about, / Staring from her hood of 
bone. / She is used to this sort of thing / Her blacks crackle and drag. 

( ହାଡ଼ - ଶିରସ୍ତାଣ ଭିତରୁ ସ୍ରିର ଦୃଷ୍ଟିରେ ଚାହୁଁଥିଲେ ମଧ୍ଯ / ଚନ୍ଦ୍ରର ଦୁଃଖ କରିବାର 
କାରଣ ନାହିଁ / ସେ ଏହିଭଳି କରିବାରେ ଅଭ୍ୟସ୍ତ | / ତା'ର କଳାଦାଗଗୁଡ଼ିକ କୋଳାହଳ 
କରି / ଧୀରେ ଧୀରେ ଆଗେଇ ଯାଆନ୍ତି |) 

ପ୍ଲାଥ୍‌ ନିଜ ମନକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ସଂଗ୍ରୀମ କରୁଥିଲେ | ଏହା 
ତାଙ୍କ କବିତାଗୁଡ଼ିକରେ ବାରମ୍ବାର ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି ! କବିତାଗୁଡ଼ିକର ବକ୍ତବ୍ୟରେ ସେ 
ତାଙ୍କର ବହୁ ଚିନ୍ତା ଓ ଅନୁଭବକୁ ପ୍ରକାଶ ନ କରି ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଦମନ କରିଛନ୍ତି | କିନ୍ଧୁ ଏହା 
ଭୁଲ୍‌ ହେବ ଯଦି ଆମେ ତାଙ୍କ କବିତାକୁ ବ୍ରହ୍ମଚର୍ଯ୍ୟ ପାଳନ କରୁଥିବା ଯନ୍ତ୍ର (Celibate 
Machine) ବୋଲି କହିବା ଏବଂ ଏହା ଉତ୍ପାଦନ ବିମୁଖ ଏବଂ ପାଠକମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନୁହେଁ ବୋଲି କହିବା | ତାଙ୍କ ଗୋଷ୍ଠୀର ଅନ୍ୟ କବିମାନଙ୍କ ସହିତ ପ୍ଲାଥ୍‌ଙ୍କୁ 
ଗୋଳମାଳିଆ କବି (Madhouse Muses) ଆଖ୍ୟା ମିଳିଛି । ସେମାନଙ୍କର କବିତାକୁ 
ଧ୍ବଂସର କବିତା (Poetry of annihilation) ଏବଂ ଆମ୍ଘାତୀ କବିତା (Suicidal Po- 
6୮୨) ବୋଲି ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇଛି । କିନ୍ତୁ କେତେକ ସମାଲୋଚକଙ୍କ ମତରେ କବିଙ୍କର 
ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ଓ ଅବୈୟକ୍ତିକତା ତାଙ୍କର ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ପ୍ରହେଳିକାକୁ ବୁଝିବା ପାଇଁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ରହସ୍ୟ-ନିର୍ଣ୍ଣୟ-ସୂତ୍ର ଯୋଗାଇଥାଏ । ଆର୍‌.କେ. ମେଇନରସ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ବିଡମ୍ବନାର 
ବିଷୟ ଏହି ଯେ ଜଣେ କଳାକାରଙ୍କର ସ୍ଵାଧୀନତା ତାଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ବିଲୋପର ସାକ୍ଷୀ 
ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କୁ ଏହି ସ୍ଵାଧୀନତା ଦିଆଯିବା ଉଚିତ୍‌ । କିନ୍ତୁ ଅନ୍ତିମ ବିଡମ୍ବନା ହେଉଛି 
ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତିମୂଳକ କବିତା ଲେଖୁଥିବା କବିଙ୍କର ଏହି ଭଳି କବିତା ଲେଖିବାରେ ଥିବା 
ବିପଦ ବିଷୟରେ ସଚେତନତା ଏବଂ ଏହି ବିପଦ ବରଣ କରିବା ପାଇଁ ତାଙ୍କର ସମ୍ମତି | 
ପ୍ଥ୍‌ ତାଙ୍କ କବିତାଗୁଡ଼ିକରେ କିଛି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ କିଛି ପ୍ରକାଶ ନ କରି ତାକୁ 
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ଦମନ କରିଛନ୍ତି । କବିତାଗୁଡ଼ିକ ତାଙ୍କର ମାନସିକ ଯନ୍ତ୍ରଣା ବିଷୟରେ ରଚିତ । କିନ୍ତୁ 
ସେଗୁଡ଼ିକ ଏତେ ଗୀତିମୟ ଯେ ସର୍ବଶେଷରେ ସେଗୁଡ଼ିକ ଆମ ସମସ୍ତଙ୍କର ମାନସିକ 
ଯନ୍ତ୍ରଣା ବିଷୟରେ ରଚିତ ହୋଇଥିଲା ଭଳି ଲାଗେ । 

ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଧସୂଚୀ 

e. Robert Phillips : The confessional Poets. Carbondale: South Iili- 
nois University Press, 1978. 


9. Sylvia Plath. Letters Home: Correspondence 1950-1963. Ed. 
Aurelia Schober Plath. New York: Harper & Row, 1975. 

୩M. Margaret Dickie Uroff. Sylvia Plath and Ted Hugh. Urbana, Ili- 
nois: University of Ilifinois Press, 1979. 

¥. Francis McCullough. “Editor’s Note”. The Journals of Sylvia 
Plath. New york: Ballantine, 1982, XI 

୫. M.L. Rosenthal. The New Poets: American and British Poetry 
since World War I. New York, Oxford University Press, 1967. 


D. R.K. Meiners. Everything to be Endured: An Essay on Robert 
Lowell and Modern Poetry. Columbia: University of Missouri Press, 1970. 
ଟୀକା 


ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଉଦ୍ଧୃତ କବିତା ପଡ୍‌କ୍ତିଗୁଡ଼ିକ ଟେଡ ହ୍ୟୁଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଂପାଦିତ ୦/- 
lected Poems. London: Faber and Faber, 1981ଏବଂ ଜିଲ୍‌, ପି. ବମ୍ଗାର୍ଟନରଙ୍କ 


ଦ୍ଵାରା ସଂପାଦିତ Poerry. New York: Harcourt Brace Jovanovich, 1990ରୁ 
ଅଣାଯାଇଛି । 


୮୬ || ସାହିତ୍ଯବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଆର୍ଥର୍‌ ମିଲର୍‌ଙ୍କ ନାଟକରେ 
ସାମାଜିକ ବିଚାରଧାରା ଓ ବ୍ୟକ୍ତିଚରିତ୍ର 


ଆର୍ଥର୍‌ ମିଲର ହେଉଛନ୍ତି ଆମେରିକାର ସବୁଠାରୁ ବେଶି ପରିଚିତ, ଜନପ୍ରିୟ 
ଏବଂ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ନାଟ୍ୟକାର | ତାଙ୍କର ସତୁରୀ ବର୍ଷରୁ ଉର୍ଶ୍ବ ନାଟୟକାରର ଜୀବନରେ ସେ 
ଆମେରିକାର ନାଟକକୁ ନାଟକୀୟ ତଥା ତାତ୍ଵିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ କେବଳ ସମୁନ୍ଧତ କରିନାହାନ୍ତି, 
ତାକୁ ଏକ ନୂତନ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ମଧ୍ଯ ଦେଇଛନ୍ତି | ମିଚିଗାନ୍‌ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟର ଛାତ୍ର ଥିଲାବେଳେ 
ସେ ୧୯୩୬ ମସିହାରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ ୦ V1 ରଚନା କରିଥିଲେ | 
ସେତେବେଳକୁ ତାଙ୍କର ବୟସ ଥିଲା ମାତ୍ର ଏକୋଇଶ ବର୍ଷ । ୧୯୪୭ ମସିହାରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ଏବଂ ବ୍ରଡ଼ଠ ଥିଏଟର୍‌ରେ ଅଭିନୀତ ନାଟକ 4// ଆ 50୫ ତାଙ୍କ ପାଇଁ 
ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ସଫଳତା ଆଣିଦେଇଥିଲା ଏବଂ ସେ ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ ଏକ ଉଚ୍ଚଆସନରେ 
ସ୍ଥାନିତ ହୋଥିଲେ । ତାଙ୍କର ନାଟକ ପୂଥବୀର ବହୁ ଦେଶରେ ପଠିତ ଏବଂ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଛି, ବହୁ ଭାଷାରେ ଅନୁଦିତ ହୋଇ ଅସଂଖ୍ୟ ଲୋକଙ୍କର ମନକୁ ଛୁଇଁଛି । 
ସାମାଜିକ ପରିବେଶ, ସାମାଜିକ ବିଚାରଧାରା ଏବଂ ତାହା କିପରି ଏବଂ କେଉଁ 
ପରିମାଣରେ ମଣିଷର ଚରିତ୍ରକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରେ- ଏହା ହେଉଛି ମିଲର୍‌ଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର 
ମୁଖ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁ । ମିଲର୍‌ଙ୍କ ମତରେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜଗତ ଏବଂ ସର୍ବସାଧାରଣ ଜଗତ 
ଅବିଚେଦ୍ୟ ଏବଂ ସେ ଦୁଇଟିକୁ ପରସ୍ପରଠାରୁ ଅଲଗା କରିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କିମ୍ବା ଗୋଟିକର 
ପକ୍ଷାଲତମ୍ବନ କରିବା ଭୟଙ୍କର ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି କରିପାରେ ! କେବଳ ସର୍ବସାଧାରଣ ଦୁନିଆରେ 
ରହିବାର ଅର୍ଥ ହେଉଛି ନିଜକୁ ବା ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଗୌଣ ବୋଲି ବିଚାର କରିବା ଏବଂ ସେ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ବ୍ୟକ୍ତି ଗୁରୁତ୍ଵ ହରାଇ ଏକ ଖୋଳରେ ପରିଣତ ହୋଇଯିବା । ସେହିଭଳି, 
ବ୍ୟକ୍ତିର କେବଳ ସ୍ଵାର୍ଥ-କୈନ୍ଦିକ ଜୀବନଯାପନ ହେଉଛି ଆମ୍ମବିଧ୍ଵଂସୀ କାରଣ ଗୋଷ୍ଠୀଗତ 
ଓ ସାମାଜିକ ଜୀବନ ହି ମଣିଷକୁ ପ୍ରସଂଗ ଓ ଅର୍ଥ ଯୋଗାଇଥାଏ । ମିଲର୍‌ଙ୍କୁ ଯେତେବେଳେ 
ପଚରାଯାଇଥିଲା ସେ ତାଙ୍କର ଶ୍ରେଷ୍ଠ କୃତିଗୁଡ଼ିକରେ କ”ଣ ଲେଖିବେ, ସେ ଉତ୍ତରରେ 
ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ଵର ଭାବଭୂମି || ୮୭ 
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କହିଥିଲେ, “ମୁଁ ଏହିଭଳି ନାଟକ ଲେଖିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିବି, ଯାହା ଏକ ସମୟରେ 
ଉଭୟ ଏକ ମଣିଷ ଓ ସମାଜର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିବ !” ତାଙ୍କ ମତରେ ବ୍ୟକ୍ତି ହେଉଛି 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଭାବରେ ସମାଜର ଏକ ଅଂଶ ଏବଂ ସେ ସମାଜରେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ସହିତ 
ରଖୁଥିବା ପାରସ୍ପରିକ ସଂପର୍କରୁ ନିଜର ପରିଚୟ ସୃଷ୍ଟି କରେ ଏବଂ ସେହି ସଂପର୍କରୁ ତା' 
ଉପରକୁ ଏକ ନୈତିକ ଦାୟିତ୍ଵ ଆସିଥାଏ । 

ମିଲର୍‌ଙ୍କର ଅଧଵକାଂଶ ନାଟକ ହେଉଛି ପାରିବାରିକ ନାଟକ, ଯେଉଁଥିରେ 
ମୁଖ୍ୟଚରିତ୍ରମାନେ ସମ୍ମୁଖୀନ ହେଉଥିବା ସମସ୍ୟା ଓ ସଂକଟ ମାଧ୍ୟମରେ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା 
ସବୁ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ମିଲର୍‌ ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ଏଭଳି ଏକ ଆମେରିକୀୟ ସମାଜର 
ଚିତ୍ର ଦେଇଛନ୍ତି, ଯେଉଁଠି ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସଂକଟ ଆସିଛି । ଏଠାରେ ଆଧୁନିକ ଓଦ୍ୟୋଗିକ 
ବା ବୈଷୟିକ ବିପ୍ଟବ ଯୋଗୁଁ ସ୍ଥିର ସାମାଜିକ ସଂଗଠନଗୁଡ଼ିକ ଭାଂଗିଯାଇଛି । ଏଠାରେ 
ଲୋକମାନେ ସେମାନଙ୍କର ନିୟନ୍ତ୍ରଣର ବାହାରେ ଥିବା ପରିସ୍ଥିତି ଦ୍ଵାରା ଅଭିଭୂତ 
ହୋଇପଡୁଛନ୍ତି । ମିଲର୍‌ ଏଭଳି ଏକ ସମାଜର ଚିତ୍ର ଦେଇଛନ୍ତି ଯେଉଁଠି ବାଣିଜ୍ୟ ଏବଂ 
ଅର୍ଥନୀତିର ଶୀତଳ ଗଣିତ ବ୍ୟକ୍ତିର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ବସ୍ତୁକୈନ୍ଦିକ ଜୀବନକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରୁଛି 
ବସ୍ତୁ କୈନ୍ରିକତା ଏବଂ ବିଷୟାସକ୍ତି ବର୍ଉମାନ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ସଫଳତା ମିଥ୍‌ 
(The myth of success) ଆମେରିକୀୟ ସମାଜରେ ବ୍ୟକ୍ତିର ଜୀବନାଦର୍ଶ ହୋଇଛି | 
ବ୍ୟକ୍ତିବାଦର ପରିସମାପ୍ତି, ବିଷୟାସକ୍ତି ଏବଂ ଯନ୍ତ୍ର ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳତା ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ପରିଚୟ, 
ମନ, ଅଭିରୁଚି, ପସନ୍ଦ ଏବଂ ଉତ୍ସାହକୁ ମାରିଦେଇଛି | କିନ୍ତୁ ମିଲର୍‌ ଦୃଢ଼ ଭାବରେ ବିଶ୍ବାସ 
କରନ୍ତି ଯେ ଆଜି ଆମେରିକାର ମୁଖ୍ଯ ଆବଶ୍ଯକତା ହେଉଛି ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ପରିଚୟକୁ 
ଫେରିପାଇବା | ସେ ଚାହାନ୍ତି ମଣିଷ ଏକ ଯନ୍ତ୍ର ଗ୍ରନ୍ଧମାନବ ଭଳି ଅନୁଭବବିହୀନ ଏବଂ 
ବିବେକ ଦ୍ଵାରା ଅଣଅନୁମୋଦିତ କାର୍ଯ୍ୟ ନକରୁ । ସେଇଥିପାଇଁ ସେ ତାଙ୍କ ନାଟକରେ 
ମଣିଷର ଇଚ୍ଛାଶକ୍ତି ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । ଯେଉଁ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଏହି ଇଚ୍ଛାଶକ୍ତି 


ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଆଯାଏ, ସେଗୁଡ଼ିକ ମହାନ୍‌ କୃତି ବୋଲି ସେ କହିଛନ୍ତି : “The truly 
great work is that which will show at one and the same time the power and 
force of the human will working with and against the force of society uponit.” 


ମିଲର୍‌ ଅନେକ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା, 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ବିଫଳତା, ଅସୁଖକର ପାରିବାରିକ ଜୀବନ, ସାମାଜିକ-ଅର୍ଥନୈତିକ ସମସ୍ଯା, 
ଅପରାଧ-ଚେତନା, ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସଂକଟ, ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଦ୍ଵନ୍ଦ ନିର୍ଜନତା ଏବଂ ଅସହାୟତା | 
ଏହିସବୁ ବିଷୟବସ୍ତୁ ତାଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଦୁଃଖଦ ଏବଂ କରୁଣ ପରିସ୍ଥିତି ସୂଷ୍ଟି କରନ୍ତି । 
ତାଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ବା ଦୂଃଖାନ୍ତ ନାଟକ । ଏହି ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଉଭୟ 
ଗ୍ରୀକ୍‌ ନାଟକ ଏବଂ ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟାନ୍‌ ନାଟକରୁ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି 1 ଗ୍ରୀକ୍‌ ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ଭଳି 
ଏଥରେ ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ସଂଗଠିତ ହୋଇଛି ବାହ୍ୟ କାରଣ ଦ୍ଵାରା, ପୁଣି ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟାନ୍‌ ନାଟକ ଭଳି 
୮୮ || ସାହିତ୍ୟଟବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି 
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ଏଗୁଡ଼ିକ ସଂପର୍କିତ ହୋଇଛନ୍ତି ସ୍ଵାଧୀନତା ଓ ଦାୟିତ୍ଵବୋଧ ସହିତ ଏବଂ ଟ୍ରାଜେଡ଼ିର ଉତ୍ସ 
ଖୋଜିଛନ୍ତି ବ୍ୟକ୍ତି ଭିତରେ | ତାଙ୍କର ନାଟକ 4 ଏ 0୩ e Bridge କ୍ସିକାଲ୍‌ ଗ୍ରୀକ୍‌ 
ଟ୍ରାଜେଡ଼ିର ଛାଞ୍ଚକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଏଥରେ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର, ଏଡ଼ି କାର୍‌ବଵୋନ୍‌ ଏବଂ ପରିସ୍ଥିତିକୁ 
ସାମ୍ପା କରିବା ପାଇଁ ସେ ଅବଲମ୍ବନ କରୁଥିବା ଉପାୟ ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଆଯାଇଛି ! 
ମିଲର୍‌ ଗ୍ରୀକ୍ନାଟକର କୋରସ୍‌ ପରିବର୍ରେ ଜଣେ ବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀ, ଆଲ୍‌ଫିଏରିଙ୍କୁ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି 
ଯିଏ ନାଟକଟିର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ବିଷୟରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରୁଛନ୍ତି, ଗ୍ରୀକନାଟକ ଭଳି ଏହି 
ନାଟକରେ ନାୟକ ଧ୍ବଂସ ଆଡ଼କୁ ପରିଚାଳିତ ହୋଇଛି ଏକ ଅଭିଭୂତକାରୀ ଶକ୍ତିଦ୍ଵାରା 

କିନ୍ତୁ ବ୍ୟକ୍ତିଚରିତ୍ର ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ଯ ଦେଇ ଅଧୁବକାଂଶ ନାଟକରେ ମିଲର୍‌ ସାଧାରଣ 
ମଣିଷ ପାଇଁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଆଣିଦେବା ସଂଗେସଂଗେ ଦୃଢ଼ ଭାବରେ କହିଛନ୍ତି ଯେ ମଣିଷ 
ଚାହିଁଲେ ସମାଜରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ସମସ୍ୟାଗୁଡ଼ିକର ସମାଧାନ କରିପାରିବ । ସେ ମଣିଷକୁ 
କେବଳ ପରିସ୍ଥିତିର ଦାସ ବୋଲି ବିବେଚନା କରିନାହାନ୍ତି | ସାଧାରଣ ମଣିଷକୁ ଟ୍ରାଜେଡ଼ିର 
ନାୟକ କରି ମିଲର୍‌ ତାଙ୍କ ନାଟକର ଦୁଃଖ ସୃଷ୍ଟିକାରୀ ଲକ୍ଷଣଗୁଡ଼ିକୁ ତୀବ୍ର କରିଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କର Death of a Salesman ଏବଂ All My Sons ନାଟକର ନାୟକ ହେଉଛନ୍ତି 
ସାଧାରଣ ମଣିଷ | ଏ ନାଟକ ଦୁଇଟିର ଦୂଃଖାନ୍ତ ସଂରଚନା (tragic structure) ଦେଖାଏ 
ଅପରାଧଠାରୁ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ୍ତ (urgatiଠn) ଆଡ଼କୁ ଅଗ୍ରଗତି | Death of a Salesman ନାଟକର 
ମୁଖ୍ୟଚରିତ୍ର ୱଲ୍ଲି ଲୋମ୍ୟାନ୍‌ ଉଭୟ ଜଣେ ବାପ ଓ ବିକ୍ରେତା ଭାବରେ ବିଫଳ ହୋଇଛି । 
ସେ ଭାବୁଛି ସେ ଜଣେ ଅପରାଧୀ କାରଣ ସେ ନିଜେ ପରିବାର ଓ ସମାଜ ପାଇଁ ଦାୟିତ୍‌ 
ସଂପାଦନ କରିବାରେ ଅବହେଳା କରିଛି । ସେ ଅପରାଧବୋଧରୁ ମୁଲ୍ତି ପାଇଛି ଯନ୍ତ୍ରଣା 
ଭୋଗିବା ମାଧ୍ୟମରେ ଜ୍ଞାନ ଲାଭ କରି | 

The Crucible ନାଟକରେ ଆମେ ଦେଖୁ ସମାଜର ବିକୃତ ଚିନ୍ତାଧାରାର ରୂପ 
ଏବଂ ତତ୍‌ ସଂଗେସଂଗେ ଜନ୍‌ ପ୍ରୋକ୍ଟରଙ୍କର ଦୁଃଖ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଚିତ୍ର । ଏହି ନାଟକରେ 
ରାଜ୍ୟ ଏବଂ ସରକାର ଇଶ୍ଵର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ସମସ୍ତେ ରାଷ୍ଟ୍ରଶକ୍ତି ପାଖରେ 
ମୁଣ୍ଡ ନୂଆଁଇବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଛନ୍ତି । ନାଟକଟି ଅଧ୍ବକରୁ ଅଧ୍ଧକ ଜନ୍‌ ପ୍ରୋକ୍ସଟର ଏବଂ 
ତାଙ୍କର ଆଭ୍ଯନ୍ତରୀଣ ସଂକଟ ସହିତ ସଂପର୍କିତ ହୋଇଛି ଯଦିଓ ସେହି ଆଭ୍ଯନ୍ତରୀଣ 
ସଂକଟ ବାହ୍ୟଶକ୍ତିମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟ | 

ମିଲର୍‌ଙ୍କର ଚରିତ୍ରମାନେ ନାଟକରେ ନିଜନିଜର ପରିଚୟ ଖୋଜନ୍ତି । ଏହି 
ପରିଚୟ ଉଭୟ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଓ ସାମାଜିକ । ମିଲର୍‌ କହିଛନ୍ତି : ପ୍ରକୃତ ସାମାଜିକ ନାଟକ 
ସ୍ବୀକାର କରେ ଯେ ମଣିଷର ଉଭୟ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଓ ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତି ରହିଛି ! ତା' ଉପରେ 


କେବଳ ତାଂ ନିଜର କମ୍ବା ପରିବାରର ନୁହେଁ ସମଗ୍ର ଦୁନିଆର ମଧ୍ଯ ଅଧ୍ୟକାର ରହିଛି । 
The Man who had all the Luck (1944), All My Sons (1947), Death of a 
Salesman (1949), An Enemy of the People (1950), The Crucible (1953), A 
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Memory of two Mondays (1955) ଭଳି ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ମିଲର୍‌ ଆମ୍ବ-ପରିଚୟ ଉପରେ 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହିସବୁ ନାଟକରେ ନାୟକମାନେ ସମାଜଦ୍ବାରା ସ୍ଷ୍ଷ କଠୋର 
ପରିସ୍ପିତିର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୁଅନ୍ତି ଯେଉଁଠି ନିଜର ନିଜତ୍ଵ ବଜାୟ ରଖିବା ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କୁ 
ସଂଗ୍ରାମ କରିବାକୁ ପଡ଼େ ଏବଂ ଘଟଣାକ୍ରମେ ସେମାନେ ନିଜର ପରିଚୟକୁ ବିପଦଗ୍ରସ୍ତ 
କରାନ୍ତି ! ମୁଁ କିଏ ?, “ମୁଁ କଅଣ କରୁଛି ?', “ମୁଁ କ'ଣ କରିବାକୁ ଚାହେଁ ?” ଭଳି 
ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ପାଇବାର ଅସାମର୍ଥ୍ୟ ସେମାନଙ୍କୁ ଧ୍ଵଂସ ଆଡ଼କୁ ନେଇଯାଏ | ଠଲ୍ଳି ଲୋମ୍ୟାନ୍‌, 
ଜୋ କେଲର୍‌, ଜନ୍‌ ପ୍ରୋକ୍ଟର ଏବଂ ଏଡ଼ି କାର୍‌ବୋନ୍‌ଙ୍କ ଭଳି ଚରିତ୍ରମାନେ ନିଜନିଜର 
ପ୍ରକୃତ ପରିଚୟକୁ ଭୁଲି ଧ୍ବଂସପଥରେ ଅଗ୍ରଗତି କରନ୍ତି | ଏହିସବୁ ଚରିତ୍ର ପରିଚୟ ସଂକଟ 
ଜନିତ ସମସ୍ୟାକୁ ସମାଧାନ କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ସେମାନେ ନିଜ ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଵରେ ଥିବା 
ଜଗତ ସହିତ ଏକ ବଞ୍ଚବାଯୋଗ୍ୟ ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରିବାରେ ବିଫଳ ହୁଅନ୍ତି । 

ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ପରିଚୟ ସଂକଟକୁ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି ସାମାଜିକ ବିଚାରଧାରାକୁ 
ବୁଝି ପାରୁନଥିବା ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତି ଏବଂ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ସାମାଜିକ ଅଥବା ଅର୍ଥନୈତିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ମଧ୍ଯରେ ହେଉଥିବା ଦୃନ୍ଦ୍ଧ ମାଧ୍ଧମରେ । ଏହି ବ୍ଯବସ୍ଥା ସହିତ ଠିକ୍‌ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନରେ 
ବିଫଳତା ପରିଚୟ ସଂକଟ ସୃଷ୍ଟି କରେ ! ମିଲର୍‌ ତାଙ୍କର ଉପକ୍ରମଣିକାରେ 4/! My 
on: ନାଟକର ନାୟକ ଜୋ କେଲର୍‌ ବିଷୟରେ କହିଛନ୍ତି: ଜୋ କେଲର୍‌ର ସମସ୍ୟା 
ଏହା ନୁହେଁ ଯେ ସେ ଭଲମନ୍ଦ ଭିତରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖାଇ ପାରିବ ନାହିଁ, କିନୁ ତା'ର 
ମାନସିକତା ଏଇଭଳି ଯେ ସେ ତା'ର, ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଭାବରେ, ସମାଜ, ପୃଥୁବୀ ଓ ଜଗତ 
ସହିତ କୌଣସି ସମ୍ଭାବ୍ୟ ସଂପର୍କ ଅଛି ନା ନାହିଁ ସେ କହିପାରିବ ନାହିଁ । 

ମିଲର୍‌ ମୁଖ୍ୟତଃ ସାମାଜିକ ନାଟକର. ରଚୟିତା ହୋଇଥିବାରୁ ତାଙ୍କର ଚରିତ୍ରମାନେ 
ସର୍ବଦା ସମାଜ ବିଷୟରେ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ବାଟରେ ବିବରଣୀ ଦେଇଥାଆନ୍ତି | Dearth of a 
Salesman ର ନାୟକ ସାମାଜିକ ପଦମର୍ଯ୍ୟାଦା, ସାମାଜିକ ସମ୍ମାନ ଏବଂ ସାମାଜିକ 
ସ୍ଵୀକୃତି ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛି । ଏହି ନାୟକ, ଓଲ୍ଲି ଲୋମ୍ଯାନ୍‌ ଶେଷରେ ଉପଲବ୍‌ଧ 
କରିଛି ଯେ ସେ ବଞ୍ଚଥବା ଜୀବନ ତାକୁ ଫମ୍ପା କରିଦେଇଛି । ତା” ନିଜର ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ଅଛି କିନ୍ତୁ ସେ ସବୁକୁ କାମରେ ଲଗାଇବା ପାଇଁ ପ୍ରଚଳିତ ସାମାଜିକ ବିଚାରଧାରା ତାକୁ 
ଅନୁମତି ଦେବ ନାହିଁ । ବାସ୍ତବିକ୍‌ ସାଞ୍ପତିକ ସମୟର ମିଥ୍ୟା ମୂଲ୍ୟବୋଧ ତା” ସହିତ 
ବିଶ୍ଵାସଘାତକତା କରିଛି | A View from the Bridge ନାଟକର ମୁଖ୍ୟଚରିତ୍ର ଏଡ଼ି 
କାର୍‌ବୋନ୍‌ ତା' ପରିବାରର ସାମାଜିକ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ କାମ କରିଛି | 4// M So ରେ 
କ୍ରିସ୍‌ ସମଗ୍ର ମାନବ ସମାଜ ପ୍ରତି ତା'ର ଦାୟିତ୍ଵ ଅଛି ବୋଲି ଭାବିଲାବେଳେ ଜୋ 
କେଲର୍‌ ତା'ର ପରିବାର ପ୍ରତି ଦାୟିତ୍ଵ ଅଛି ବୋଲି ଭାବୁଛି । 

ମିଲର୍‌ଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଭୟଙ୍କର ଅପରାଧବୋଧ ରହିଛି । 
After the Fall ନାଟକର ପ୍ରଥମ ଦୃଶ୍ୟରେ ଆମେ ନାୟକ କ୍ରେଣ୍ଟିନ୍‌ର ଅପରାଧବୋଧ 
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ବିଷୟରେ ସୂଚନା ପାଉ | ସାରା ଜୀବନ ସେ ସଫଳତା ପଛରେ ଗେଡ଼ାଇଛି | ଅନ୍ତର୍ନିରୀକ୍ଷଣ 
ଏବଂ ଆମ୍ବସମୀକ୍ଷା କରି ସେ ଜାଣିପାରୁଛି ସେ ସାମ୍ଭୃତିକ ଦୁନିଆରେ ସମସ୍ତ ମାନବୀୟ 
ସଂପର୍କ ଏବଂ ମଣିଷ ବଞ୍ଚୁଥିବା ଜୀବନ ଅର୍ଥହୀନ | ସେ ତା'ର ଅପରାଧବୋଧରୁ ମୁକ୍ତ 
ହୋଇପାରୁ ନାହିଁ କାରଣ ତଥାକଥିତ ସଫଳତାକୁ ସେ ଅପରାଧ ସହିତ ସମାନ ବୋଲି 
ବିଚାର କରୁଛି | ଏହି ଅପରାଧବୋଧ ଭିନ୍ନ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି /ncident at 
Vichy ନାଟକରେ | ଏଥରେ ନାଜିମାନଙ୍କର ଇହୁଦୀମାନଙ୍କୁ ଅତ୍ୟାଚାର କରିବାର ଚିତ୍ର 
ଦିଆଯାଇଛି । ଇହୁଦୀମାନେ ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟାନ୍‌ମାନଙ୍କଠାରୁ ଭିନ୍ନ ତେଣୁ ତାଙ୍କୁ ଅତ୍ୟାଚାର କରାଯିବ, 
ଏହା ଥିଲା ନାଜିମାନଙ୍କର ଧାରଣା | ନାଟକଟିର ଏକ ସଂକଟଜନକ ମୁହୂର୍ରେ ଇହୁଦୀ 
ଡାକ୍ତର ଲେଡ଼ୁକ୍‌ କହୁଛନ୍ତି : “ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟକ୍ତିର ଜଣେ ଇହୁଦୀ ଅଛି, ସେ ତା'ଠାରୁ ଭିନ୍ନ 
ଏବଂ ଇହୁଦୀମାନଙ୍କର ମଧ୍ଯ ଇହୁଦୀ ଅଛନ୍ତି ।” ଏଠାରେ ନିଜଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଅନ୍ଯବ୍ଯକ୍ତିକୁ 
ହୀନ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖିବା ମାନବୀୟ ସ୍ଵଭାବକୁ ଦୋଷ ଦିଆଯାଇଛି । 

ଅପରାଧବୋଧକୁ ନେଇ ରଚିତ ଆଉ ଏକ ସଫଳ ନାଟକ ହେଉଛି ୮ 
Price |ଏହି ନାଟକ ଦୁଇଟି ଭାଇଙ୍କର କାହାଣୀ କହେ ! ସେଇ ଦୂଇଭାଇ ହେଉଛନ୍ତି 
ୱାଲ୍ଟର୍‌ ଏବଂ ଭିକ୍ଟର | ସଦାବେଳେ ସଫଳତା ପଛରେ ଗୋଡ଼ାଇଥିବା ୱାଲ୍ଟର୍‌ ଶେଷରେ 
ଉପଲବ୍ଧି କରେ ଯେ ସଫଳତା ପଛରେ ଗୋଡ଼ାଇ ତା'ର ଜୀବନ ନଷ୍ଟ ହୋଇଯାଇଛି | 
ସଫଳତା ପଛରେ ଗୋଡ଼ାଇବାର ଅପରାଧ ଉପରେ ବିଜୟ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇ ସେ ତା'ର ଭାଇ 
ପାଖକୁ ଫେରି ଆସିଛି ଏବଂ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି ଭାଇ ସହିତ ପୁନଃସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରିବା 
ପାଇଁ ! କିନୁୁ ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ଭ୍ରାତୃସ୍ନେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇପାରୁ ନାହିଁ କାରଣ 
ସେମାନେ ସମାଜରୁ ଶିକ୍ଷା ପାଇଥିଲେ ପରସ୍ପରକୁ ବିଶ୍ଵାସ ନକରିବା ପାଇଁ ଏବଂ ସଫଳତା 
ପଛରେ ଗୋଡ଼ାଇବା ପାଇଁ । ୱାଲ୍‌ଟର୍‌ ଭିକ୍ସରକୁ କହିଛି : ' ଏଇ ଘରେ ପ୍ରେମ ନଥିଲା, 
ଏଠାରେ ଅନୂରକ୍ତି ନ ଥିଲା । ଏଠାରେ ଏକ ସିଧା ଆର୍ଥିକ ବନ୍ଦୋବସ୍ତ ବ୍ୟତୀତ ଆଉ କିଛି 
ନ ଥିଲା ଏବଂ ଏଇଟା ହି ଅସହ୍ୟ ଥିଲା |” ରୋଗାକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇ ୱାଲଟର୍‌ ତା'ର ଅପରାଧକୁ 
ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରୁଛି ଏବଂ ସେଥିରୁ ମୁକୁଳିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରି କହୁଛି : ମୁଁ ବର୍ଭମାନ 
କେତେକ କଥା ଜାଣିପାରିଛି, କିନୁ ଏହି ଜାଣିବା ଯଥେଷ୍ଟ ନୁହେଁ । ମୁଁ ଚାହୁଁଛି ମୁଁ ଯାହା 
ଜାଣିଛି ତାକୁ କାମରେ ଳଗାଇବି ।” 4/! My Sons ଏବଂ Death of a Salesman ମା 
ଅପରାଧପ୍ରବଣତାର ଚିତ୍ର ଦେଇଛନ୍ତି । ଜୋ କେଲର୍‌ର ଦୋଷଯୁକ୍ତ ଇଂଜିନ୍‌ ଯୋଗାଣ 
ଏବଂ ୱିଲ୍ବି ଲୋମ୍ୟାନ୍‌ର ନୈତିକତାକୁ ଭୁଲି ସଫଳତା ପଛରେ ଗୋଡ଼ାଇବା ଏହି 
ଅପରାଧପ୍ରବଣତାର ଉଦାହରଣ | 7¢ be ରେ ମଧ୍ଯ ଅପରାଧ କଥା କୁହାଯାଇଛି | 
ଏହି ଅପରାଧ ହେଉଚି ରାଷ୍ଟ୍ର ନିକଟରେ ନିଜର ବିବେକକୁ ସମର୍ପଣ କରିବା | 

ମିଲର୍‌ ତାଙ୍କର ସମସାମୟିକ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ଭଳି ସାମାଜିକ ନାଟକକୁ ସମାଜର 


ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି || ୯୧ 
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ଦୋଷଦୁର୍ବଳତା ଉପରେ ଆକ୍ରମଣ ବୋଲି ବିଚାର କରୁନଥିଲେ, ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଏଥୁରେ 
ମଣିଷର ଅବସ୍ଥା ସଂପର୍କିତ ଚିରନ୍ତନ ପ୍ରଶ୍ନଗୁଡ଼ିକର ଉତ୍ତର ସେ ଖୋଜୁଥିଲେ | ସାଧାରଣ 
ଭାବରେ ସାମାଜିକ ନାଟକର ଉତ୍ସ ରହିଥାଏ ନାଟକ ରଚିତ ହେବା ସମୟରେ ସାମାଜିକ 
ଅବସ୍ଥା ଓ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ! କିନ୍ତୁ ମୌଳିକ ସାମାଜିକ ଏବଂ ମାନବୀୟ ସମସ୍ଯାକୁ ନେଇ 
ନାଟକକୁ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟର ଉର୍ଶ୍ବକୁ ନିଆଯାଇପାରେ ବୋଲି ମିଲର୍‌ ଚିନ୍ତା କରିଥିଲେ । 

ମିଲର୍‌ ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ଜାତୀୟ ଜୀବନରେ ହୋଇଥିବା ଆଲୋଡ଼ନ, ଜାତିବାଦ 
(ଥା) ସହରୀ ସମସ୍ୟା, ହିଂସା ଏବଂ ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ଦାରିଦ୍ର୍ୟକୁ ବିଷୟବସ୍ତୁ ରୂପେ 
ନେଇଛନ୍ତି ¦ ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ଯକାରମାନେ ବିଷୟବସ୍ତୁ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଥିବା ମଣିଷର 
ବିଛିନ୍ନତାବୋଧ ଓ ନିର୍ଜନତାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର ନ କରି ମିଲର୍‌ କହିଛନ୍ତି ଯେ ମଣିଷର ବଞ୍ଚିବା 
ପାଇଁ ଥିବା ସହଜାତ ଇଚ୍ଛା ଯୋଗୁଁ ପୃଥୁବୀ ଏକତା ଆଡ଼କୁ ଅଗ୍ରସର ହେଉଛି । ଯଦିଓ 
ଆଧୁନିକ ନାଟକର ପ୍ରମୁଖ ସ୍ବର ନୈରାଶ୍ୟ, ମିଲର୍‌ ଦୃଢ଼ ଭାବରେ କହିଛନ୍ତି ମଣିଷର 
ଅନେକ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ହୋଇପାରିବ ସାଧୂତା, ସାହସ, ସତ୍ଯ ଓ ବିଶ୍ବାସଦ୍ଵାରା । 
ଏହିସବୁ ମୁଲ୍ୟବୋଧ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ମିଲର୍‌ ତାଙ୍କର ନାଟକ ସବୁ ରଚନା କରିଛନ୍ତି | 

ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ରଚିତ ତାଙ୍କର କେତେକ ନାଟକ. ପାରମ୍ପରିକ _ ସାମାଜିକ 
ନାଟକ ଯେଉଁଥିରେ ସାଧାରଣ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାର ଚିତ୍ର ରହିଛି । ଏହିସବୁ ନାଟକରେ 
ପରିବାର ହୋଇଛି ବାହାର ଜଗତର ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ରୂପ | Honors a! Dawn ହେଉଛି 
ମିଲର୍‌ଙ୍କର ୧୯୩୦ ଦଶକର ଏକ ସୃଷ୍ଟି । ନାଟକଟି ଏହାର ନାୟକ ମାର୍କସ୍‌ ଜାବ୍ରିସିର 
କ୍ରମବର୍ମାନ ସାମାଜିକ ଚେତନାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦିଏ । ନାଟକର କ୍ରମୋନ୍ସତିରେ ଦେଖାଯାଏ 
ଜାବ୍ରିସ୍କି କିପରି ତା'ର ଚାରିପଟେ ଥିବା ଦୁର୍ନୀତି ଏବଂ ଅନ୍ୟାୟଗୁଡ଼ିକୁ ପରାହତ କରିବା 
ପାଇଁ ସମ୍ମିଳିତ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାର ଆବଶ୍ୟକତା ବିଷୟରେ ଜାଣିପାରୁଛି । କିନ୍ତୁ ତା'ର ଭାଇ 
ତାକୁ ଏଥୁରେ ସାହାଯ୍ୟ କରେ ନାହିଁ ! ସେ ପାରିଶ୍ରମିକ ନେଇ ପ୍ରଶାସନ ପାଇଁ ଗୁପ୍ତଚରର 
କାମ କରେ | ଏହା ଥିଲା ଜାବ୍ରିସ୍କି ପାଇଁ ତା'ର ଭାଇର ବିଶ୍ଵାସଘାତକତା | ଯାହାହେଉ, 
ନାଟକର ଶେଷଆଡ଼କୁ ଜାବ୍ରିସ୍ତି ତା'ର ସମାଜ ପ୍ରତି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସତର୍କତା ଅବଲମ୍ବନ କରି 
ସମାଜର ପରିବର୍ଭନ ପାଇଁ ଏକ ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । 

ତାଙ୍କର 7ey Too Arise ନାଟକରେ ପାରିବାରିକ ବନ୍ଧନ କେବଳ ବ୍ୟାବସାୟିକ 
ଆବଶ୍ୟକତାଠାରୁ ଅଧକ ଦୂଢ଼ ଓ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ବୋଲି ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇନାହି, ଏହା ମୂଲ୍ୟବୋଧର 
ପ୍ରକୃତ ଉତ୍ସଭାବେ ବିବେଚିତ ହୋଇଛି । ଏହି ନାଟକରେ ଆମେରିକାରେ ଅନୈତିକ ଅବସ୍ଥା 
ଭୁଶୁଡ଼ି ପଡ଼ିବାବେଳେ ଗୋଟିଏ ପରିବାର କିପରି ଏହାର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଏବଂ ମୁଲ୍ଯୟବୋଧଗୁଡ଼ିକୁ 
ରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ସଂଗ୍ରାମ କରିଛି ତାହା ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ବାହାର ଦୁନିଆରୁ ଆସୁଥିବା 
ଚାପକୁ ଏଡ଼ାଇ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପୁନରୁତ୍ଥାନ ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ପରିବାରର ସାମର୍ଥ୍ୟ ହି ନାଟକଟିରେ 


୯୨ || ସାହିତ୍ଯବିଶ୍ଵର ଭାବଭୁମି 
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ଉପସ୍ଥାପିତ । ଏଥିରେ ଯେଉଁ ମୂଲ୍ୟବୋଧ କଥା କହାଯାଇଛି ତାହା ମାର୍‌କସୀୟ ନୁହେଁ, ବରଂ 
ଆମେରିକୀୟ ଆଦର୍ଶବାଦ ଏବଂ ଇହୁଦୀ ପରିବାରର ପାରିବାରିକ ବନ୍ଧନ ଓ ଏକତା । ଏହି 
ନାଟକଟି ମାନବୀୟ ସଂପର୍କର ଏକ ଛାଞ୍ଚ ବା ଆଦର୍ଶର ମୂଳଭିତ୍ତି ପକାଇଛି, ଯାହା ବ୍ୟବସାୟିକ 
ଆବଶ୍ୟକତା ଉପରେ ଆଦୌ ନିର୍ଭରଶୀଳ ନୁହେଁ । 

୧୯ ୪୧ ଏବଂ ୧୯୪୩ ମଧ୍ଯରେ ରଚିତ /7// 8 ନାଜି ଗୁପ୍ତଚରମାନଙ୍କ 
ବିଷୟରେ ରଚିତ ଏକ ମେଲୋଡ୍ରାମା ! ସମୟ ଓ ମାନବୀୟ ବିଫଳତା ଦ୍ଵାରା ଆମେରିକୀୟ 
ଆଦର୍ଶ ପ୍ରତି କିପରି ବିଶ୍ଵାସଘାତକତା କରାଯାଇଛି- ଏହା ଏହି ନାଟକରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ! 
ମିଲର୍‌ ନାଟକଟିରେ ବିଶ୍ଵାସ ପ୍ରକଟ କରିଛନ୍ତି ଯେ ବ୍ୟକ୍ତି ଏବଂ ସମାଜ ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକ ପତନଠାରୁ 
ଦୂରେଇ ରହିପାରିଲେ ଯୁଦ୍ଧ ବନ୍ଦ ହୋଇପାରିବ ! ଯୁଦ୍ଧର ପ୍ରକୃତ ଛବି ଦେବା ପାଇଁ ମିଲର୍‌ 
ଲେଖିଥିଲେ 0 €ଥଆ୦୯ ନାଟକ | 

ନୈତିକତା ଓ ଦାୟିତୃବବୋଧକୁ ନେଇ ମିଲର୍‌ ରଚନା କରିଥିଲେ 4 Man Who Had 
all the Luck ନୀମକ ନାଟକ | ଏହି ନାଟକଟି ୨୩ ନଭେମ୍ବର ୧୯୪୪ରେ ବ୍ରଡ୍‌ଞୱରେ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥିଲା | ଏହି ନାଟକଟି ଜଣେ ମଣିଷର କାହାଣୀ କହେ ଯାହାର ସ୍ଥାୟୀ ସୌଭାଗ୍ୟ 
ତା” ପାଇଁ ବିସ୍ମୟ ଓ ଶଙ୍କାର ଉତ୍ସ ଥିଲା । ସଫଳତାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିଥିବା, ନିଜଦ୍ଵାରା ନିଜେ 
ତାଲିମ ପାଇଥିବା ଡେଭିଡ୍‌ ଫ୍ରାଇବର୍‌ ନାମକ ମେକାନିକ୍‌ ଯେଉଁ କାମ କରୁଥିଲା ସେଥିରେ 
ସଫଳ ହେଉଥିଲା । ଥରେ ସେ ଜଣେ ଜମିଦାର୍‌ଙ୍କର କାର୍‌ର ତୁଟିକୁ ମରାମତି କରିବାରେ 
ବିଫଳ ହୁଏ | ଆଉଜଣେ ମେକାନିକ୍‌ ହଠାତ୍‌ ତା'ର କାରଖାନାକୁ ଆସି ସେହି ତୃଟିକୁ ସଜାଡ଼ିଦିଏ 
ଏବଂ ଡେଭିଡ୍‌ ଏହି କାମ ପାଇଁ ବହୁତ ଧନ ପାଏ | କିନ୍ତୁ ଡେଭିଡ୍‌ ଅନ୍ୟ ମେକାନିକ୍‌ କରିଥିବା 
ସାହାଯ୍ୟକୁ କାହା ଆଗରେ ପ୍ରକାଶ କରେ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ସେ ନିଜକୁ ଅପରାଧୀ ଭାବେ କାରଣ 
ନିଜର ପ୍ରକୃତ ଯୋଗ୍ୟତା ନ ଥାଇ ସେ କୃତକାର୍ଯା ହୋଇଛି । ପରେ ତା'ର ସ୍ତ୍ରୀ ଗୋଟିଏ 
ମୂତସନ୍ତାନ ଜନ୍ମ ହୋଇଛି । ଡେଭିଡ୍‌ ଭାଚୃଛି ତା'ର ଅପରାଧ ପାଇଁ ଇଶ୍ଵର ତାକୁ ଏହିଭଳି ଦଣ୍ଡ 
ଦେଇଛନ୍ତି | ଏଠାରେ ନାଟକଟିରେ ନୈତିକ ଦାୟିତ୍ଵ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି । 

ମିଲର୍ଙ୍କର ସବୁଠାରୁ ବେଶି ସଫଳ ନାଟକ 4// ¦} 50" ୧୯୪୭ ମସିହାରେ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥିଲା ! ଯୁଦ୍ଧ ସମୟର ଆମେରିକୀୟ ସମାଜର ଚିତ୍ର ଦେବାରେ ଏହା 
ଥିଲା ଏକ ଶ୍ରେଷ୍ଠ, ପ୍ରତିନିଧୂଶ୍ରେଣୀୟ ବାସ୍ତବବାଦୀ ନାଟକ । ଉଭୟ ପରିବାର ପାଇଁ 
ଏବଂ ପରିବାର ବାହାରେ ଥିବା ଦୂନିଆ ପାଇଁ ମଣିଷର ନୈତିକ ଦାୟିତ୍ଵ ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ | 
ଜୋ କେଲର୍‌ ଅତିଶୟ ଲାଭ ପାଇବା ଆଶାରେ ନିମ୍ନମାନର ଯୁଦ୍ଧ ଉପକରଣ ତିଆରି 
କରିବାର ଅପରାଧ କରେ । ଫଳରେ ଏକୋଇଶ ଜଣ ଯୁଦ୍ଧବିମାନଚାଳକ ମୃତ୍ୟୁମୁଖରେ 
ପଡ଼ନ୍ତି ଏବଂ ଜୋ କେଲ୍‌ର ପରିବାର ତା” ଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଆନ୍ତି । ନାଟକଟିରେ ଜୋ 
ଲାଭ କରିବାର ଅଭୀପ୍‌ସା ନେଇ ସାମାଜିକ ଦାୟିତଵକୁ ଉପେକ୍ଷା କରିଛି । 


ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ଵର ଭାବଭୂମି || ୯୩ 
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Death of a Salesman ନାଟକରେ ଞଲ୍ଳି ଲୋମ୍ଯାନ୍‌ର ମୂତ୍ୟୁ ଉପରେ ଯେତେଟା 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇନି, ସେତିକି ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି ଆଦର୍ଶବାଦ ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ମୃତ୍ୟୁ 
ଉପରେ । ନାଟକଟିରେ “ ସଫଳତା’ “ଧର୍ମର ସବୁଠାରୁ ବେଶି ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଭକ୍ତ ୱଲ୍ଲି ଲୋମ୍ୟାନ୍‌ 
ଯାହା ପାଇଁ ସମସ୍ତ ମାନବୀୟ ମୁଲ୍ଯବୋଧ ବିକ୍ରୟଯୋଗ୍ୟ, ନିଜ ସ୍ଵପ୍ଧର ଅସାରତା 
ବିଷୟରେ ଶେଷରେ ଅବଗତ ହୋଇ ଆମ୍ବହତ୍ଯା କରିଛି । ସେ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିଛି ଯେ 
ବଞ୍ଚଥିବାବେଳେ ନିଜକୁ ବିକ୍ରୟ କରିପାରିବ ନାହିଁ, ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ହି ନିଜକୁ ବିକ୍ରୟ 
କରିପାରିବ କାରଣ ଉତ୍ତରାଧବକାରୀ ସୂତ୍ରରେ ସେ ବିଫ୍‌କୁ କିସ୍ତି ଖିଲାପ କରିନଥିବା 
ଜୀବନବୀମାକୁ ଦେଇଯିବ । ଞିଲ୍ଲିର ପୁଅମାନେ ତାର ଦ୍ଵିଖଣ୍ଡିତ ଆତ୍ମା ଭଳି । ଜଣେ 
ତା'ର ସ୍ବପ୍ନର ଞଚିତ୍ୟ କଥା ଦୃଢ଼ଭାବରେ କହିଲାବେଳେ ଅନ୍ୟଜଣେ ଏହାକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ 
କରିଛି । ଏଠାରେ ୱଲ୍ଲିର ବ୍ଯକ୍ରିଗତ ସଂପର୍କର ରହସ୍ୟ ଏବଂ ଭାବାବେଗ ସାମାଜିକ 
ଦାୟିତ୍ଵବବୋଧକୁ ପରାଭୂତ କରିଛି । 

୧୯୩୦ ଦଶକର ଭୟାନକ ଅର୍ଥନୈତିକ ମାନ୍ଦାବସ୍ଥା ଆମେରିକୀୟ ସମାଜ 
ଉପରେ ଏକ ଖରାପ ପ୍ରଭାବ ପକାଇଥିଲା । ସେତେବେଳେ ଆମେରିକାର ଲୋକମାନେ 
ଅନୁଭବ କରିଥିଲେ ଯେ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ, ଅଭିବୃବିହୀନତା, ନୈରାଶ୍ଯ ଏବଂ ଅସଂପୂର୍ଣତା 
ଅଣଆମେରିକୀୟ ନୁହେଁ । ବାସ୍ତବିକ୍‌ ଏସବୁ ଆମେରିକାର ଅର୍ଥନୈତିକ, ସାମାଜିକ ଓ 
ରାଜନୈତିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଅଂଶ ! ଆମେରିକାର ପୁଞ୍ଜବାଦୀ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଥିବା ତୁଟି ସବୁ 
ବୃଦ୍ଧିପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇ ୧୯ ୨୯ ବେଳକୁ ଅର୍ଥନୈତିକ ମାନ୍ଦା ଅବସ୍ଥାର କାରଣ ହୋଇଥିଲା । 
ଏହି ଅବସ୍ଥା ବେକାରୀ ସମସ୍ଯା ସୃଷ୍ଟି କରିଥିଲା । ଅର୍ଥନୈତିକ ମାନ୍ଦା ଅବସ୍ଥାର ସମୟ 
ଥିଲା ମନସ୍ତାତ୍ଵିକ ତଥା ଅର୍ଥନୈତିକ ଉଦ୍‌ବେଗର ସମୟ । ଏହି ଅବସ୍ଥା ବ୍ୟାବସାୟିକ, 
ପାରିବାରିକ ଓ ରାଜନୈତିକ୍‌ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଏବଂ ମହାନ୍‌ ଆମେରିକୀୟ ସ୍ଵପ୍ନ (The Great 
American Dream) ଉପରେ ଥିବା ଲୋକମାନଙ୍କର ବିଶ୍ବାସକୁ ଦୁର୍ବଳ କରିଦେଇଥିଲା | 
ଏହି ସମୟର ଅବସ୍ଥା ଓ ପରିବେଶ ହୋଇଛି ମିଲର୍‌ଙ୍କର ଅଧୁକାଂଶ ନାଟକର ପୃଷ୍ଠଭୂମି । 
Death of a Salesman ନାଟକ ଆମେରିକାବାସୀଙ୍କର ଉଚ୍ଚାଭିଳାଷୀ ପ୍ରବୃତ୍ତ ଏବଂ ସଫଳତା 
ପ୍ରାପ୍ତି ପାଇ ଅଦମ୍ଯ ଆଅକାଡଙକ୍ଷାକୁ ନିନ୍ଦା କରିଛି । 

ମିଲର୍‌ ସମାଜର ରାଜନୈତିକ ସମସ୍ୟା ଉପରେ ଦୃଷ୍ଟି ନଦେଇ ମୂଳ ସାମାଜିକ 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ଦ୍ଵାରା ସୀମିତ ମାନବୀୟ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି | 4// /) 
Sons ଯୁଛ ସମୟର ମୁନାଫାଖୋରମୀାନଙ୍କୁ ନିନ୍ଦା କରିଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଶେଷରେ ଏକ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛି । ଏହା ହେଉଛି ପରିବାରର ପରିସର ବାହାରେ ଅନାମାନଙ୍କୁ 
ରକ୍ଷା କରିବା ଏବଂ ଭଲ ପାଇବା | ଏହା ହେଉଛି ଏକ ମାନବବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ । 

ମିଲର୍‌ଙ୍କର ନାଟକରେ ଯେଉଁ ମାନବବାଦ କଥା କୁହାଯାଇଛି ତାହା ଏକ ନମନୀୟ 
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ମାନବବାଦ ! ଏହା ପୂର୍ବର ମାନବବାଦ ଭଳି ବ୍ୟକ୍ତିବାଦକୂ ସମର୍ଥନ କରେ ନାହିଁ ଯଦିଓ 
ଏହା ବ୍ୟକ୍ତିର ଅନ୍ତନିହିତ ଶକ୍ତି ଏବଂ ଏହି ଶର୍ତିକୁ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଲଗାଇବାର ଆବଶ୍ୟକତାକୁ 
ସ୍ଵୀକାର କରେ । ମଣିଷ ନିଜର ଏବଂ ସମାଜର ଉନ୍ନତି କରିବା ପାଇଁ ସକ୍ଷମ । ତେଣୁ 
ପ୍ରତ୍ୟେକେ ଏଥୁପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିବା ଆବଶ୍ୟକ | ମିଲର୍‌ ତାଙ୍କର ୧୯୭୦ ପରେ ରଚିତ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଏହିଭଳି ମାନବବାଦୀ ଚରିତ୍ରମାନ ସପଷ୍ି କରିଛନ୍ତି । ଏହିଭଳି କେତେକ 
ଚରିତ୍ରର ଉଦାହରଣ ହେଉଚି ସିଜମଣ୍ଡ (The Archbishop's Ceiling 1977), କଲ୍‌ (Clara 
1987), ଫାନିଆ (Plaving for Time 1980), ସିଲ୍ଭିଆ (Broken Glass 1994), ଲେରୟ୍‌ 
(The Last Yankee 1993) ଏବଂ ବମ୍‌ (The American Clock 1980) | ଏମାନେ 
ବହୁତ ବିରୋଧସତ୍ତ୍େ ବିଭିନ୍ନ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ଧର ସମ୍ମୁଖାନ ହୋଇ ନିଜର ମାନବିକତାକୁ ରକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି 
ଏବଂ ଏକ ନୈତିକ ଶ୍ରଙ୍ଖଳା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି | 

ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି, ମିଲର୍ଙ୍କ ମତରେ ମଣିଷର ଉଭୟ ଏକ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଏବଂ 
ଏକ ସାମାଜିକ ସ୍ପିତି ରହିଛି । ଏହି କଥାକୁ ସେ ବାରମ୍ବାର ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ । ନାଟ୍ୟକାର ସମାଜକୁ ଦେଖିଛନ୍ତି ଏକ ଭାବମୂର୍ଭି ତିଆରି କରୁଥିବା 
ଯନ୍ତ୍ର ଭାବରେ, ମିଥ୍‌ ଏବଂ ମତାନ୍ଧତା ସରବରାହକାରୀ ଭାବରେ ଯାହା ମିଥ୍ୟା ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ଓ ମିଥ୍ୟା ଭାବମୂରି ଆଧୁନିକ ମଣିଷକୁ ଯୋଗାଇଦିଏ । ଏହି ଭଳି ସମାଜରେ ମଣିଷ ନିଜ 
ପାଇଁ ନିଜେ ପସନ୍ଦ କରିବାର ବା ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନେବାର ସୁଯୋଗ କମ୍‌ ଥାଏ । ଯିଏ ସମାଜର 
ପ୍ରଚଳିତ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ଗ୍ରହଣ କରେ, ସେ ଜୋ କେଲର୍‌ ଏବଂ ଞଡିଲ୍ଲି ଲୋମ୍ଯାନ୍‌ ଭଳି 
ଧ୍ଵଂସର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୁଏ ଏବଂ ଯିଏ ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ମନା କରେ, ସେ ମଧ୍ଯ ଜନ୍‌ 
ପ୍ରୋକ୍ଟର୍‌ ଏବଂ ଏଡ଼ି କାର୍ବୋନ୍‌ ଭଳି ଧ୍ୃଂସର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୁଏ | ମିଲର୍‌ ତାଙ୍କର ନାଟକରେ 
ଏହିଭଳି ଚିତ୍ର ହିଁ ଦେଇଛନ୍ତି । 

ମିଲର୍‌ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି ଯେ ସେ ହେଉଛନ୍ତି ସାମାଜିକ ଜୀବନର ନାଟ୍ୟକାର ! ସେ 
କହିଛନ୍ତି : ‘ମଣିଷ ଭିତରେ ସମାଜ ଅଛି ଏବଂ ସମାଜ ଭିତରେ ମଣିଷ ଅଛି ! ଜଣେ 
ନାଟ୍ୟକାର ମଣିଷର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ଦେଇପାରିବେ ନାହିଁ ଯଦି ସେ ମଣିଷର ସାମାଜିକ ସଂପର୍କଗୁଡ଼ିକୁ 
ବୂଝି ନ ଥାନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଉଛି ସାମାଜିକ ବିଚାରଧାରା ଓ ବ୍ୟକ୍ତିଚରିତ୍ରକୁ ନାଟ୍ୟରୂପ 
ଦେବା । ବାସ୍ତବିକ୍‌ ମଣିଷ ଏକ ସାମାଜିକ ପ୍ରାଣୀ । ସମାଜ ସହିତ ତା'ର ଭାଗ୍ୟ ଓତଃପ୍ରୋତଃ 
ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ । ତେଣୁ ନାଟକକୁ କେବଳ ଏକ ମନୋରଞ୍ଜନର ମାଧ୍ୟମ ନକରି ଏହାକୁ 
ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ସମାଜର ସଂପର୍କ ଉପସ୍ଥାପନର ମାଧ୍ୟମ ରୂପେ ବିବେଚନା କରାଯିବା ଉଚିତ । 
ମିଲର୍‌ ତାଙ୍କ ନାଟକଟ୍ୁଡ଼ିକରେ ଠିକ୍‌ ଏଇକଥା ହିଁ କହିଛନ୍ତି । 


TT 
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ଉପନ୍ୟାସ-ପଠନ ଓ ପାଠକର-ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 


ପଠନ ପ୍ରଚ୍ଚିୟା ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା କରିବାକୁ ଯାଇ ବିଖ୍ଯାତ ସମାଲୋଚକ 
ଷ୍ଟାନ୍‌ଲି ଫିସ୍‌ ଏକ ପ୍ରଶ୍ନ ଉତ୍ଥାପନ କରିଥଲେ | ଏହି ପ୍ରଶ୍ଟି ହେଉଛି: ପୁସ୍ତକ ପଠନରେ 
ସୃଷ୍ଠି ହେଉଥୁବା ଅର୍ଥର ଉତ୍ସ ପୁସ୍ତକ ନା ପାଠକ ? ଏହି ପ୍ରଶ୍ନଟିରେ ଦୂଇଟି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସତ୍ତା, ଯଥା 
ପୁସ୍ତକ ଏବଂ ପାଠକର ସ୍ଵାଧୀନତା ଓ ସ୍ଥିରତାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇଛି | କିନ୍ତୁ ଏହି ଉଭ୍ୟସତ୍ତା 
ପଠନ ପ୍ରକ୍ରିୟା ସହିତ ସଂପମକ୍ତ ଏବଂ ଉଭୟେ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ପରମ୍ପରା ଓ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ ରୀତି ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ | ତେବେ, ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ପୁସ୍ତକର ପଠନକୁ ପ୍ରଚଳିତ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟାନରୀତି କେତେକାଂଶରେ ନିୟନ୍ତିତ କରୁଥିଲେ ମଧ୍ଯ ପୁସ୍ତକଟିର ଆଙ୍ଗିକ ବୈଶିଷ୍ୟ, 
ଏଥରେ କରାଯାଇଥିବା ଆଳଙ୍କାରିକ ଚାତୂରୀ ପ୍ରୟୋଗ ଏବଂ ପାଠକର ପୁସ୍ତକ ପ୍ରତି ରହୁଥିବା 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପଠନ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ବିଶେଷ ଭୁମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାଆନ୍ତି । 

ସମାଲୋଚକ ବାର୍ଥେସ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାର କଲେ 
ସମସ୍ତ ଶାସ୍ତ୍ର ସୀମାହୀନ କାରଣ ସେଗୁଡିକରେ ଆନ୍ତଃଶାସ୍ତୀୟତା ରହିଛି । ସେ ସବୁରେ 
ଅସଂଖ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ର ଚିହ୍ନ ଓ ଚିନ୍ତାଧାରା ରହିଛି । କିନ୍ତୁ ଏକ ପ୍ରକାଶିତ ସାହିତ୍ଯଶାସ୍ତ୍ରର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ସୀମା ରହିଛି । ଏହା କେବଳ ଏକ ପୁସ୍ତକର ଦୁଇ ମଲାଟ ମଧ୍ଯରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ହୋଇ 
ରହିନାହିଁ, ଏହା ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟିକ ବିଭାଗ ସହିତ ସମ୍ବନ୍ଧିତ । ଏହି କାରଣରୁ ପାଠକର 
ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗଟିର ରୀତିଗୁଡିକ ବିଷୟରେ ଥବା ଜ୍ଞାନ ତାର ପଠନକୁ ନିୟନ୍ତିତ ଓ ସୀମିତ 
କରେ | ପୁଣି ପାଠକ ହେଉଛି ଜଣେ ଜଟିଳ ବ୍ୟକ୍ତି, ଯିଏ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ମୁଖା ପରିଧାନ କରେ । ସେ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସମାଲୋଚନା ଓ ସାହିତ୍ୟ 
ତତ୍ତ୍ଵକୁ ଗ୍ରହଣ କରେ । ପାଠକର ବିବିଧ ରୂପ ଓ ପରିଚୟ ମଧ୍ଯ ରହିଥାଏ | ଏହାର 
ଉଦାହରଣ ହେଉଛି: ପାଠକମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଥିବା ପୁରୁଷ, ପୁଣି ନାରୀ, ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ପାଠକ ଓ ବିଂଶଶତାବ୍ଦୀର ପାଠକ, ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପାଠକ ଓ ସାଧାରଣ ପାଠକ ଇତ୍ୟାଦି । 

ପାଠକକୁ ଅଧୁକ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଆଯିବ ନା ସାହିତ୍ୟିକ କୃତିକୁ ଅଧୂକ ପ୍ରାଧାନ୍ଯ 
ଦିଆଯିବ ଏବଂ କେଉଁ ପରିମାଣରେ ସେମାନେ ପରସ୍ପର ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ, ଏହି 


୯୬ || ସାହିତ୍ଯବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି 
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କଥା ଉପରେ ସମାଲୋଚକମାନେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ମତପୋଷଣ କରିଥାଆନ୍ତି, ବାସ୍ତବରେ 
ଶାସ୍ତ୍ର ଓ ପାଠକ ମଧ୍ଯରେ ଗଭୀର ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି ! ପଠନ ମାଧ୍ଯମରେ ହିଁ ଶାସ୍ତ୍ର ପୂର୍ଣତା 
ଆସେ, ଏହା ପଠନ ପ୍ରକ୍ରିୟା ମାଧ୍ଯମରେ ସଂସ୍ଥାପିତ ହୁଏ । ମାଇକେଲ ଚାର୍ଲସ୍‌ କହିଲାଭଳି 
ସାହିତ୍ୟିକ କୃତି ପାଠକ ହୃଦୟରେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୂଝ୍ଧି କରୁଥିବା ଏକ ସ୍ବାୟତ୍ତ ପଦାର୍ଥ ନୁହେଁ 
କିମ୍ବା ପାଠକଦ୍ଵାରା ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବରେ ସୃଷ୍ଟ ପଦାର୍ଥ ନୁହେଁ । 

ପାଠକ ଓ କୃତି ମଧ୍ଯରେ ହେଉଥୁବା ସକ୍ରିୟ ଆଦାନପ୍ରଦାନ କେବଳ ପଠନ 
ସମୟରେ ହୁଏନାହିଁ | ଏ କଥା ଲେଖକ ଆଗକୁ ଜାଣିଥାନ୍ତି ଏବଂ ଏହା କୃତିଟିରେ ପୂର୍ବରୁ 
ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ହୋଇସାରିଥାଏ ! କୃତିଗୁଡିକ କିପରି ପାଠକମାନଙ୍କର ଉପସ୍ପିତିକୁ ଅନୁମାନ 
କରିନ୍ତି ସେକଥା ସମାଲୋଚକ ଅମ୍ବେଟୋ ୟୁକୋ ତାଙ୍କର ପୁସ୍ତକ The Role of the 
Reader: Explorations in the Semiotics of Text 56ରେ ଆଲୋଚନା କରିବାକୁ 
ଯାଇ ‘ଆଦର୍ଶ ପାଠକ” (1! Reader)ର ଧାରଣାକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ଏହି 
ଆଦର୍ଶ ପାଠକ ଏକପ୍ରକାର ସମ୍ଭାବ୍ୟ ସାଧାରଣ ପାଠକ, ଯାହାକୁ ଲେଖକମାନେ, ନିଜ 
ନିଜର କୃତିର ସୃଷ୍ଟି ସର୍ଜନାକାଳରେ ମନ ଭିତରେ ରଖୁଥାନ୍ତି ! ଏହିଭଳି ପାଠକର ଉପସ୍ଥିତି 
ଲେଖକକୁ ପ୍ରବର୍ଭାଏ, ନିଜ କୃତିରେ ସଂସ୍କୃତି ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ଏକ ଅବବୋଧ- 
ପଦ୍ଧତି ପ୍ରତିଷ୍ପିତ କରିବା ପାଇଁ | ପ୍ରତିବଦଳରେ କୃତିଟିରେ ଅନ୍ତରିଖୁତ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ସଙ୍କେତାବଳୀକୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବାରେ ଆଦର୍ଶ ପାଠକ ସମର୍ଥ ହୁଏ । ଲେଖକ ଗ୍ରନ୍ମ ରଚନା 
ପୂର୍ବରୁ ଅନୁମାନ କରନ୍ତି ଯେ ସେ ରଚନା କରୁଥିବା ଗ୍ରନ୍ଧର ଯିଏ ପାଠକ ହେବେ, ତାଙ୍କର 
କିଛି ପୂର୍ବାର୍ିତ ଜ୍ଞାନ ବିଦ୍ୟା ଓ ବୁଝି ରହିଥୁବ | ବାସ୍ତବିକ ପାଠକ, ଯାହାପାଇଁ ପୁସ୍ତକ 
ରଚିତ ହୁଏ, ସେହି ପୁସ୍ତକ ଭଳି ନିଜ ଭିତରେ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରମ୍ପରା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
କୃତିମାନଙ୍କର ସ୍ୃତିକୁ ବହନ କରିଥାଏ । 

ଏହିପରି ପଠନ ପ୍ରକ୍ରିୟା କୃତି ଭିତରେ ଅନ୍ତନିର୍ହିତ ରହିଥାଏ | ପଠନ ସମୟରେ 
ପାଠକ କୃତିଟିର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଏବଂ ଆନ୍ତଃଶାସ୍ତ୍ୀୟ ଜାଲିକାମ ଭିତରେ ଏକ ଅନେକାଂଶରେ 
ପୂର୍ବ ନିର୍ବାରିତ ପଥରେ ଗତି କରେ | ମାଇକେଲ୍‌ ରିଫାଟେରି ତାଙ୍କର Semiotics of 
Poetry ନାମକ ପୁସ୍ତକରେ ପଠନକୁ ଏକ ଦୁଇଶ୍ରେଣୀର ପ୍ରକ୍ରିୟା ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଛନ୍ତି । ଏଥିରୁ ଗୋଟିଏ ହେଉଛି ଅନୁକ୍ରମିକ ପଠନ ଏବଂ ଦ୍ବିତୀୟଟି ହେଉଛି 
ଅତୀତାପେକ୍ଷୀ (Retrospective) ପଠନ | ପ୍ରଥମ ଅନୁକ୍ରମିକ ପଠନରେ ପାଠକ ଅସଂଖ୍ୟ 
ପ୍ରତିବନ୍ଧକର ସମ୍ମୁଖମନ ହୁଏ ! କିନ୍ତୁ ଦ୍ଵିତୀୟ ଭୂତାପେକ୍ଷୀ ବା ଅତୀତାପେକ୍ଷୀ ପଠନରେ ଏହି 
ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସବୁ ଦୂରୀଭୂତ ହୋଇଯାଏ କାରଣ ସେତେବେଳେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସବୁକୁ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ 
ସଂକେତରେ ପରିଣତ କରି ପାଠକ ଅର୍ଥ ବୁଝିବାର ଉପାୟ ପାଇଯୀାଏ | 

ଉଲ୍ଫ୍ଗ୍ୟାଙ୍ଗ ଆଇଜର ତାଙ୍କର ପୁସ୍ତକ The Act of Reading. ପୁସ୍ତକରେ 
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କୃତି-ନିୟନ୍ତିତ ପଠନ ସମ୍ପର୍କରେ ନିଜର ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ଏକ ସାହିତ୍ୟିକ 
କୃତିରେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଆହ୍ଵାନ କରୁଥିବା ବିବିଧ ଆକୃତିର ଜାଲକାମ ରହିଥାଏ ଯାହା ପାଠକକୁ 
ରଚନାସମକ ଭାବରେ କୃତି ସହତି ସଂପୂକ୍ତ ହେବାପାଇଁ ପ୍ରବର୍ଭାଏ ଏବଂ କୃତିଟିକୁ ବୁଝିବା 
ପାଇଁ ପ୍ରରୋଚିତ କରେ | ଆଇଜର୍‌ ପୁଣି କହିଛନ୍ତି ଯେ ପ୍ରତ୍ୟେକ କୃତିରେ ଏକ ଲାକ୍ଷଣିକ 
ପାଠକ (Implied Reader) ରହିଥାଏ | ଏହା ଏକ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଗଢ଼ଣ, ଯାହା ଗ୍ରହୀତାର 
ଉପସ୍ପିତିକୁ ଆଶା କରେ । ଲାକ୍ଷଣିକ ପାଠକ ପ୍ରକୃତ ପାଠକଠାରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଭିନ୍ନ । 
ପ୍ରକୃତ ପାଠକର ଦୁଇଟି କର୍ଭବ୍ୟ ରହିଛି । ସେ କୃତିଟିରେ ଥିବା ଲାକ୍ଷଣିକ ପାଠକର ଆକ୍ସତିକୁ 
ଅନୁଧାନ କରିବ ଏବଂ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିବା ଭଳି ଏକ ରଚନାମ୍ବକ କାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପାଦନ କରିବ । 

ଏହିପରି ମତାମତ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଉପନ୍ୟାସ ପଠନ ଏକାଧାରରେ ଏକ ମୁକ୍ତ 
ଏବଂ ନିୟନ୍ତିତ ପ୍ରକ୍ରିୟା । ମୁକ୍ତ କାରଣ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡିକ ସ୍ବୟଂସମ୍ପର୍ଣ ନୁହନ୍ତି ଏବଂ ସମ୍ପର୍ଣତା 
ପାଇଁ ପାଠକର ସହାୟତା ଲୋଡନ୍ତି ! ପୁଣି ଏଗୁଡିକ ନିୟନ୍ତିତ କାରଣ ପରମ୍ପରା ଏବଂ 
ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଚାତୂୁରୀ ଏମାନଙ୍କ ପରିସରକୁ ସୀମିତ କରିଥାଏ । ପଠନ ସମୟରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଓ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଉପାଦାନ ସବୁ ପଠନଜନିତ ବିଶ୍ଧଙ୍ଖଳାକୁ ବହିଷ୍କାର କରନ୍ତି ! ଏଭଳି କହିବାର 
ଅର୍ଥ ନୁହେଁ ଯେ ଉପନ୍ୟାସର କେବଳ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ସଠିକ ପଠନ ରହିଛି | ଉପନ୍ୟାସ 
ଭଳି ଜଟିଳକୂୃତି ଏକାଧ୍ବକ ପ୍ରକାରର ପଠନକୁ ସୁଯୋଗ ଦିଏ ଏବଂ ଏଜାଧ୍ବକ 
ସମାଲୋଚନାମୂଳକ ମତାମତକୁ ଅନୁମତି ଦିଏ । ପାଠକମାନେ କେଉଁପ୍ରକାର ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପାଇବେ ଏବଂ କ୍ୃତିଗୁଡିକ କେଉଁପ୍ରକାର ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ପ୍ରୟୋଗ କରିବେ ପୂର୍ବରୁ ସ୍ମିର 
କରିଦେଲେ ଉଭୟ ତାର୍ବିକ ଏବଂ ଅନୁଶୀଳନାମ୍ବକ ପୂର୍ବ ସମାପ୍ତିର ଭୟ ରହିଥାଏ । 
ସାଂସ୍କୃତିକ ପରମ୍ପରା, ଶାସ୍ତ୍ୀୟ ପଦ୍ଧତି, ତାର୍ଵିକ ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅଭିରୁଚିର ଏକ ପ୍ରଦତ୍ତ 
ଆଧାର ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ପଠନରୀତିଗୁଡ଼ିକ ସମ୍ଭବ ତୀକୁ ବ୍ଯବହାର କଲେ ଉପନ୍ୟାସ 
ପଠନ ଅଧ୍ବକ ଫଳପ୍ରଦ ହୋଇଥାଏ | ଏକ ସମ୍ଭାବ୍ୟ ପଠନରୀତି ପଠନକୁ ନିୟନ୍ତିତ 
କରୁଥିବା ତଥ୍ୟର ଆଧାରକୁ ପାଠକ ସମ୍ମୁଖରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରେ | 

ଉପନ୍ୟାସ ପଠନ ପାଇଁ ତଥ୍ୟ-ଆଧାର (Frame of Reference) ସମ୍ପର୍କିତ 
ଧାରଣାର ଆବଶ୍ଯକତା ରହିଛି । କେତେକ ଉପନ୍ୟାସରେ ଉପନ୍ଯାସକୁ ବୁଝିବା ପାଇଁ 
ତଥ୍ୟ-ଆଧାର ଓ ପ୍ରସଙ୍ଗ ସୂଚୀ ବ୍ୟବସ୍ଥା ରହିଥାଏ | ଅନ୍ୟ କେତେକରେ ପାଠକର ମନୋବୃତ୍ତି 
ଏବଂ ଏତିହାସିକ ଅବସ୍ଥା ପଠନ ସମୟରେ ଅତିରିକ୍ତ ତଥ୍ଯଝଆଧାର ଓ ପ୍ରସଙ୍ଗ ସୂଚୀର 
ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରନ୍ତି । ସେତେବେଳେ ପଠନ ପ୍ରକ୍ରିୟା ବିସ୍ତୃତ ଓ ଜଟିଳ ହୋଇଯାଏ | 
ପାଠକ ପାଇଁ ଉପନ୍ୟାସ ଏକ ସରଳ ଅନୁକରଣ ହୋଇ ରହେ ନାହିଁ । ତଥ୍ୟଖଆଧାର ଓ 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ସୂଚୀ ସମ୍ପର୍କିତ ଧାରଣା ଅଧ୍ବକାଂଶ ପଠନ ପ୍ରକ୍ରିୟା ପାଇଁ ନିର୍ଣ୍ଠାୟକ ହୋଇଥାଏ ! 
ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ନାରୀବାଦକୁ ତଥ୍ଯଂଆଧାର (Frame Of Reference) କରାଗଲେ 
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ପାଠକ ନିଜ ସଂସ୍କୃତିରୁ ଶିଖୂଥ୍‌ବା ପୁରୁଷ-ପ୍ରଧାନ ପଠନ ଅଭ୍ୟାସକୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରି ଏକ 
ନାରୀବାଦୀ ଏବଂ ସଂଶୋଧନମୂୁଳକ ପଠନକୁ ଗ୍ରହଣ କରେ ¦ ସେ ନାରୀମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍ିତ 
ଗତାନୁଗତିକ ଭୂଲ ଧାରଣାକୁ ପରିହାର କରି ପୁରୁଷ ପ୍ରଧାନ ସାଂସ୍କୃତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ପ୍ରଶ୍ନ 
କରେ । ସମସ୍ତ ସମାଲୋଚନାମୂଳକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଭଳି ପ୍ରତିରୋଧମୂଳକ ପଠନ ଏକ ତଥ୍ୟ- 
ଆଧାର ଓ ଏକ ପ୍ରସଙ୍ଗସୂଚୀ ସଂସ୍ଥାପିତ କରେ । ପଠନ ସମୟରେ ଏକ ତଥ୍ଯ-ଆଧାର 
ସୃଷ୍ଟିକୁ ଜୋନାଥାନ୍‌ କୁଲ୍‌ର ଏକ ବ୍ୟଯାଖ୍ୟାଗତ ଚାତୁରୀ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ତଥ୍ୟଟଆଧାର 
ସୃଷ୍ଟି ଉପନ୍ୟାସର ଅର୍ଥର ପରିସୀମା ସୃଷ୍ଷି କରି ଏହି ଅର୍ଥକୁ ନିୟନ୍ତିତ କରେ ! ପ୍ରାଚୀନ ତଥ୍ୟ 
ଆଧାର ଗୁଡ଼ିକୁ ଆଜିର ବିଘଟନବାଦୀମାନେ ଭାଟିଦେଇ ନୂତନ ତଥ୍ୟ-ଆଧାର ସୃଷ୍ଟି କରି 
ପ୍ରାଚୀନ ଉପନ୍ୟାସରୁ ନୂତନ ଅର୍ଥ ଖୋଜି ପାଇଛନ୍ତି । 

ଉପନ୍ୟାସ ପଠନ ଏକ ମୌଳିକ ତଥ୍ଯର ଆଧାର ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । ଏହି 
ତଥ୍ୟ ସାହିତ୍ୟିକ ପ୍ରକାରଭେଦ (Genre) ପରମ୍ପରା ସମ୍ପର୍କିତ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଉପନ୍ୟାସ 
କହିଲେ କଅଣ ବୁଝାଏ ଏବଂ ଏହା କେଉଁ ପ୍ରକାରର ସାହିତ୍ୟ - ଏହି ବିଷୟରେ ପାଠକ 
ମୂଳରୁ ସୁପରିଚିତ ଥାଏ । ଆମେ ସାହିତ୍ୟିକ ପରମ୍ପରାରୁ ଜାଣୁ ଯେ ଉପନ୍ଯାସ ଏକ 
କାଳ୍ପନିକ କୃତି । ଏହି ଧାରଣା ଆମକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରେ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବଧାରାକୁ ବୁଝିବାପାଇଁ 
ଏବଂ କୃତିଟି ପ୍ରତି ଆମର ମନୋଭାବକୁ ସ୍ଥିରୀକୃତ କରେ ! ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଆମେ 
ଏକ ଉପନ୍ଯାସ ପଠନ କରିବା ପାଇଁ ଗଲାବେଳେ ଜାଣିଥାଉ ଯେ ଆମେ ଏକ କାଳ୍ପନିକ 
ଦୁନିଆରେ ପ୍ରବେଶ କରିବାକୁ ଯାଉଛୁ ଏବଂ କଳ୍ପନା ବାହାରେ ଏହି ଦୁନିଆର ସ୍ଥିତି 
ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ପଠନ ସମୟରେ ଏହି ଦୁନିଆ ସତ୍ଯଭଳି ପ୍ରତୀୟମାନ ହୁଏ | ଉପନ୍ୟାସ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଆମର ଥବା ପୂର୍ବଧାରଣା ଆମକୁ ଏହିଭଳି ଭ୍ରମରୁ ରକ୍ଷା କରେ । 

ସାଧୀରଣ, ପାରମରିକ ତଥ୍ୟ-ଆଧାର ବାହାରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉପନ୍ୟାସ ନିଜର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ 
ତଥ୍ୟ-ଆଧାର ସୃଷ୍ଟି କରେ ବର୍ଣ୍ଚନାପଦ୍ଧତି ମାଧ୍ୟମରେ | ଉପନ୍ୟାସରେ ବିଭିନ୍ନ ତଥ୍ୟ ରହିଥାଏ । 
ଏଥୁରେ ଥାଏ ଏକ ଗଳ୍ପ-ଜଗତ, ଆଖ୍ୟାନର ପରିବେଶ ଏବଂ ବର୍ଣ୍ଣନା ପଦ୍ଧତି, ଏଥୁରେ 
ଥାଏ ଜଣେ ଆଖ୍ୟାୟିତା (Narrator) ! ଗେରାଡ ଗେନେଟ୍‌ ତାଙ୍କର କୃତି Narrative 
Discourse ¢: An Essay in Method6େ ଆଖ୍ୟାୟିତା ବା ବର୍ଣ୍ନୀକାରୀର ବିଭିନ୍ନ 
କାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀର ପ୍ରଥମ କାର୍ଯ୍ୟ 
ହେଉଛି ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ଗନକଥନ ! ଦ୍ବିତୀୟ କାର୍ଯ୍ୟ ହେଉଛି ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଦେବା । ଏହି 
ଜାର୍ଯାମାଧ୍ଯମରେ ବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀ କୃତିଟି ଉପରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦିଏ ଏବଂ ଏହାର ଅଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ 
ସଂଗଠନ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରେ । ତାର ତୃତୀୟ କାର୍ଯ୍ୟ ହେଉଛି ଭାବପ୍ରକାଶ । 
ସେ ପାଠକର ଧ୍ୟାନ ଆକର୍ଷଣ କରେ ଏବଂ ଭାବପ୍ରକାଶର ଧାରାକୁ ପରୀକ୍ଷା କରେ ! ତାର 
ଚତୁର୍ଥ କାର୍ଯ୍ୟ ହେଉଛି ପ୍ରମାଣ ଦେବା । ଏହି କାର୍ଯ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀର କୃତି ପ୍ରତି 
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ଥିବା ଆବେଗାମକ, ନୈତିକ ଓ ବୌବିକ ଧାରଣା ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ | ତା'ର ପଞ୍ଚମ ଆଦର୍ଶଗତ 
କାର୍ଯ୍ୟ ହେଉଛି ଉପନ୍ୟାସ ଉପରେ ବିଧ୍ବବଦ୍ଧ ଟିପ୍ପଣୀ ଦେବା | 

ଉପନ୍ୟାସରେ ବର୍ଣ୍ଣତ ଜଗତ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସତ୍ତାରେ ତିଆରି ହୋଇଥାଏ । ଏଥୁରେ ଥାଏ 
ଉଭୟ କାଳନିକ ଓ ବାସ୍ତବ ଦୁନିଆର ଚିତ୍ର । ପାଠକ ଏଠାରେ ସବୁଦିନ ଦେଖୁଥିବା ପରିଚିତ 
ପଦାର୍ଥ ଓ ମଣିଷଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କାଛନିକ ଓ ଅଭୁତ ପଦାର୍ଥ ଏବଂ ପ୍ରାଣୀମାନଙ୍କର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଖେ । ସେ ଦେଖିପାରେ ଇଉନିକର୍ଣ୍ଟ ପରୀ, ରାକ୍ଷସ ଏବଂ ଯାଦୂକର ଭଳି ଅବିଦ୍ୟମାନ 
ସତ୍ତାର ଉପସ୍ଥିତି ଏବଂ ମାନବୀୟ ଆଚରଣର ସାଂସ୍କୃତିକ ନମୁନା ଯଥା ଡନ୍‌ ଜୁଆନ୍‌, ଫଷ୍ଟ 
ଅଥବା ଡନ୍‌ କ୍ବିକ୍ଜୋଟ | କେତେକ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏତିହାସିକ ସ୍ଥାନ, ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଘଟଣାବଳୀ 
ସହିତ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବରେ କାଛନିକ ମଣିଷ ଓ ବସ୍ତୁ ମିଶିକରି ରହିଥାଏ | ଅଧୁକାଂଶ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଆନ୍ତଃଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନିବେଦନ ରହିଥାଏ । ଜୋନାଥାନ୍‌ କୁଲର୍‌ ‘Presupposition and 
Intertextuality’ ନାମକ ଏକ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଅନ୍ତଃଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି | 
ତାଙ୍କ ମତରେ ଉପନ୍ୟାସ ପଠନ କରାଯାଏ ଏହି ପଠନ ପୂର୍ବରୁ କିଛି କୁହାଯାଇଥିବା ଏବଂ 
ଲେଖାଯାଇଥିବା ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ । ପଠନ ହେଉଛି ଗୋଟିଏ କୃତିରେ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ କୃତିମାନଙ୍କୁ 
ପୁନରୁଦ୍ଧାର କରିବାର ପ୍ରକ୍ରିୟା ! ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଜନ୍‌ ବାଥିଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସ (//¢୮0ରେ 
ଆମେ ଆରବିଆନ୍‌ ନାଇଟ୍‌ ଗହ ଏବଂ ଆମେରିକୀୟ ସାମାଜିକ-ସାଂସ୍କୃତିକ ଇତିହାସର ଚିତ୍ର 
ପାଇପାରିବା । ଏହିଭଳି ପୁନରୁଦ୍ଧାର ପ୍ରକ୍ରିୟା ଆନ୍ତଃଶାସ୍ତ୍ରୀୟତାର ଅବିରତ ଖେଳମାଧ୍ଯମରେ 
ଏକ ଭିନ୍ନ ତଥ୍ୟର ଆଧାର ସୂଷ୍ି କରେ ! ସମାଲୋଚକ ରିଫାଟେରିଙ୍କ ମତରେ ସାହିତ୍ୟ 
ଅନୁଭବର ମୂଳରେ ରହିଛି ଆନ୍ତଃଶାସ୍ତ୍ରୟତା ଏବଂ ଏହାରି ମାଧ୍ୟମରେ ପାଠକମାନେ ପଠନ 
କରିଥାଆନ୍ତି । ଏହାହିଁ ପଠନ ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ସଫଳ କରେ | ଉପନ୍ୟାସର ପଠନବେଳେ ଭାଷାର 
ଆକ୍ଷରିକ ଅର୍ଥ ଖେଜି ପଠନ ସମାପ୍ତି କରିବା ସଫଳ ପ୍ରଠନ ନୁହେଁ । ଉପନ୍ୟାସରେ ଥବା 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଏବଂ ସାହିତି୍ଯକ ସଂକେତ ସବୁକୁ ବୁଝିବା ଆବଶ୍ଯକ । ପଠନ ହେଉଛି 
ଏକପ୍ରକାର ବ୍ୟାଖ୍ୟା । ଏହି ବ୍ୟାଖ୍ୟା ପଠନ କରାଯାଉଥୁବା ଉପନ୍ୟାସ ଏବଂ ଏଥୁରେ ସୂଚନା 
ଦିଆଯାଇଥିବା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କୃତି ମଧ୍ୟରେ ହେଉଥିବା ତର୍କ ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । ଏହିଭଳି 
ପଠନତର୍ତବ ପରିଶେଷରେ ପ୍ରସଙ୍ଗ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଧାରଣାକୁ ଆଣେ ଯେହେତୁ ଆନ୍ତଃଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ପଠନ 
ପାଠକକୁ ଏକ ଜଟିଳ ଶାସ୍ତ୍ସୂଚୀର ଆଧାର ସହିତ ସମ୍ପର୍କିତ କରେ । 

ଉଲ୍ଫ୍ଗ୍ୟାଙ୍ଗ ଆଇଜର ତାଙ୍କର ପୁସ୍ତକ Te Act of Reading6ରେ ପଠିନକୁ 
ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଅନୁଭୂତି ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି | ପଠନ ଏକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାମୁକ ପ୍ରତିକ୍ରୟା 
ବୋଲି ସେ କହିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ଉପନ୍ୟାସ ପଠନ ସମୟରେ ଆମେ ଉପନ୍ୟାସ 
ଜଗତରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରୁ ଏବଂ ଆମର ଧାରଣା ହୁଏ ଯେ ଆମେ ଆମର ଦୈନନ୍ଦିନ 
ଜୀବନଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଅନ୍ୟ ଏକ ଜୀବନ ବଞ୍ଚଛୁ | ଏହିଭଳି ଅନୁଭୂତି ଆମର ଜ୍ଞାନର ପରିସରକୁ 
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କେବଳ ବଢାଏ ନାହିଁ, ଏହା ଆମ ଜ୍ଞାନର ରୂପକୁ ମଧ୍ଯ ବଦଳାଇ ଦିଏ | ପଠନ ସମୟରେ 
ଯେଉଁ ଅର୍ଥ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ, ତାହା କୃତିଟିର ବିଭିନ ଅଂଶର ପାରସ୍ପରିକ କ୍ରିୟାରୁ ଉତ୍ପନ୍ଧ ଅର୍ଥର 
ସମନ୍ତିକୁ ବୁଝାଏ ନାହିଁ, ବରଂ ଏହି ସମି ଏକ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଜଗତର ଚିତ୍ର ଦିଏ । ଏହି ଜଗତ 
ଏକ ନୂତନ ଜଗତ, ଯାହା ବିଷୟରେ ପାଠକ ପୂର୍ବରୁ ଅ& ଥାଏ । ଏହି ନୂତନ ଜଗତକୁ 
ଆବିଷ୍କାର କରି ସେ ନିଜକୁ ବ୍ୟବସ୍ଥିତ କରେ । 

ଆଇଜର ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ଯେ ଯଦିଓ ଉପନ୍ୟାସ ପଠନ ଆମ ଜୀବନକୁ ଗଢିବାରେ 
ଏକ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରେ, ଆମେ ପଠନ ସମୟରେ, କୃତିଟି ଭିତରକୁ ଆମର ଅନୁଭୂତିକୁ 
ପ୍ରବେଶ କରାଇ ପଠନ ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରୁ । କିପରି ଏବଂ କେଉଁ ପରିମାଣରେ 
ପାଠକର ସ୍ଵକୀୟ ଅନୁଭୂତି ପଠନ କ୍ରିୟା ଭିତରେ ପ୍ରବେଶ କରେ, ସେହି ବିଷୟରେ 
ଆନ୍‌ସେଲମ୍‌ ହାଭର୍କ୍ୟାମ୍‌ ନିଜର ମତାମତ ଦେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ଉପନ୍ୟାସ ପଠନ 
ଏକ ଅଂଶଗ୍ରହଣାମକ ପ୍ରକ୍ରିୟା । ପଠନ ସମୟରେ ପଠନ ଓ କୃତିଟି ମଧ୍ୟରେ ଭାବ 
ବିନିମୟ ହୁଏ | କୃତିଟି ତାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାମ୍ବକ ନିର୍ମିତିଗୁଡ଼ିକ ମାଧ୍ୟମରେ ପାଠକକୁ ଏକ 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିବାପାଇଁ ଆହ୍ଵାନ କରେ | ତେବେ ଏହି ଢୁମିକାର ରୂପ କଅଣ ହେବ 
ତାହା ପାଠକର ପ୍ରବୃତ୍ତି ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ । ହାଉର୍‌କ୍ୟାମ୍ପଙ୍କ ମତରେ ପାଠକ ପଠନ 
ସମୟରେ ଉପନ୍ୟାସର କଳିତ ଦୁନିଆରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଅନୁଭୂତି ଓ ତା ନିଜ ଜୀବନର 
ଅନୁଭୂତି ମଧ୍ଯରେ ଥୁବା ସାମଞ୍ଜସ୍ୟଗୁଡିକୁ ଚିହ୍ମିପାରି ସେଗୁଡିକୁ ସ୍ଵୀକୃତି ଦିଏ । ଏହିଭଳି 
ଚିହ୍ନିବା ପ୍ରକ୍ରିୟା ଦ୍ଵାରା ପାଠକ ଉପନ୍ଯାସ ଜଗତରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରେ । ପାଠକୀୟ 
ଅନୁଭୂତି ଉପନ୍ୟାସର ଜଗତ କଳିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତାକୁ ସ୍ଵୀକୃତି ଦିଏ । 

ଉପନ୍ୟାସର ଜଗତ ବାସ୍ତବ ଜଗତଠାରୁ ଭିନ୍ନ କାରଣ ବାସ୍ତବ ଜଗତରେ କଳ୍ପନାର 
ସ୍ଥିତି ନାହିଁ । ତଥାପି ଉପନ୍ଯାସର ଜଗତ ବାସ୍ତବ ଜଗତଠାରୁ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ବିଛିନ୍ନ 
ନୁହେଁ, ଗୋଟିକର ଅନୁଭୁତି ଆଂଶିକ ଭାବରେ ଅନ୍ୟଟିରେ ପ୍ରବେଶ କରିଥାଏ | ଉଦାହରଣ 
ସ୍ଵରୂପ ଉପନ୍ୟାସ ପଠନବେଳେ ଆମେ ଶହମାଧ୍ୟମରେ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାର 
ବିଭିନ୍ନ ଉପାୟ ଏବଂ ବିବିଧ ବୌଦ୍ଧିକ ଧାରଣା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରୁ । ଉପନ୍ଯାସର 
ଦୁନିଆ ବାସ୍ତବ ଦୁନିଆଠାରୁ ଭିନ୍ନ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ପାଠକର ପୂର୍ବରୁ ଥିବା ଜ୍ଞାନ ଓ 
ଧାରଣାକୁ ନେଇ ଏହା ଏକାଧୂକ ଉପାୟରେ ତା” ସହିତ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଯାଏ ! 
ଜନ୍‌ ଆର୍‌ ସର୍ଲି ତାଙ୍କର ପ୍ରବନ୍ଧ The Ontological Status of Fictional 
Discourse’ରେ କହିବା ଭଳି ଉପନ୍ୟାସରେ ଆମେ ଯାହାସବୁ ଦେଖୁ ଵା ପାଉ, ତାହା 
ନିଶ୍ଦିତ ଭାବରେ କଳ୍ପନା କିମ୍ବା ଛଳନାମ୍ବକ ଭାଷାକର୍ମ (Speech Actନୁହେଁ | 

ଉପନ୍ୟଯାନସର ତାର୍ବିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଏକ କଳାମ୍ବକ ଏବଂ କଳ୍ପନାମରକ ଜଗତର 
ସୃଷ୍ଟି ଏବଂ ଏହି ଜଗତର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ନୁହେଁ | ଉପନ୍ୟାସରେ ଗଳ୍ପକଥନ ବାଟ 
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ଛାଡ଼ିଡିଏ ସମାଲୋଚନାମ୍ବକ, ଉପଦେଶାମ୍ବକ, ଆଦର୍ଶଗତ ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର 
ଉପସ୍ଥାପନ ପାଇଁ ! ଉପନ୍ୟାସରେ ନିଦ୍ଦିତଭାବରେ କିଛି ଆନ୍ତରିକ, ଗମ୍ଭୀର ଏବଂ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ଦୃଷ୍ଚିକୋଣ ରହିଥାଏ । ଏହିଭଳି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣକୁ ସ୍ଵୀକାର କଲେ ଉପନ୍ଯାସରେ ସତ୍ଯର 
ସମିତି ସମ୍ପର୍କିତ ସମସ୍ୟାପୂର୍ଣ ସହିଗ୍ଧ ପ୍ରଶ୍ନ ଆମ ନିକଟକୁ ଆସିଯାଏ | 

ଆରିଷ୍ଟୋଟଲ୍‌ଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଅଗଷ୍ଟାଇନ୍‌ଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମନୀଷୀମାନେ ସତ୍ୟର 
ଏକ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଏବଂ ଅଖଣ୍ଡ ଅର୍ଥ ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି | ସେମାନଙ୍କ ମତରେ ସତ୍ୟ 
ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଜୀବନର ଅନୁରୂପ ହେବ । ଏହିଭଳି ସତ୍ୟ ଆମେ ଉପନ୍ୟାସରେ ସବୁ 
ସମୟରେ ପାଇପାରିବା ନାହିଁ । ସମାଲୋଚକ ଭାଇହିଞ୍ଜର କହିଲା ଭଳି ଉପନ୍ୟାସର 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଆମକୁ ସମ୍ଚର୍ଣ ସତ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିପାରିବ ନାହିଁ କିନ୍ଧୁ ଏକ ବ୍ଯାବହାରିକ ଏବଂ 
ଆପେକ୍ଷିକ ସତ୍ୟ ଦେଇପାରିବ ! ସତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଆମର ଧାରଣା ଯାହହେଉନା କାହିଁକି 
ଉପନ୍ୟାସ ପଠନ ସମୟରେ ସତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କିତ ଧାରଣା ପାଠକ ମନ ଭିତରକୁ ଆସିଯାଏ । 
ଯେହେତୁ ମଣିଷର ତାର୍ଵିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣକୁ ରୂପ ଦେବାରେ ଏବଂ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିବାରେ 
ସତ୍ୟଜିଜ୍ଞାସୀ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଶକ୍ତିଶାଳୀ, ପାଠକମାନେ ପଠନ ସମୟରେ ସତ୍ୟକୁ ଖୋଜିବାରେ 
ଅଭ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । ଆମେ ଯଦି ବିଶ୍ଵାସ କରୁ ସମାଜ ଏବଂ ସଂସ୍କୃତି ଆମକୁ 
ସତ୍ୟର ଅନୁସନ୍ଧାନ ପାଇଁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଇଛି, ତା' ହେଲେ ଉଭୟ ଲିଖନ ଏବଂ ପଠନ 
ସମୟରେ ଆମେ ଏହାକୁ ଉପେକ୍ଷା କରିପାରିବା ନାହିଁ 

ସାହିତ୍ୟତତ୍ଵ ଏବଂ ସାହିତ୍ଯ ରୀତିରେ ସତ୍ୟ କହିଲେ ଜୀବନର ପ୍ରକୃତ ଅନୁକରଣ, 
ତୂଲ୍ୟତା ଏବଂ ବାସ୍ତବତାକୁ ବୂଝାଏ । ସମାଲୋଚକ ଗେନେଟ ତାଙ୍କର ପୁସ୍ତକ Narrative 
Discourse: An Essav in Method 6େ ସାବଧାନ କରି ଦେଇଛନ୍ତି ଯେ ଉପନ୍ୟାସ 
ପଠନ ସମୟରେ ସିଧାସଳଖ ସତକଥା ଖୋଜିବା ଏକ ଭ୍ରାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ କୌଣସି 
ଆଖ୍ୟାନ (Nanative) ବର୍ଣ୍ଣନା କରୁଥିବା ଘଟଣାକୁ ଅବିକଳ ଅନୁକରଣ କରିନଥାଏ | ଏହା 
ଘଟଣାଟିକୁ ସୂକ୍ଷ୍ମ କଳାମବକ ଏବଂ ଜୀବନ୍ତ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରେ | ଫଳରେ ଏହା ଅନୂୁକରଣର 
ଭ୍ରାନ୍ତି ସମଷ୍ଟି କରେ | ବାଥୈସଙ୍କ ମତରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ଏକ ଭାଷା ସମ୍ପର୍କିତ ଘଟଣା | ବର୍ଣ୍ଣନାରେ 
ଶବ୍ଦ ମାଧ୍ୟମରେ କୌଣସି ବସ୍ତୁ ବା ଘଟଣାକୁ ସୂଚାଇବାର ଭ୍ରାନ୍ତି ସୁଷ୍ଟି ହୁଏ । ଉପନ୍ଯାସରେ 
ବାସ୍ତବତାର ଧାରଣା ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ବିଭିନ୍ନ ଉପାୟରେ । ସର୍ବଶେଷ ଓ ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ ବର୍ଣ୍ଠନାଚାତୁରୀ 
ପ୍ରୟୋଗ, ଉପନ୍ୟାସରେ ଥବା ଅତ୍ତୁତ ସଂସକ୍ତି ଏହିସବୁ ଉପାୟର ଉଦାହରଣ | ମୁଁ ସମ୍ପର୍କିତ 
ସମସ୍ତ ଚିହ୍ନ ଏବଂ ଅତିରିକ୍ତତାର ବିଲୋପ ତଥା ସଂସ୍କୃତି ଓ ଆଦର୍ଶର ଉପସ୍ଥାପନ ମଧ୍ଯ ବାସ୍ତବତାର 
ଧାରଣା ସୁଷ୍ଟିରେ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ । 

ଉପନ୍ୟାସରେ ବାସ୍ତବତାର ଧାରଣା ସୃଷ୍ଟି କେବଳ ବର୍ଣ୍ଣନା ବାତୁରୀ ଉପରେ ନିର୍ଭର 
କରେନାହିଁ । ଏହା ପାଠକର ମନୋବୃଭି ଉପରେ ମଧ୍ଯ ନିର୍ଭରଶୀଳ । କେଣ୍ଟାଲ ଏଲ୍‌ 


୧୦ ୨|| ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି 
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ୱାଲ୍ଟନ୍‌ ତାଙ୍କର ଏକ ପ୍ରବନ୍ଧ ‘How Remote Are Fictional Worlds from the 
Real World ?” ରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି ଯେ ଆମେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମନୋବୃତ୍ତି ନେଇ ଉପନ୍ୟାସ 
ପଠନ କରୁ | ପଠନ ସମୟରେ ଉପନ୍ୟାସ ସହିତ ଆମର ଏକ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି 
ବୋଲି ଆମେ ଅନୁଭବ କରୁ । ସେତେବେଳେ ଉପନ୍ୟାସ ସହିତ ଆମର ଏକ ଘନିଷ୍ଠତା 
ଆସେ | ଏହି ଘନିଷ୍ଠତା ଆମର ସତ୍ୟ ଘଟଣା ସହିତ ଥିବା ଘନିଷ୍ଠତାର ଅନୁରୂପ । ଉପନ୍ୟାସ 
ପଠନବେଳେ ଆମର ଏକ ଦୃଢ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଆସେ ଉପନ୍ୟାସର କଳିତ ଘଟଣାଗୁଡିକୁ ଆମ 
ବାସ୍ତବତାର ଅଂଶଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିବାପାଇଁ, ଯଦିଓ ଆମେ ଜାଣୁ ସେଗୁଡିକ ବାସ୍ତବ 
ନୁହେଁ । ୱାଲ୍ଟନ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ଏହା କେବଳ ଅବିଶ୍ବାସ ନିଲମ୍ବନ (Suspension of dis- 
belief) ନୁହେଁ କାରଣ ଉପନ୍ୟାସ ପଠନ ସମୟରେ ପାଠକମାନଙ୍କର ଏକ ଦ୍ବୈତ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ 
ଥାଏ ! ତାହା ଏକାଧାରରେ ବାସ୍ତବ ଓ କାଳ୍ତନିକ । ଉପନ୍ଯାସ ପାଠକମାନେ ଉପନ୍ୟାସ 
ଜଗତକୁ ଉଭୟ ଭିତରୁ ଓ ବାହାରୁ ଦେଖନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ପାଠକମାନେ ଉପନ୍ୟାସର 
ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ବାସ୍ତବତାର ସ୍ତରକୁ ନିଅନ୍ତି ନାହିଁ କିନ୍ତୁ ସେମାନେ ଉପନ୍ଯାସରେ ଥବା କଳ୍ତନାର 
ସ୍ତରକୁ ଓହ୍ଲେଇ ଯାଇ ଉପନ୍ଯାସର କାନ୍ପନିକ ଚରିତ୍ରଗୁଡିକ ସହିତ ଉପନ୍ୟାସ ଜଗତରେ 
ବିଚରଣ କରନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ଏଠାରେ ପାଠକର ମାନସିକ ଚାପ ସମଷ୍ଟି ହୁଏ କାରଣ ସେ ଦୁଇଟି 
ତଥ୍ୟ-ଆଧାର ଭିତରେ ଦୋଳାୟମାନ ହୁଏ ! ଏହି ଦୁଇଟି ହେଲା ଯାହା ଆଳଙ୍କାରିକ 
ଭାବରେ ଅଛି ଏବଂ ଯାହା ଆକ୍ଷରିକ ଅର୍ଥରେ ନାହିଁ । 

ଏହିସବୁ କଥା ସୂଚନା ଦିଏ ଯେ ଉପନ୍ୟାସ ଜଗତ ଏବଂ ବାସ୍ତବ ଜଗତ ମଧ୍ଯରେ 
ଅନତିକ୍ରମ୍ୟ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ନାହିଁ କାରଣ ଉଭୟ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ଆମର ଅନୁଭୂତି ସହିତ 
ଘନିଷ୍ଠ ଭାବରେ ସଂଯୁକ୍ତ | ରେନି ୱାଲେକ୍‌ କଳା ଓ ଜୀବନ ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦର୍ଶାଇଥିଲେ | 
ତାଙ୍କ ମତରେ କଳା ହେଉଛି ମାୟା, ଏହା କଳ୍ପନା, ଭାଷା, ରଙ୍ଗ ଅଥବା ଶବ୍ଦରେ ସୃଷ୍ଟ 
ଜଗତ | କଳ୍ପନା ଓ ଭାଷା ଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟ ଏହି ଜଗତର ଘଟଣାବଳୀ ଏବଂ ବାସ୍ତବ ଜଗତର 
ଘଟଣାବଳୀ ମଧ୍ଯରେ ୱାଲେକ୍‌ ତା୍ସିକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖୁଥିଲେ ! ସେ ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରଚଳିତ ପ୍ରକୃତିବାଦୀ 
ଅନୁକରଣ ତତ୍ଵ କିମ୍ବା ଆଧୁନିକ ମାର୍କସୀୟ ପ୍ରତିଫଳନକୁ ବିଶ୍ଵାସ କରି ନଥଲେ । 

ଉପନ୍ୟାସଗୁଡିକ କେବଳ ମାୟା ସୃଷ୍ଟି ଓ ଶବ୍ଦସୌଧ ନୁହେଁ । ଯଦିଓ ଉପନ୍ଯାସର 
ଜଗତ ବାସ୍ତବ ଜଗତ ନୂହେଁ ଏବଂ ସାଧାରଣ ଅର୍ଥରେ ଏହାର ସମିତି ନାହିଁ, ଏହା ବାସ୍ତବ 
ଦୁନିଆର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗକୁ ପ୍ରତିଫଳିତ କରିପାରେ । ଉପନ୍ୟାସ ଭ୍ରମାମ୍ବକ ବାସ୍ତବତା ସୃଷ୍ଟି 
କରିପାରେ ଏବଂ ପ୍ରକୃତ ବାସ୍ତବତାର ଧାରଣା ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରେ । ପାଠକ ସକ୍ରିୟ 
ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରି ଉପନ୍ୟାସରେ ରହିଥୁବା ଶୂନ୍ଯସ୍କାନକୁ ପୂରଣ କରେ ଏବଂ 
ସହାନୂଭୂତିଶୀଳତା ମାଧ୍ଯମରେ ଉପନ୍ୟାସର କାଳ୍ନିକ ଅନୁଭୂତି ସହିତ ନିଜର ଅନୁଭୂତିର 
ଅଭିନ୍ନତା ପ୍ରତିପାଦନ କରେ ! 
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ଯେହେତୁ ଉପନ୍ୟାସର ପଠନ ପାଠକକୁ ଏକ ଜଟିଳ ତଥ୍ୟ-ଆଧାର ସହିତ ସମ୍ପର୍କିତ 
କରେ, ପାଠକ ଧୀରେଧୀରେ ଉପନ୍ୟାସରେ ସୂଚିତ ଘଟଣାବଳୀ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ତଥ୍ୟ ସହିତ 
ପରିଚିତ ହୁଏ । ଏହି ପଠନର ଉଭୟ ବୌଦ୍ଧିକ ଓ ଆବେଗଗତ ଦିଗ ରହିଥାଏ । ପ୍ରଥମ 
ଆନୂକ୍ରମିକ ପଠନରେ ସେ ଉପନ୍ୟାସର ଗନ୍ଧ ଭିତରେ ନିମଜିତ ହୁଏ ଏବଂ ପରସ୍ପରକୁ 
ଛେଦ କରୁଥିବା ଅନେକ ତଥ୍ୟ-ଆଧାର ଭିତରେ ହଜିଯାଏ । ପରବର୍ଭୀ ଅତୀତାପେକ୍ଷୀ 
(Retrospective) ଏବଂ ଜାଗତିକ (G1obal) ପଠନଦ୍ବାରା ଉପନ୍ୟାସର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ 
ନିର୍ମାଣ କରିଥିବା ତଥ୍ୟ-ଆଧାର ଗୁଡିକୁ ବୁଝିବାରେ ସମର୍ଥ ହୁଏ | 

ବିଭିନ୍ନ ତଥ୍ୟଟଆଧାର (Framas of Reference) ଗୁଡିକ ଉପନ୍ୟାସ ପଠନରେ 
ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାଆନ୍ତି । କେତେକ ତଥ୍ୟ-ଆଧାର ଅନ୍ୟଗୁଡିକ ଅପେକ୍ଷା 
ଅଧକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇଥାଆନ୍ତି । ପରସ୍ତରକୁ ଛେଦ କରୁଥିବା ତଥ୍ଯ-ଆଧାରଗୁଡିକ 
ପଠନ ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ଗତିଶୀଳ କରେ, ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ମାଡାମ ଡି ଲାଫାଏଟ୍‌ଙ୍କ L 
Princess de clives6ରେ ସାମାଜିକ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରମ୍ପରା ଏବଂ ଟାବୁ (taboos) 
ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ତଥ୍ଯ-ଆଧାର ସମଷ୍ଟି କରିଛି । କିନ୍ତୁ ଉପନ୍ଯାସଟିର ତାତ୍ତ୍ରିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ 
ଅନ୍ୟ ଏକ ତଥ୍ୟ-ଆଧାର ସୃଷ୍ଟିକରି ପରମ୍ପରା ଓ ଟାବୂକୁ ଦୁର୍ବଳ କରିଛି ଏବଂ ପରିବର୍ଭିତ 
କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । ଫୃବଟ୍‌ଙ୍କର Mଥ୍ଣ/¢ Bovaryରେ ଦୁଇଟି ମୁଖ୍ୟ ତଥ୍ୟ- 
ଆଧାର ରହିଛି । ସେ ଦୁଇଟି ହେଉଛି ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତା ଏବଂ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ । ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଏମା ବୋଭାରି ଭାବୁଛି ଯେ ସାମାଜିକ ପରମ୍ପରା 
ତାକୁ ସଂରୁଦ୍ଧ କରୁଛି ଏବଂ ନିଜର ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ନେଇ ସେ ତା ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ବିଦ୍ରୋହ କରିଛି । ଉପନ୍ୟାସଟି ପଠନ କଲାବେଳେ ପାଠକ ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତା ଓ 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଭିତରେ ହେଉଥିବା ସଂଘର୍ଷ ଦ୍ଵାରା ପରିଚାଳିତ ହୁଏ । ଏହି 
ସଂଘର୍ଷ ମଣିଷର ପ୍ରକୃତି ଏବଂ ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତା ଭିତରେ ରହିଥାଏ | 

ଉପନ୍ୟାସକୁ ଠିକ୍ଭାବରେ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରି ପଠନଜନିତ ରସ ଆସ୍ଵାଦନ ପାଇଁ 
ପାଠକ ଉପନ୍ଯାସରେ ଥୁବା ବିଭିନ୍ନ ତଥ୍ଯଝଆଧାରକୁ ଆବିଷ୍କାର କରି ସେଗୁଡିକର 
ଅନୁଶୀଳନ କରିବା ଆବଶ୍ଯକ ! ଅବଶ୍ଯ ସେଗୁଡିକୁ ବୁଝିବା ପାଇଁ ତାର ପୂର୍ବରୁ କିଛି 
ଜ୍ଞାନ ରହିଥିବା ଦରକାର । ଏହିଭଳି ଜ୍ଞାନଥୁବା ପାଠକ ହେଉଛି ଆଦର୍ଶ ପାଠକ (Com- 
petent Reader) | ଏହି ଆଦର୍ଶ ପାଠକ ନିଜକୁ କୃତିଠାରୁ ଦୋଷଗୁଣ ବିଚାର ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ 
ନିରାପଦ ଦୂରତ୍ଵରେ ରଖୁ ଉପନ୍ଯାସକୁ ଅନୁଶୀଳନ କରିବା ଉଚିତ କାରଣ ତାର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ତଥ୍ୟ-ଆଧାର ତା” ପଠନକ୍ରିୟାକୁ ବହୂପରିମାଣରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିପାରେ । 


EET. 


୧୦୪]| ସାହିତ୍ଯ-ବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି 
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ଫକୀରମୋହନ : ସ୍ଵଷ୍ଟା ଓ ସୁଷ୍ଟି 


କବିବର ରାଧାନାଥ ରାୟଙ୍କଠାରୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟାସକବି ଏବଂ କଥାସମ୍ରାଟ ଫକୀରମୋହନ ଯାଥାର୍ଥରେ ଥଲେ 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଅଗ୍ରଦୂତ । ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗରେ ତାଙ୍କ ଲେଖନୀ 
ସାର୍ଥକ ହୋଇଥଲା । କାବ୍ୟକବିତା, କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ ଉପନ୍ୟାସ, ଅନୁବାଦ, ଇତିହାସ, 
ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ଏବଂ ଆମ୍ମଜୀବନୀ ଭଳି ବିବିଧ ରଚନାରେ ସେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ ଥଲେ | ଓଡ଼ିଆ 
ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟକୁ ଏକ ମୌଳିକ ରୂପଦେଇ ସେ ଏହାକୁ ଟିରସମୂଦ୍ଧ କରିଯାଇଛନ୍ତି | ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ଜୀବନରେ ସେ ଥଲେ ଜଣେ ସଚ୍ଚା ଜାତୀୟତାବାଦୀ, ମାନବବାଦୀ, ସମାଜ ସଂସ୍କାରକ, 
ଦକ୍ଷ ପ୍ରଶାସକ, ମୁଦ୍ରାକର, ସାମ୍ବାଦିକ ଏବଂ ସଂପାଦକ । ତାଙ୍କର ଜୀବନ ଥିଲା ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ 
ଓ ବୈଚିତ୍ୟୁମୟ |! ସେ ଥଲେ ତାଙ୍କ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ତ୍ରାଣକର୍ରା । 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ହୋଇଥଲା ୧୮୪୩ ମସିହାରେ ଏବଂ 
ତିରୋଧାନ ହୋଇଥିଲା ୧୯ ୧୮ ମସିହାରେ | ବାଲେଶ୍ବର ଜିଲ୍ଲାର ମଲ୍ଲିକାଶପୁର ଗ୍ରାମରେ 
ଏକ ଖଣ୍ଡାୟତ ପରିବାରରେ ସେ ଜନ୍ଧଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ | ତାଙ୍କ ପିତାଙ୍କ ନାମ ଥିଲା 
ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଚରଣ ସେନାପତି ଏବଂ ମାତାଙ୍କ ନାମ ତୁଳସୀଦେବୀ । ପିତାମାତାଙ୍କର ସେ 
ଥିଲେ ଏକମାତ୍ର ପୁତ୍ର ! ତାଙ୍କ ଜନ୍ମର ମାତ୍ର ଏକବର୍ଷ ପାଞ୍ଚମାସରେ ପିତା ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଏବଂ 
ଦୁଇବର୍ଷ ପରେ ମାତା ତୁଳସୀଦେବୀ ପରଲୋକ ଗମନ କରିଥଲେ । ପିଲାଦିନରୁ 
ପିତାମାତାଙ୍କ ସ୍ଟେହରୁ ବଞ୍ଚିତ ହୋଇ ବଡବାପା ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ସେନାପତି ଏବଂ ଜେଜେମା’ 
କୋଚିଲା ଦେଲଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସେ ପ୍ରତିପାଳିତ ହୋଇଥଲେ । 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପିଲାଦିନର ନାମ ଥିଲା ବ୍ରଜମୋହନ । ମାତ୍ର ପିଲାଦିନେ 
ବହୁ ସମୟରେ ସେ ରୋଗଯନ୍ତ୍ରଣାର ଶିକାର ହେବାରୁ ଲୋକବିଶ୍ଵାସରେ, ତାଙ୍କୁ ବଞ୍ଚାଇ 
ରଖ୍ବା ପାଇଁ, ଜେଜେମାଂ କୋଚିଲା ଦେଇ ବ୍ରଜମୋହନଙ୍କୁ ପୀରଙ୍କ ନିକଟରେ ସମର୍ପଣ 
କରି ଫକୀର ନାମ ରଖୁଥଲେ ! ଯାହାହେଉ, ଜେଜେମାଂଙ୍କ ସେବାଯନ୍‌ ଫଳରେ 
ଫକୀରମୋହନ ବଞ୍ଚି ରହିଥିଲେ । ସେ ନଅ ବର୍ଷ ବୟସରେ ବିଦ୍ୟା ଶିକ୍ଷା କରିବାପାଇଁ 


ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି || ୧୦୫ 
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ଚାଟଶାଳୀରେ ପ୍ରବେଶ କଲେ | ଚାଟଶାଳୀରେ ପାଠ ଶେଷ କରିବା ପରେ ପାର୍ସୀ ସ୍କୁଲରେ 
ପଢିଲେ । ଏହାପରେ ବଡବାପା ତାଙ୍କୁ ଅଝାଲ ସିଲେଇ ତଥା ନିମକମାହାଲରେ କାମ 
ଶିଖୁବା ପାଇଁ ନିଯୁକ୍ତ କରାଇଥିଲେ ! ବର୍ଷକ ପରେ ପୁଣି ଫକୀରମୋହନ ୧୮୬୨ 
ମସିହାରେ ବାଲେଶ୍ଵରର ବାରବାଟୀ ସ୍କୁଲରେ ପଢିଲେ । ମତ୍ର ଶେଷବର୍ଷ ମାସିକ ଚାରିଅଣା 
ବେତନ ଦେଇ ନ ପାରିବାରୁ ପାଠ ଶେଷ କରିପାରିଲେ ନାହିଁ । ସବୁଦିନ ଲାଗି ତାଙ୍କର 
ବିଦ୍ୟାଳୟ ଶିକ୍ଷା ସମାପ୍ତ ହେଲେହେଁ ସେ ନିଜ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ଇଂରାଜୀ, ବଙ୍ଗଳା, ପାର୍ସୀ, 
ସଂସ୍କୃତ, ତେଲୁଗୁ ଓ ଓଡ଼ିଆ ଆଦି ଭାଷାରେ ପାରଦର୍ଶିତା ଲାଭ କରିପାରିଥିଲେ । 

୧୮୬୩-୬୪ ମସିହା ବେଳକୁ ଫକୀରମୋହନ ମାସିକ ଅଢେଇ ଟଙ୍କା 
ବେତନରେ ସେହି ବାରବାଟୀ ସ୍କୁଲରେ ତୃତୀୟ ଶିକ୍ଷକ ପଦରେ ନିଯୁକ୍ତ ହେଲେ । ତା!' 
ପରେ ସେ ୧୮୬୪ ରୁ ୧୮୭୧ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବାଲେଶ୍ଵର ମିଶନ୍‌ ସ୍କୁଲରେ ମାସିକ ଦଶ 
ଟଙ୍କାରୁ ତିରିଶ ଟଙ୍କା ବେତନରେ ପ୍ରଧାନ ଶିକ୍ଷକ ହୋଇ ରହିଥିଲେ | ସେହି ସମୟରେ 
ସେ ଜିଲ୍ଲାର ସର୍ବୋଜ ଇଂରାଜୀ ହାକିମ ଜନ୍‌ ବୀମସ୍‌ଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଆସିଥୂଲେ । 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ କେବଳ ଶିକ୍ଷାଦାନରେ ସୀମିତ ହୋଇ ରହିଲା ନାହିଁ । 
ପୂର୍ବରୁ ବଙ୍ଗଳାରେ ଭତଶ୍ଵରଚନ୍ଦ୍ର ବିଦ୍ୟାସାଗର ଇଉରୋପର ବୈଜ୍ଞାନିକମାନଙ୍କର ଜୀବନ 
ସଂପର୍କରେ “ ଜୀବନ ଚରିତ” ବୋଲି ଖଣ୍ଡିଏ ବହି ରଚନା କରିଥିଲେ | ଫକୀରମୋହନ 
ଏହି ପୁସ୍ତକଟିର ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ କରିଥିଲେ । ୧୮୬୮ ମସିହାରେ ସେ କଲିକତା 
ଯାଇ ଗୋରୁଗାଡିରେ ଲଦି ଛାପାଯନ୍ତ୍ରଟିଏ ଆଣିଲେ । ବାଲେଶ୍ଵରରେ ଏହି ଛାପାଯନ୍ତ୍ରକୁ 
ବସାଇ “ ବୋଧଦାୟିନୀ” ଏବଂ “ବାଲେଶ୍ବର ସମ୍ବାଦ ବାହିକା' ନାମରେ ଦୂଇଟି ପତ୍ରିକା 
ପ୍ରକାଶ କଲେ | ସେତେବେଳେ ଉତ୍କଳରେ କଟକ ପ୍ରିଣ୍ଟିଂ ପ୍ରେସ୍‌ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କୌଣସି 
ପ୍ରେସ୍‌ କିମ୍ବା ଉତ୍କଳ ଦୀପିକା” ପରି ଅନ୍ୟ କୌଣସି ସମ୍ବାଦପତ୍ର ନଥିଲା । 

ନିଜର ସର୍ବପ୍ରଥମ ଛାପାବହି “ ଜୀବନ ଚରିତ”ର ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦରେ ପ୍ରଦତ୍ତ 
ମୁଖବନ୍ଧରେ ଫକୀରମୋହନ ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ଲେଖୁଥିଲେ ଯେ ଓଡ଼ିଆ ଏବଂ ବଙ୍ଗଳା ଦୁଇ 
ଭାଷା ମଧ୍ୟରେ ସେପରି କୌଣସି ପ୍ରଭେଦ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ । ମାତ୍ର କେତୋଟି 
ବିଭକ୍ତି ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟୟକୁ ବଦଳାଇ ଦେଲେ ଓଡ଼ିଆକୁ ବଙ୍ଗଳା କରିଦେଇ ହେବ ଏବଂ 
ବଙ୍ଗଳାକୁ ଓଡ଼ିଆ ମଧ୍ଯ କରିଦେଇ ହେବ । ଏହିଭଳି ମନ୍ତବ୍ୟର ପ୍ରତିରୋଧ କରି 
ବାଲେଶ୍ଵରର ଜଣେ ବଙ୍ଗପ୍ରଦେଶୀ ଶିକ୍ଷକ କାନ୍ତିଲାଲ ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ ଗୋଟିଏ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ 
ଭାଷା ନୂହେଁ ବୋଲି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ବାଢି ଲେଖାଟିଏ ଲେଖଲଲେ ଏବଂ ଏହା ଏକ ଆନ୍ଦୋଳନର 
ରୂପ ନେଲା | ସେତେବେଳେ ତାହା ଆପଣାକୁ ଓଡ଼ିଆ ବୋଲି ଅନୁଭବ କରୁଥିବା 
ସଂପୂକ୍ତ ସମସ୍ତ ଓଡ଼ିଆଙ୍କ ଲାଗି ଏକ ଆହ୍ଵାନ ରୂପେ ଠିଆ ହେଲା | ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାକୁ ଏହି 
ଆହ୍ଵାନର ସମ୍ମୁଖରେ ବଞ୍ଚାଇ ରଖୁବା ପାଇଁ ଫକୀରମୋହନ ସଂଗ୍ରାମ କରିବାକୁ ବାହାରି 


୧୦୬|| ସାହିତ୍ଯବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି 
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ପଡିଲେ । ସେ ଏଥୁପାଇଁ ଜନ୍‌ ବୀମସ୍‌ଙ୍କର ସହାୟତା ଲୋଡିଲେ । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଯେ 
ଅତ୍ଯନ୍ତ ସ୍ତଷ୍ଟ ଭାବରେ ଏକ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ରହିଛି ଏବଂ ତାହାକୁ ଯେ କଦାପି ବଙ୍ଗଳାର ଏକ 
ଉପଭାଷା କହି ଉଡାଇ ଦେଇ ହେବନାହିଁ, ସେହି ସତ୍ୟର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ଜନ୍‌ ବୀମସ୍‌ 
କଲିକତାର ଏସିଆଟିକ୍‌ ସୋସାଇଟିରେ ଏକ ଭାଷାତାର୍ତିକ ସମୀକ୍ଷାଗତ ପ୍ରବନ୍ଧ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରିଥଲେ ଏବଂ ସମସ୍ତଙ୍କର ` ହୃଦ୍ବୋଧ କରାଇ ପାରିଥିଲେ । ଫଳରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା 
ରହିଲା ଏବଂ ଇଂରେଜ ଶାସକମାନେ ତାହାକୁ ସ୍ଵୀକୃତି ଦେଲେ । 

ଦୀର୍ଘ ଆଠବର୍ଷ ଶିକ୍ଷକ ଜୀବନ ଯାପନ କରିବା ପରେ ଫକୀରମୋହନ ମାସିକ 
୧୦ ୦ ଟଙ୍କା ବେତନରେ ପ୍ରଥମେ ୧୮୭୧ ମସିହାରେ ନୀଳଗିରିରେ ଦେବାନ୍‌ ପଦରେ 
ନିଯୁକ୍ତ ହେଲେ | ୧୮୭୫ରେ ସେ କଟକ ନାବାଳକ ଜମିଦାର ମହଲର ଅଡିଟର୍‌ 
ହେଲେ | ୧୮୭୬ରେ ଡମପଡାର ଦେବାନ ଏବଂ ୧୮୭୭ ରୁ ୧୮୮୩ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଢେଙ୍କାନାଳରେ ଆସିଷ୍ଟାଣ୍ଟ ମ୍ୟାନେଜର୍‌ ହେଲେ | ପୁଣି ୧୮୮୪ ରୁ ୧୮୮୬ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଦଶପଲ୍ଲା, ୧୮୮ ୬ରୁ ୧୮୮୭ ମଧ୍ଯରେ ପାଲଲହଡା, ୧୮୮୭ ରୁ ୧୮୯୨ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
କେନ୍ଦୁଝର ଏବଂ ପୁଣି ୧୮୯୪ ରୁ ୯୬ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଡତମପଡ଼ାର ଦେୱାନ ହୋଇଥିଲେ । 
ଏହିପରି ଭାବରେ ୨୫ ବର୍ଷକାଳ ପ୍ରଶାସକ ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟକରି ୧୮୯୬ ରୁ ୧୯୦୫ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କଟକର ବାଖରାବାଦରେ ଘର କରି ବିଶ୍ରାମ କଲେ ଏବଂ ୧୯୦୫ ରୁ ୧୯୧୮ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବାଲେଶ୍ଵରର ଶାନ୍ତିକାନନରେ ନିର୍ଜନବାସ କରିଥୁଲେ | ୧୯୧୮ ଜୁନ୍‌ ୧୪ 
ତାରିଖ ଦିନ ୯ ଘଣ୍ଟା ସମୟରେ ତାଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଥିଲା | 

ଫକୀରମୋହନ ମାତ୍ର ୧୩ ବର୍ଷ ବୟସରେ ଲୀଳାବତୀ ଦେବୀଙ୍କ ବିବାହ 
କରିଥଲେ | ଲୀଳାବତୀ ସ୍ଵଭାବରେ ରୁକ୍ଷା ଓ ଦାମ୍ଭିକା ଥିଲେ ଏବଂ ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ବହୁ ସମୟରେ 
ବିରୋଧ କରୁଥିଲେ | ୧୮୭୧ ମସିହାରେ ଏକମାତ୍ର ଶିଶୁକନ୍ଯା ମହିଳାମଣିକୁ ଜନ୍ମ 
ଦେଇ ଲୀଳାବତୀ ପରଲୋକ ଗମନ କଲେ | ଏହା ପୂର୍ବରୁ ୧୮୬୭ ମସିହାରେ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଜେଜେମା ଜୋଚିଲା ଦେଇ ପରଲୋକ ଗମନ କରିଥଲେ | ୨୯ 
ବର୍ଷ ବୟସରେ ଫକୀରମୋହନ ଦ୍ଵିତୀୟ ଦାରା ଗ୍ରହଣ କଲେ | ତାଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟା ସ୍ତର 
କୃଷ୍ଣାକୂମାରୀଙ୍କୁ ସେତେବେଳେ ବାର ବର୍ଷ ବୟସ । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ବଞ୍ଚିତ ହୃଦୟ 
କୁଷ୍ଣାକୁମାରୀଙ୍କ ପ୍ରେମ, ସ୍ବେହ ଓ ମମତାରେ ପରିପୂର୍ଣ ହୋଇଥଲା | କିନ୍ତୁ କୃଷ୍ଣାକୁମାରୀ 
୧୮୯ ୪ ରେ ପରଲୋକ ଗମନ କରିବାରୁ ଫକୀରମୋହନ ଅସହାୟ ହୋଇଗଲେ । 
ପୁଣି ପୁତ୍ର ମୋହିନୀମୋହନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅବହେଳିତ ହେବାରୁ ତାଙ୍କର ପୁତ୍ରସୁଖର ଆଶା 
ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇଯାଇଥିଲା !- ଏହିଭଳି ଏକ ଯନ୍ତ୍ରଣାଜର୍ଜରିତ ଜୀବନରେ ମଧ୍ଯ ଫକୀରମୋହନ 
ପ୍ରଥମେ ଆଦର୍ଶ ଶିକ୍ଷକ ଭାବେ, ଦ୍ଵିତୀୟରେ ଶାସକ ଭାବରେ ଏବଂ ତୃତୀୟରେ ବିଶେଷତଃ 
ସାହିତିୟକ ଭାବରେ ଉତ୍କଳ ଜନନୀ ପାଇଁ ବହୁତ କିଛି କରିଯାଇଛନ୍ତି | 


ସାହିତ୍ୟ- ବିଶ୍ଵର ଭାବଭୂମି || ୧୦୭ 
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ଫକୀରମୋହନ ଉପଲବ୍ଧି କରିଥିଲେ ଯେ ଗୋଟିଏ ଜାତିର ଭାଷାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ 
ତଥା ଉନ୍ନତି ବିଧାନ କରିବାକୁ ହେଲେ ସେ ଭାଷାରେ ସମୟୋପଯୋଗୀ ବଳିଷ୍ଠ ସାହିତ୍ୟ 
ରଚନା କରିବାକୁ ହେବ ! ୧୯୧ ୨ ଅପ୍ରେଲ ମାସରେ ଆୟୋଜିତ ଉକ୍ରଳ ସାହିତ୍ୟ 
ସମାଜର ବାର୍ଷିକ ଅଧ୍ୟବେଶନରେ ସଭାପତିତ୍ଵ କରିବା ଅବକାଶରେ ଫକୀରମୋହନ ଏ 
ସଂପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥିବା କେତୋଟି କଥା ଏଠାରେ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ: “ ସାହିତ୍ଯ 
ଜାତିର ଜୀବନ, ଜାତିର ବଳ, ଜାତିର ପଦମର୍ଯ୍ୟାଦା ରକ୍ଷାର ଏକମାତ୍ର ଅବଲମ୍ବନ । 
ଯେଉଁ ଦେଶର, ଯେଉଁ ଜାତିର ସାହିତ୍ୟ ଉନ୍ନତ ନୁହେଁ, ସେ ଦେଶବାସୀଙ୍କ ଏହି ସମସ୍ତ 
ମାର୍ଗ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ନିଶ୍ଚୟ । ଜାତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ଜନମାନସର ଉନ୍ନତି ଉପରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ଭର 
କରେ । ଯେଉଁ ଜାତିର ଭାଷା ଅବନତ, ନିଶ୍ଚୟ ସେ ଜାତି ଜାଗ୍ରତ ହୋଇନାହାନ୍ତି । 
ସେ ଜାତି ଆମ୍ମଗୌରବ ରକ୍ଷଣରେ ଅସମର୍ଥ । ସଭ୍ୟ ଜନସମାଜରେ ସେ ଜାତିର ସ୍ଥାନ 
ସର୍ବନିମ୍ନ | ...ରାଜଭାଷୀ ଇଂରାଜୀ ଅଧ୍ୟୟନରେ ଆମେ ବିଶେଷ ଯନୁଶୀଳ; ମାତ୍ର ନିଶ୍ଚୟ 
ଜାଣିବେ ପ୍ରକୃତ ସାହିତ୍ୟ ମାତୃଭାଷାର ସଂପତ୍ତି । ଯେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମାତୃଭାଷା ଉନ୍ନତି ଲାଭ 
କରିପାରି ନାହିଁ, ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆମ୍ଭେମାନେ ପ୍ରକୃତ ସାହିତ୍ୟ ଆସ୍ବାଦନରୁ ବଞ୍ଚିତ ।” 

ଫକୀରମୋହନ ମାତୃଭାଷାକୁ ଗୋଟିଏ ଜାତିର ଜୀବନଶକ୍ତି ଭାବରେ ବିବେଚନା 
କରୁଥିଲେ | ତାଙ୍କ ବିଚାରରେ ସାହିତ୍ୟ କେବଳ ପାଠକର ମନୋରଞ୍ଜନ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ନୁହେଁ, ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ ମାର୍ଜିତ, ସୁନ୍ଦର, ଶୋଷଣମୁକ୍ତ କରିବାରେ ଏହାର ଆବେଦନ 
କେତେ ତାହାହିଁ ବଡକଥା | ତାଙ୍କରି ନିଷ୍ଠାପର ଉଦ୍ୟମ ତଥା ଗୌରୀଶଙ୍କର ରାୟ, 
ରାଧାନାଥ ରାୟ, ମଧୁସୁଦନ ଦାସ ଓ ରାମଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଯୋଗୁଁ ଆମ ଭାଷା 
ଏତେ ବଡ ଷଡଯନ୍ତ୍ରରୁ ରକ୍ଷା ପାଇଲା । ଅବଶ୍ଯ ତତ୍‌କାଳୀନ ବାଲେଶ୍ଵର କଲେକ୍ଟର 
ଜନ୍‌ ବୀମସ୍‌ଙ୍କ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ସବୁଠାରୁ ବେଶି ପ୍ରଶଂସନୀୟ ! 

ଶିକ୍ଷକତା ସମୟରୁ ହିଁ ଫକୀରମୋହଙ୍କ ଲେଖକ ଓ ସାହିତ୍ୟିକ ଜୀବନର ଆରମ୍ଭ 
ହେଲା | ସେ ଲେଖୁଲେ “ଭାରତବର୍ଷର ଇତିହାସ” ( ପ୍ରଥମ ଓ ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗ), 
ଉତ୍କଳ ସରଳ ବ୍ୟାକରଣ! , ‘ଅଙ୍କମାଳା' | ଅନୁବାଦ କଲେ ଇଶ୍ବରଚନ୍ଦୁ ବିଦ୍ୟାସାଗରଙ୍କ 
‘ଜୀବନ ଚରିତ”, ଢେଙ୍କାନାଳରେ ଥିବାବେଳେ ବଡପୁଅ ମନମୋହନର ମୃତ୍ୟୁରେ 
ପନ୍ନୀଙ୍କୁ ସାନ୍ଵନା ଦେବାଲାଗି ସେ ଅନୁବାଦ କଲେ “ରାମାୟଣ”, “ମହାଭାରତ ', 
' ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭଗବଦ୍ଗୀତା' , ଉପନିଷଦ” ଏବଂ ହରିବଂଶ | ଏହାପରେ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ 
ସେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ‘ ଛଂମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ, ‘ଲଛମା”, “ମାମୁ” ଏବଂ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିଉତ' 
ନାମରେ ଚାରିଗୋଟି ଉପନ୍ଯାସ, କୋଡିଏଟି କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତ ଯାହା “ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ଯ” ଓ 
‘ମୁକୁର” ରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା ଏବଂ ପରେ ˆ ଗଳ୍ପସ୍ଵନ' ନାମକ ଗନ୍ଧ ସଂକଳନରେ 
ସନ୍ନିବେଶିତ ହୋଇଛି । ଫକୀରମୋହନ ଲେଖ୍ରଛନ୍ତି “ଅବସର ବାସରେ!', “ପୂଜାଫୁଲ' › 
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' ଉପହାର’, ' ଧୂଳି” ଭଳି କବିତା ପୁସ୍ତକ, ' ବୌଦ୍ଧାବତାର' କାବ୍ୟ, ' ଉତ୍କଳ ଭ୍ରମଣ 
କବିତା ଏବଂ ' ମୁଁ ହାଟବାହୁଡା' ଭଳି ବ୍ୟଙ୍ଗକବିତା । ମୃତ୍ୟ ପୂର୍ବରୁ ସେ “ ବିଷମଣ୍ଜି' 
ନାମକ ଉପନ୍ଯାସ ଲେଖୁଥ୍‌ଲେ | ତାହା ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ । ୧୮୬୮ ମସିହାରେ 
' ବୋଧଦାୟିନୀ” ପତ୍ରିକାରେ ଫକୀରମୋହନ “ଲଛମନିଆ” ନାମକ ଗଳ୍ପ ପ୍ରକାଶ 
କରିଥୁଲେ | ତାହା ଆଜି ଉପଲବ୍ଧ ନୁହେଁ । ଏହି ଗଳ୍ପଟି ମିଳିଥିଲେ ତାହା ଭାରତୀୟ 
ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ କ୍ଷୁଦ୍ରଗବ ହେବାର ସୌଭାଗ୍ୟ ଲାଭ କରିପାରିଥାଆନ୍ତା । ତାଙ୍କର 
“ ଆମଜୀବନଚରିତ” ଏକ ଅନବଦ୍ୟ କୃତି | ଏହା ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ରଚିତ ପ୍ରଥମ 
ଆମ୍ମଜୀବନୀ | ଓଡ଼ଶାର ଜଣେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ରମ୍ୟରଚକ ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ 
ଫକୀରମୋହନ ‘ ବାଇମହାନ୍ତ' ନାମରେ ରମ୍ୟରଚନା ସୃଵ୍ତି କରିଥ୍‌ଲେ | 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ରମ୍ୟରଚନା ଶୈଳୀ ଦ୍ଵାରା ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜ ଅନୁପ୍ରାଣିତ 
ହୋଇଥୂଲେ ବୋଲି ସମାଲୋଚକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ବ୍ଯକ୍ତିବାଦୀ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ସାହିତ୍ଯ ନୁହେଁ । ଏହା 
ନିରାଟ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଏବଂ ଏଥରେ ଅଛି ସମାଜ ପାଇଁ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା । ଏଥରେ ଉଦ୍ଦାମ 
ଭାବପ୍ରବଣତା, କଳଛନାବିଳାସ ଅଥବା କୌଣସି ଭାବବଵିଜ୍ଞାନର ସ୍କାନ ନାହିଁ । 
ଫକୀରମୋହନ ଯେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସାମ୍ରାଜ୍ୟରେ ଅପ୍ରତିଦୁନ୍ଦୀ ସମ୍ପୀଟ ଓ ବଳିଷ୍ଠ 
ସ୍ରଷ୍ଟା ଭାବରେ ପରିଚିତ, ତାର କାରଣ ହେଉଛି ସେ ଥଲେ ଜଣେ ଅସାଧାରଣ ଦିଗ୍ଦ୍ରଷ୍ଠା 
ତତ୍କାଳୀନ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଅବ୍ଯବସ୍ଥିତି, ଜାତୀୟ ଜୀବନର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ, ନୈତିକ 
ଜୀବନର ଅଧଃପତନ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନର ମୁମୁର୍ଷୁ ଦଶା ଅବଲୋକନ କରିଥୁବାରୁ 
ଅନୁଭୂତିକ୍ଷମ ଫକୀରମୋହନ ଏତେ ବଡ ସ୍ରଷ୍ଟା ହୋଇପାରିଥିଲେ । ଏକ ବାସ୍ତବବାଦୀ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ନେଇ ସେ ସାହିତ୍ୟ ରଚନା କରିଥଲେ | ତେଣୁ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରୁ ସମସାମୟିକ 
ପରିସ୍ଥିତିର ଏକ ନିଖୁଣ ଚିତ୍ର ମିଳିଥାଏ | 

ତାଙ୍କ “ଲଛମା” ଏକ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ, ସେଥୁରୁ ସେ ସମୟର (ଅଷ୍ଟାଦଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀର) ବହୁତ ଚିତ୍ର ମିଳେ । ମରହଟ୍ଟା ଶାସନ କାଳରେ ରାସ୍ତାଘାଟର ଦୁରବସ୍ଥା, 
ଡଜାୟତମାନଙ୍କର ନିର୍ଭୟରେ ଲୁଣ୍ଠନ ଓ ଅସହାୟ ଯାତ୍ରୀମାନଙ୍କ ନିକଟରୁ ସର୍ବସ୍ବ ଅପହରଣ 
ଇତ୍ୟାଦିର କରୁଣ କାହାଣୀ ଉପନ୍ୟାସଟିରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । 

“ଛୁ” ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍”' ଉପନ୍ୟାସରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ଭଳି ଜଣେ ଜମିଦାରଙ୍କର 
ଭଗିଆ, ଶାରିଆଙ୍କ ଭଳି ଅଶିକ୍ଷିତ, ସରଳ ବିଶ୍ଵାସୀ ଗରିବ ଦମ୍ପତି ଉପରେ ଅତ୍ୟାଚାର, 
ଧର୍ମର ଦ୍ବାହି ଦେଇ ସେମାନଙ୍କ ପାଖରୁ ତାଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ସମ୍ବଳ ‘ଛ”ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ 
ଜମି ଅପହରଣ ଓ ଅସୁରଦୀଘୀ ଶୀର୍ଷକ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଇଂରେଜମାନଙ୍କର ଶୋଷଣ ସୁନ୍ଦର 
ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ଉପନ୍ଯାସଟିରେ ଫକୀରମୋହନ ସମାଜର ଧର୍ମଗତ 
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ରୀତିନୀତି, ପ୍ରଥା ପଦ୍ଧତି, କୁସଂସ୍କାର, ପିତୁଳା ପୂଜାର ଅସାରତା, ଜାତିଭେଦ ରୂପକ 
ବ୍ୟାଧ୍ ପୁଣି ବିବାହ ଶ୍ରାଦ୍ଧ ଆଦି କାର୍ଯ୍ୟରେ ବ୍ୟୟ ବହୁଳତାର ତୀବ୍ର ସମାଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । 
ହିନ୍ଦୁ ସମାଜର କର୍ଣ୍ଣଧାର ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କୁ ବିଦୂପ କରି ଫକୀରମୋହନ ଲେଖୁଛନ୍ତି: 

ସଂଧା ଗାୟତ୍ରୀହୀନ, ବିଲରୁ ଚିପନ୍ତି ମୀନ 

ଚୂଡା ଦହିକୁ ବାଘ, କଳି କଜିଆକୁ ଆଗ । 

ଫକୀରମୋହନ ବ୍ରାହ୍ମଣ, କରଣ, ବାରିକ, ତନ୍ତୀ କେଉଁ ଜାତିକୁ ସମାଲୋଚନାରୁ 
ବାଦ୍‌ ଦେଇନାହାନ୍ତି | ପିତୁଳା ପୂଜାକୁ ବ୍ଯଙଂ କରି ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି: 

ମୂଭିକାଶୃଗଜାରୂଢା ବନ୍ଧ୍ୟାୟାଃ ପୁତ୍ର ଦାୟିନୀ 

ବାଡ଼ି ସଂହାରିଣୀ ଦେବୀ ନାରାୟଣୀ ନମୋସ୍ତୁତେ | 

ମାଟି ତିଆରି ଘୋଡାହାତୀ ଚଢୁଥବା ଏଭଳି ବରଦାୟିନୀ ଦେବୀଙ୍କୁ ଆଜି ମଧ୍ଯ 
ଆମେ ବାଟରେ ଘାଟରେ ଦେଖୁ । ଫକୀରମୋହନ ପିତୁଳା ପୂଜା କରୁଥିବା ଏହିଭଳି 
କୁସଂସ୍କାରଗ୍ରସ୍ତ ଧର୍ମକୁ ସମାଲୋଚନା କରି ନିଛକ ମାନବଧର୍ମର ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି । 

ମାମୁ' ଉପନ୍ୟାସରେ ସରକାରୀ ଚାକିରିରେ ଥିବା ନାଜର ନଟବର ଦାସଙ୍କର 
ଲୋକଙ୍କ ଉପରେ ଅଯଥା ଆଧ୍ବପତ୍ୟ ବିସ୍ତାର ଏବଂ ବିଧବା ଭଉଣୀ ଚାନ୍ଦମଣି ଓ ଭଣଜା 
ନରହରିଙ୍କର ଜମିଦାରୀ ନେବାଲାଗି ଚକ୍ରାନ୍ତ ବିସ୍ତୃତ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଦୂଇଟି କରଣ ପରିବାର (ଗୋଟିଏ ବଡକରଣ ଓ ଅନ୍ୟଟି ଛୋଟକରଣ)ର 
ହସକାନ୍ଦ ଅହଂବଡିମା ଏବଂ ଉତ୍ଥାନପତନର ଚିତ୍ର ରହିଛି । 

ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ଅଦ୍ଭୂତ ଦକ୍ଷତା ରହିଥୁଲା । 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଉମେଶଚନ୍ଦ୍ର ସରକାରଙ୍କର “ ପଦୃମାଳୀ' ( ୧୮୮୮/୮୯), 
ରାମଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କର “ ବିବାସିନୀ' ( ୧୮୯୧ ରୁ ୧୮୯୫ ମଧ୍ଯରେ ମୟୂରଭଞ୍ଜର 
ମାସିକ ପତ୍ରିକା ' ଉତ୍କଳପ୍ରଭା' ରେ ପ୍ରକାଶିତ), ଏବଂ ଗୋପାଳବଲ୍ଲଭ ଦାସଙ୍କର 
'ଭୀମାଭୂୟୀ” ( ୧୮୯୮ ରେ ରଚିତ, ୧୯ ୦୮ରେ ପ୍ରକାଶିତ) ଭଳି କେତେଖଣ୍ଡ 
ଉପନ୍ୟାସ ରଚିତ ହୋଇଥଲା ! ହେଲେ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ଉପର ଲିଖୁତ ଲେଖକମାନେ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ସମକକ୍ଷ ନୁହନ୍ତି । କେତେକ ସମାଲୋଚକଙ୍କ ମତରେ ଆଜି 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଶହ ଶହ ଉପପନ୍ୟାସ ରଚିତ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଫକୀରମୋହନ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ 
ଅପ୍ରତିଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରୀ ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି । ତେବେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଚରିତ୍ରଗୁଡିକ ପ୍ରାୟତଃ ଫ୍ଲାଟ୍‌ 
ବା ଦୃନ୍ଦ୍ଧରହିତ ଚରିତ୍ର । ଏଗୁଡିକ ପ୍ରତିନିଧ୍ୂ ଶ୍ରେଣୀର ଚରିତ୍ର । ଇଂରେଜୀ ସମାଲୋଚକ 
ଇ.ଏମ୍‌. ଫଷ୍ଟର ତାଙ୍କର ପୁସ୍ତକ A5pects of he Novelରେ ଦୁଇପ୍ରକାର ଚରିତ୍ର କଥା 
କହିଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ହେଉଛି ଉପରଲିଖୂତ ଫ୍ଲାଟ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ରାଉଣ୍ଡ ଚରିତ୍ର | 
ଫ୍ଲାଟ ଚରିତ୍ରଗୁଡିକ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପ୍ରବୃତ୍ତକୁ ନେଇ ଗଢ଼ି ଉଠଚ୍ତି । ମାତ୍ର ରାଉଣ୍ଡ 
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ଚରିତ୍ର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ସମାହାର ହୋଇଥାଏ । ରାଉଣ୍ଡ ଚରିତ୍ରଗୁଡିକ ଗତିଶୀଳ ହୋଇଥବା 
ବେଳେ ଫ୍ଲଟ୍‌ ଚରିତ୍ରଗୁଡିକ ଷ୍ଟାଟିକ୍‌ ବା ସ୍ପିର ରହିଥାନ୍ତି । ସ୍ଥାନ, କାଳ, ପାତ୍ର ଏମାନଙ୍କୁ 
ବିଚଳିତ କରିପାରେ ନାହିଁ | 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗଡ -ଉପନ୍ୟାସଗୁଡିକୁ ଅନୁଶୀଳନ କଲେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଚାରିପ୍ରକାର 
ନାରୀ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ପାଞ୍ଚପ୍ରକାର ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ର ଦେଖାଯାଆନ୍ତି । ଏମାନେ ସମସ୍ତେ ଫ୍ଲାଟ୍‌ 
ଚରିତ୍ର | ' ଲଛମା'ରେ ପାଟ ମହାଦେଶ ଓ ଲଛମା; 'ଛ” ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ'ରେ ସାନ୍ତାଣୀ ଓ 
ସାରିଆ; 'ମାମୁ'ରେ ଚାନ୍ଦମଣି, ସରସ୍ବତୀ ଦେଶ, ମେନକା ଦେର; ପ୍ରାୟନ୍ଚିଭ'ରେ 
ଇନ୍ଦୁମତୀ ଓ ମରୁଆ; ' ରେବତୀ” ଗଛରେ ରେବତୀ; ' ଗାରୁଡିମନ୍ତ'ରେ ମୋହିନୀ; 
'ସୁନାବୋହୂ'ରେ ବିମଳା ଦେଇ ପ୍ରମୁଖ ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାର ପ୍ରତିନିଧ୍ବ ଶ୍ରେଣୀୟ ଚରିତ୍ର । 
ଏମାନେ ଲଜାଶୀଳା, ପରଂପରାବାଦୀ, ନମ୍ର, ସ୍ଵାମୀସୋହାଗିନୀ ଏବଂ ସରଳହୃଦୟା । 
ଏମାନେ ଦୁଃଖ ପନେ ଭୋଗିବେ, ଲୁଚି ଲୁଚି କାନ୍ଦିବେ, କିନ୍ତୁ କାହା ମନରେ ଦୁଃଖ 
ଦେବାକୁ ଚାହାନ୍ତି ନାହିଁ, ସବୁକିଛି ସହିଯିବା ଏମାନଙ୍କର ଧର୍ମ । 

ଦ୍ଵିତୀୟ ପ୍ରକାର ନାରୀଚରିତ୍ର ହେଉଛନ୍ତି, ‘ଛ”ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ'ର ଚମ୍ପା, “ମାମୁ'ର 
ଚିତ୍ରକଳା, ସଭ୍ୟ ଜମିଦାର” ଗଳର ନୟନତାରା, ' ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡିସିନ୍‌ ର ଉତସ୍‌ମାନ୍ତାରା 
ପ୍ରଭୃତି । ଏମାନେ ରୂପଜୀବୀ, ସ୍ଵାର୍ଥସର୍ବସ୍ବ ଏବଂ ପରଂପରାବିହୀନ ! ତୃତୀୟ ସ୍ତରରେ 
ଯେଉଁ ନାରୀମାନଙ୍କୁ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ସେମାନେ ହେଲେ “ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡିସିନ୍‌” 
ଗଛର ସୁଲୋଚନା, “ ବିରେଇ ବିଶ୍ଵବାଳ' ଗଛର କମଳୀ, “ସୁନାବୋହୂ' ଗଛର ଅନୀ 
ପିଉସୀ ଓ ନିମା; “ମାମୁ” ଉପନ୍ଯାସର ବିଶାଖା ଦେଶ, ରାଣ୍ଡୀ ପୁଅ ଅନନ୍ତା! ଗଳର 
ସିଂହାଣୀ | ଏମାନେ ବସ୍ତୁତଃ ପରଂପରାବାଦୀ | ନିଜ ପରିବାର ହିଁ ଏମାନଙ୍କର ସର୍ବସ୍ବ । 
ମାତ୍ର ଏମାନେ ଭୀରୁ ନୂହନ୍ତିୟ ଦରକାର ପଡିଲେ ଫି କରିବାକୁ ପଛାନ୍ତି ନାହିଁ । ଏକ 
ଦିଗରେ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ପ୍ରତି ଭକ୍ତି ଏବଂ ଅନ୍ୟପଟରେ ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ଶାସନ କରିବାଓ ଉଭୟ ଦିଗ 
ଏମାନଙ୍କର ଚରିତ୍ରରେ ରହିଛି ! 

ଚତୁର୍ଥ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ କେତେକ ସରଳ ଗ୍ରାମ୍ଯ ମହିଳାଙ୍କୁ, 
ଯେଉଁମାନଙ୍କର ଅନ୍ତର ଖୋଲା ହେଲେହେଁ ବହୂ ଛୋଟ ଛୋଟ କଥାକୁ ନେଇ ଏମାନେ 
ବଡ କରି ଥୁଅନ୍ତି ! ଘଟଣାର ଭଲମନ୍ଦ ଜାଣନ୍ତୁ ବା ନ ଜାଣନ୍ତୁ ସେମାନେ ଦେଖୁଥିବା 
ସୀମିତ ଇଲାକାରେ ସେମାନେ ନିଜକୁ ଶାସିକା ବୋଲି ମନେ କରନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଅଛନ୍ତି ‘ ଛ' ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡଂର ଯଶୋଦା, ମାରକଣ୍ିଆ ମା”, ‘ଲଛମା”'ର କଗା, 
ଫତେ ସିଂହ ମା, ‘ମାମୁ' ର ନାକଫୋଡିଆ ମା, ଗେହ୍ଲେଇ, ଚମ୍ପା ଅପା, ପଦୀ, ଭୀମା 
ମାଆ ଭଣ୍ଡାରୁଣୀ ପ୍ରଭୁତି । 

ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ “ମାମୁ ଉପନ୍ୟାସର ଦାଶରଥ ଦାସ; “ ଲଛମା'ର 
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ମାନଧାତା; ' ପ୍ରାୟଶ୍ଚି? ର ବୈଷ୍ଣବଚରଣ; “ ରେବତୀ” ଗଛର ଶ୍ୟାମବନ୍ଧୁ,  ଡାକମୁନ୍ସୀ' 
ଗଳ୍ପର ହରିସିଂହ ପ୍ରଭୁତି ଚରିତୂଗୁଡିକ ଆଦର୍ଶବାଦୀ, ସ୍ବେହୀ; ମାତ୍ର ଗମ୍ଭୀର | ଏମାନଙ୍କର 
ନୀତି ହେଉଛି ଭାଙ୍କିଯିବେ ପଛେ ନଇଁବେ ନାହିଁ । ଏମାନେ ଉଚ୍ଚ ବ୍ୟକ୍ତିତଵସଂପନ୍ନ ମଣିଷ । 
ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ରମାନେ ହେଲେ ‘ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡୀ'ର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମଙ୍ଗରାଜ, 
ଓକିଲ ରାମରାମ ଲାଲା; 'ମାମୁଁର ନାଜର ନଟବର ଦାସ, ପ୍ରଭୁଦୟାଲ; ‘ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ୍ତ'ର 
ସଦାନନ୍ଦ ରାଜୀବଲୋଚନ, ସଂକର୍ଷଣ ମହାନ୍ତି;  ଡାକମୁନ୍‌ସୀ' ଗନ୍ତର ଗୋପାଳ ସିଂହ; 
ଅଧର୍ମ ବିଭ'ର କୁବେର ସାହୁ ପ୍ରଭୃତି | ଏମାନେ ସ୍ବାର୍ଥପର, କୁଚକ୍ରୀ, ସୁବିଧାବାଦୀ, 
ନିଜର ସ୍ଵାର୍ଥ ହାସଲ ପାଇଁ ଏମାନେ ପିତାମାତା, ପରଂପରା, ଧର୍ମ ପ୍ରତି ଆଖୁବନ୍ଦ କରିଦିଅନ୍ତି । 

ତୃତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ' ମାମୁ' ଉପନ୍ୟାସରେ ପୀତାମ୍ବର, ସାଧୁ 
ସାହୁ, ହରିବୋଲ ବାରିକ, କରୁଣା ବାରିକ; ‘ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ ”ରେ ସଇତା ବାରିକ ପ୍ରଭୃତି 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ । ଏମାନେ ସରଳ, ନିର୍ଲୋଭ | ପରପାଇଁ ଆମ୍‌ବଳି ଦେବା, ଧର୍ମର ଜୟଗାନ 
କରିବା ଓ ପାପକୁ ଘୃଣା କରିବା ଏମାନଙ୍କର ସ୍ଵଭାବ । ତେଣୁ ଏମାନେ ଖୁବ୍‌ ବିଶ୍ଵସ୍ତ । 
ଚତୁର୍ଥ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଚରିତ୍ରମାନେ ହେଲେ ' ଛ' ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡଂର ଭଗିଆ, ଶ୍ୟାମ ଗୋଛାଇତ, 
ଗୋବିନ୍ଦା ଭଣ୍ଡାରି; 'ମାମୁ'ର ରାଘବ ପ୍ରଭୁତି ନିର୍ବୋଧ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ | ଏମାନେ ଭୀରୁ ଓ 
କାପୁରୁଷ । ନିନ୍ଦାକୁ ଏମାନେ ଶିରୋଭୂଷଣ କରନ୍ତି । ପରିସ୍ଥିତି ଓ ପରିବେଶକୁ ନେଇ 
ଏମାନେ କେତେବେଳେ ହିଂସ୍ର ହୋଇ ଉଠନ୍ତି ତ କେତେବେଳେ ନିଜକୁ ନଷ୍ଟ କରି 
ଦିଅନ୍ତି । ଭଗିଆ ପାଗଳ ହୋଇ ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ନାକ କାମୁଡ଼ିଛି, ଗୋବିନ୍ଦା ତିରସ୍କାର ଓ 
କ୍ଷୁଧାର ଜ୍ବାଳା ସହି ନ ପାରି ଚମ୍ପାର ତଣ୍ଟି କାଟିଛି । ରାଘବ ମଦ୍ଯପାନ କରି ଭିଣୋଇ 
ଟଙ୍କା ଚୋରି କରିଛି । ପଞ୍ଚମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଅଛନ୍ତି ତଥାକଥତ ଧାର୍ମିକ ପୁରୁଷମାନେ । 
ସେମାନେ ହେଲେ ' ଛ”'ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡଂର ଲଳିତା ଦାସ ବାବାଜୀ,  ମୌୋନାମୌୋନୀ' 
ଗଛର ମହାବୀର ଦାସ ମହନ୍ତ, ମୌନାବାବାଜୀ, ‘ଧୂଳିଆବାବା' ଗଳ୍ପର ଧୁଳିଆବାବା 
ପ୍ରମୁଖ | ଏମାନେ ଠକ, ଲମ୍ପଟ, ଡକାୟତ ଓ କାମୁକ । ଧର୍ମନାମରେ ବ୍ଯଭିଚାର 
ଏମାନଙ୍କର ପେଶା | 

ଫକୀରମୋହନ ଏହିଭଳି ବହୁତ ଚରିତ୍ର ମୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ 
ଚରିତ୍ର ଫ୍ଲାଟ୍‌ ଚରିତ୍ର କେବଳ ମାମୁ” ଉପନ୍ୟାସର ରାଘବ ଏବଂ ରାଣ୍ଡିପୁଅ ଅନନ୍ତା' 
ଗଛର ଅନନ୍ତା ଫ୍ଲାଟ୍‌ ଚରିତ୍ରରୁ ରାଉଣ୍ଡ ଚରିତ୍ର ଆଡକୁ ଗତି କରିଥିବାର ଦେଖାଯାଏ । 
'ମାମୁ' ଉପନ୍ୟାସରେ ନାଜର ନଟବର ଅନୁତାପାନଳରେ ଦଗ୍ଧ ହୋଇ ପାଗଳ ହୋଇଛନ୍ତି 
ଏବଂ ଭଗବାନଙ୍କ ନାମ ଜପିଜପି ପାଗଳ ଗାରଦକୁ ଯାଇଛନ୍ତି | 'ପ୍ରାୟଶ୍ଚିଭ' ଉପନ୍ୟାସର 
ଅଧୁକାଂଶ ଚରିତ୍ର ଯଥା ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, ସଂକର୍ଷଣ ମହାନ୍ତି, କୁଅଁର ଗୋବିନ୍ଦ 
ଚନ୍ଦ୍ର ସଇତା ବାରିକ ଓ ମରୁଆ ଅନୁତାପ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ସନ୍ନ୍ୟାସୀ ଓ ସନ୍ଧ୍ୟାସିନୀ ହୋଇ 


୧୧ ୨]|| ସାହିତ୍ଯ-ବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି 
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ବୃନ୍ଦାବନରେ ରହିଛନ୍ତି ¦ ଏସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଠିକ୍‌ ଚାରିତ୍ରିକ ଉନ୍ନତି ହୋଇନାହିଁ । 
ସେମାନଙ୍କର ଏହିଭଳି କାର୍ଯ୍ୟ ମେଲୋଡ୍ରାମାଟିକ୍‌ ଅଭିନୟ ଭଳି ଜଣାପଡୁଛି । 
ଫକୀରମୋହନ ସମାଜର ଚିତ୍ର ଦେବାକୁ ଯାଇ ତାଙ୍କର କଥାସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତିନିଧବ ଶ୍ରେଣୀୟ 
ଚରିତ୍ର ହଁ ସୃଷ୍ଟି କରିଥିଲେ | 

ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ତିରିଶ ବର୍ଷରେ ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରବର୍ତନ ଫଳରେ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରାଚୀନ ଓ ନୂତନ ଚିନ୍ତାଧାରା ମଧ୍ୟରେ ସଂଘର୍ଷ ହୋଇଥଲା । ଏହି ସତ୍ରର୍ଷ 
ଫଳରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଦୁଇପ୍ରକାର କୁସଂସ୍କାର ଆବିର୍ଦୂତ ହୋଇଥଲା । ପ୍ରଥମ, “ଯାହା 
ପ୍ରାଚୀନ ତାହା ସର୍ବଥା ଗ୍ରାହ୍ୟ ଓ କରଣୀୟ” - ଯେଉଁମାନଙ୍କର ଏହା ଥଲା ଜୀବନାଦର୍ଶ, 
ସେମାନେ ଯାହା ପ୍ରାଚୀନ ତାର ଅତି ଖରାପ ଦିଗକୁ ମଧ୍ଯ ହିତକର ବୋଲି ବିବେଚନା 
କଲେ | ପୁନଶ୍ଚ, ‘ ଯାହା ନୂତନ ତାହା ସର୍ବାଂଶରେ ମଙ୍ଗଳଜନକ ଓ କରଣୀୟ - 
ଏହିପରି ଅଭିମତ ପୋଷଣାକାରୀମାନେ ମଧ୍ଯ “ ନୂତନ”ର ମନ୍ଦ କଥାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାରେ 
ପଶ୍ଚାତ୍ପଦ୍‌ ହେଲେ ନାହିଁ । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଅଧ୍ଵକାଂଶ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଜ ଏହି ଉଭୟ ପ୍ରକାର 
କୁସଂସ୍କାର ବିରୋଧରେ ଲିଖୁତ | ଏହି କଥା ଯଥାର୍ଥରେ କହିଛନ୍ତି ସମାଲୋଚକ ନଟବର 
ସାମନ୍ତରାୟ | 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପ୍ରଥମ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ “ରେବତୀ” ୧୮୯୮ ସାଲରେ ଓ ଶେଷ 
କଷୁଦ୍ରଗଳ ' ଗାରୁଡିମନ୍ତ୍ର' ୧୯ ୧୬ ସାଲରେ ରଚିତ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଏଗୁଡିକର ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ଉପରୋକ୍ତ ତିରିଶ ବର୍ଷର ସାମାଜିକ ଜୀବନରୁ ନିଆଯାଇଛି । ଶିକ୍ଷାପ୍ରତି ନାରୀ ଜାତିର 
ପ୍ରତିକୂଳ ଅଭିମତ ପୋଷଣ (ରେବତୀ), ଧର୍ମ ନାମରେ ଭଣ୍ଡାମିର ପରିପ୍ରଚାର 
( ' ଧୂଳିଆବାବା' , ‘ ମୌନାମୌନୀ' ), ଧନ ଲୋଭରେ କନ୍ୟା ବିକ୍ରୟ ( ' ବିରେଇ ବିଶ୍ବାଳ”, 
‘ମାଧ ମହାନ୍ତିଙ୍କ କନ୍ୟାସୁନା” ) ପ୍ରଭୃତି ସମାଜିକ ଅପଚାରଗୁଡିକ ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀର 
କୁସଂସ୍କାରର ଅନ୍ତର୍ଗତ । ନୂତନ ଶିକ୍ଷା ନାମରେ ମଦ୍ଯପାନ ଓ ବେଶ୍ଯାସଙ୍ଗ ( ପେଟେଣ୍ଟ 
ମେଡିସିନ୍‌), ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷାଲାଭ ହେତୁ ଗୁରୁଜନଙ୍କୁ ହତାଦର ପ୍ରଦର୍ଶନ ( ଡାକମୁନ୍ସୀ), 
ସ୍ଵଳଜ୍ପଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକମାନଙ୍କର ବିଳାସ ବ୍ଯସନ ପ୍ରତି ଅତ୍ଯଧଵକ ମମତା ପ୍ରକାଶ (ସଭ୍ୟ 
ଜମିଦାର) ପ୍ରଭୃତି ନୂତନ ସୃଷ୍ଟ କୂପ୍ରବୃତ୍ତି ଦ୍ବିତୀୟ ପ୍ରକାର କୁସଂସ୍କାରର ଦ୍ୟୋତକ । 

ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ସମସାମୟିକ ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ଅପଚାର ବିରୁଦ୍ଧରେ କେତେକ 
ଗଳ୍ପ ଲିଖୂତ ହୋଇଥିବାର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଏଥୁମଧ୍ଯୟରୁ ମହାଜନମାନଙ୍କ ଅନ୍ଯାୟ 
ଶୋଷଣ ଅନ୍ୟତମ ! “ଅଧର୍ମବିଭ”ରେ କୁବେର ସାହୁଙ୍କ ଅର୍ଥଶୋଷଣ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଅତି ଜୀବନ୍ତ 
ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ । ସମସାମୟିକ ସମାଜ ଉପରେ ସେନାପତିଙ୍କ ଗଳ୍ଗୁଡିକ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ଏଗୁଡିକ ପ୍ରଚାରମୂଳକ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ନୁହେଁ ! ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ 
ଫକୀରମୋହନ ସାମାଜିକ କୁସଂସ୍କାରକୁ ନିର୍ମମ ଭାବରେ ଆକ୍ରମଣ କରିଛନ୍ତି; କିନ୍ତୁ 


ସାହିଚ୍ୟ-ବିଶ୍ଵର ଭାବଭୂମି || ୧୧୩ 
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ଗଳଗୁଡିକୁ ହାସ୍ୟରସ ଉପାଦାନରେ ଏଭଳି ଭାବରେ ରସାଣିତ କରିଛନ୍ତି ଯେ ସମାଜ- 
ସଂସ୍କାରର ପ୍ରଥମ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଏକ ସାର୍ଥକ ସୃଷ୍ଟିସଂପଦରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । 

ଫକୀରମୋହନ ହେଉଛନ୍ତି ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ ଗାଳିକ ! ସାହିତ୍ୟ 
ଯେତେବେଳେ ଏକ ସମ୍ପଦ୍ଧ ପରଂପରା ଉପରେ ବିକାଶ ଲାଭ କରେ, ସେତେବେଳେ 
ସେଥରେ ସୃଷ୍ଖିର ଲଳିତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, ସ୍ରଷ୍ଟା ଦେଇ ପାରିବାର ଆଶା କରାଯାଏ | 
ଫକୀରମୋହନ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପରେ ପ୍ରଥମେ ହାତ ଦେଇଥିବାରୁ ସେ ବହୁ ସ୍ଥଳରେ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନର 
ସାର୍ଥକ ରୂପ-ସଂପଦ ଆମକୁ ପରିବେଷଣ କରିବାରେ ଅସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି | ପୁଣି ସମାଜ 
ସଂସ୍କାର ତାଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ଯ ହୋଇଥବାରୁ ବ୍ୟକ୍ତିମାନସର ବା ମନସ୍ତତ୍ଵର ଚିତ୍ର ଦେବାରେ ସେ 
ପ୍ରୟାସୀ ହୋଇନାହାନ୍ତି | ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ବାଲେଶ୍ବରୀ ରାହାଜାନୀ', 
“ବାଲେଶୁବରୀ ପଙ୍ଗାଲୁଣ” , ' କମଳା ପ୍ରସାଦ ଗୋରାପ” ଓ “ କାଳିକା ପ୍ରସାଦ ଗୋରାପ 
ଭଳି ଗଳ୍ପକୁ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଜ୍ତ ନ କହି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଏତିହାସିକ ତଥ୍ଯପୂର୍ଣଣ ପ୍ରବନ୍ଧ ରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । “ ମୌୋନାମୌନା' ଓ “ବଗୁଲାବଗୁଲୀ” ଦୁଇଟି କାହାଣୀ ମାତ୍ର | 
ସେହିଭଳି “ ଅଜାନାତି କଥା? କେବଳ ଅଜାନାତି ଙ୍କ କଥୋପକଥନ । କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ର 
ତିନୋଟିଯାକ ମୌଳିକ ଉପାଦାନ - ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟସକ ଅନୁଭୂତି, ନୀତିଶିକ୍ଷା ଏବଂ କ୍ଷଣିକ 
ଆନନ୍ଦ ଏଥୁରେ ନାହିଁ | “ରେବତୀ”,  ପୁନର୍ମୁଷିକୋ ଭବଂ' , ' ସୁନାବୋହୂ', “ ପେଟେଣ୍ଟ 
ମେଡିସିନ୍‌' , “ପାଠୋଇ ବୋହୂ' , “ମାଧ ମହାନ୍ତିଙ୍କ କନ୍ୟାସୁନା” ଓ  ଗାରୁଡିମନ୍ତୀ - ଏହି 
ସାତୋଟି କ୍ଷୁଦ୍ରଗହ ଉଭୟ ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ମିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସଫଳ ସୃଷ୍ଟି । 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ବିଶେଷ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ଦିଗ ହେଉଛି ବ୍ଯଙ୍ଗ ଓ 
ହାସ୍ୟରସରର ଅବତାରଣା | ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସମସାମୟିକ ରାଧାନାଥ ତାଙ୍କର “ ଦରବାର ” 
କାବ୍ୟରେ ଏହି ବ୍ୟଙ୍ଗାମକ ଭାବଧାରାର ସୂଚନା ଦେଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସେଥୁରେ ହାସ୍ୟରସର 
ସ୍ଥାନ ନାହିଁ । ବ୍ୟଙ୍ଗର ଅବତାରଣା ହୋଇଥାଏ ବ୍ୟକ୍ତି ବା ସମାଜର ନାନା ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତାକୁ 
ତୀବ୍ର ସମାଲୋଚନା କରି ତାହାର ନିରାକରଣ ପାଇଁ | କିନ୍ତୁ ହାସ୍ୟରସର ଅବତାରଣା ପାଠକ 
ପ୍ରାଣକୁ ସରସ ଓ ଆନନ୍ଦମୟ କରିବା ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଥମ କରି 
ହାସ୍ୟରସ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗର ଅପୂର୍ବ ସମନ୍ଵୟ ସମ୍ଭବପର ହୋଇଥଲା ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଠାରେ | 
ପାଠକ ପ୍ରାଣକୁ ରସମୟ କରିବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ତଳ୍କାଳୀନ ସମାଜର ନାନା ଦୁର୍ବଳତା, କୁସଂସ୍କାର 
ଓ ନୀତିହୀନତା ବିରୋଧରେ ସେମାନଙ୍କୁ ଜାଗ୍ରତ କରିବା ପାଇଁ ସେ ବ୍ୟଙ୍ଗାମକ ହାସ୍ୟରସ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ' ଉତ୍କଳ ଭ୍ରମଣ ଓ ' ମୁଁ ହାଟବାହୁଡ଼ାଂ ଭଳି କୃତି ଏହି ବ୍ୟଙ୍ଗାମକ 
ଭାବଧାରାର ସାଥଥିକ ସୃଷ୍ଟି । ଏହାଛଡ଼ା ସେ ତାଙ୍କର ଉପନ୍ଯାସ ଓ ଗଳ୍ଧଗୁଡିକରେ ସ୍ଥାନେ 
ସ୍ଥାନେ ଏହି ବ୍ୟଙ୍ଗାମ୍‌କ ଭାବଧାରାର ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି | ଉଦାହାରଣ ସ୍ଵରୂପ ' ଛ” ମାଣ 
ଆଠଗୁଣ୍ଡଂରେ ଚମ୍ପାର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ନିଆଯାଇପାରେ: 


୧୧୪]| ସାହିତ୍ୟବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି 
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ଅର୍ଵବକ୍ଷ ଉଲ୍ଲଙ୍ଗିନୀ, ମୁରୁକିହାସିନୀ 

ବସ୍ତଶୁନ୍ୟା, ରିକ୍ତହସ୍ତା, ତୁରଙ୍ଗଗାମିନୀ 

ମାର୍ଜାରନୟନା, ତାମୂକେଶା, ଅଣ୍ଟାଭିଡ଼ା 

ସ୍ଵାଧୀନ ଭର୍ଦ୍ଧକା, ପାଞ୍ଚଜଣ ଆଗେ ଛିଡା 

ପରପୁରୁଷକୁ ଧରି ନର୍ଭକୀ ସୁନ୍ଦରୀ 

ଆହା ଆହା ଅପରୂପ ସ୍ଵର୍ଗ ବିଦ୍ୟାଧରୀ । 

ଲାଳିକା (ଅ୦d)) ସ୍ରଷ୍ଟା ଭାବରେ ଓଡ଼ଶାରେ ଫକୀରମୋହନ ହିଁ ପ୍ରଥମ । 
ଏଠାରେ ତାଙ୍କର ଗୋଟିଏ ଲାଳିକାର ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇପାରେ । ଚଣ୍ଡୀଙ୍କ ପ୍ରାର୍ଥନା 
' ଯା ଦେବୀ ସର୍ବଭୂତେଷୁ ଶକ୍ତି ରୂପେଣ ସଂସ୍ଥିତା'ର ଲାଳିକା କରିବାକୁ ଯାଇ ସେ ' ଛମାଣ 
ଆଠଗୁଣ୍ଡ'ରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି: “ ଯା ଦେବୀ ବୃକ୍ଷମୂଳେଷୁ ଶିଳା ରୂପେଣ ସଂସ୍ଥିତା ନମସ୍ତସ୍ୟୈ, 
ନମସ୍ତସ୍ୟୈେ, ନମସ୍ତସ୍େ ନମୋନମଃ ।” 

ଫକୀରମୋହନ ମଧ୍ଯ ଜଣେ ଖ୍ୟାତିସଂପନ୍ନ କବି ଥଲେ | ଅବଶ୍ୟ ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟ 
ରଚନାରେ ସେ ଯେଉଁ ପ୍ରକାର ଅସାଧାରଣ ନୈପୁଣ୍ଯ ଓ ସୁଷ୍କୁ କଳାକୌଶଳର ପରିଚୟ 
ହେଇଛନ୍ତି, କବିତା ବା କାବ୍ଯ ରଚନାରେ ସେତେ ଦେଇପାରିନାହାନ୍ତି । ତଥାପି 
* ବୌଦ୍ଧାବତାର କାବ୍ୟ” ଓ କବିତା ସଂକଳନ ଗୁଡିକ ତାଙ୍କ କବିପ୍ରତିଭାର ସମ୍ୟକ୍‌ ପରିଚୟ 
ଦିଏ । ତାଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ପନ୍ନୀଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁରେ ଅଭିଭୂତ ହୋଇ ସେ ଉପହାର” ନାମକ 
ଯେଉଁ କବିତା ସଂକଳନଟି ରଚନା କରିଛନ୍ତି, ସେଥୁରେ ତାଙ୍କର ବ୍ୟଥୃତ ହୃଦୟର ଚିତ୍ର 
ମିଳେ । ' ହସି ହସି ଗଲା ମୋତେ କନ୍ଦାଇ କନ୍ଦାଇ”, ପୁଣି କି ଦେଖବି ସେହି ସହାସ୍ୟ 
ବଦନ! , ‘ଚକୂଆ ଚକୋଇ କଥା’, ‘ଦୀପ-ନିର୍ବାଣ', “ସାହାଡା ଗଛର କ୍ରନ୍ଦନ ଭଳି 
କବିତା ପାଠ କଲେ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଅନୁମିତ ହେବ | ନିମ୍ପୋକ୍ତ ପଦ୍ୟାଂଶଟିରୁ 
ଫକୀରମୋହନ ଯେ ତାଙ୍କ ସ୍ତୀଙ୍କୁ କେତେ ଭଲ ପାଉଥଲେ ତାହାର ସୂଚନା ମିଳିପାରିବ: 

ଲୀଳା କରୁଥଲା ନୀଳ ବାରିଦେ ଚପଳା 

ଦେଖୁ ତୃପ୍ତ ହେଉଥଲା ମୋହ ନେତ୍ର ଡୋଳା 

ଅନନ୍ତ ଆକାଶେ ଗଲା ସହସା ଉଭଭାଇ 

ହସି ହସି ଗଲା ମୋତେ କନ୍ଦାଇ କନ୍ଦାଇ | 

“ପୂଜାଫୁଲ”? କବିତା ସଂକଳନରେ ସେ ଅତି କ୍ଷୁଦ୍ରାତିକ୍ଷୁଦ୍ର ବିଷୟକୁ ନେଇ ଅତି 
ସାବଲୀଳ ଭାବରେ କବିତା ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଜାପତି”, “ବାଟବଣା”, ' କପୋତ 
ଦଂପତି' , ' ଭାଇକଳି' , ' ଜଗତ ସୁଖମୟ” - କବିତାଗୁଡିକରେ କବି ଯେ ଜଣେ ମାୟାବାଦୀ 
ନୂହନ୍ତି ଏବଂ ଇହ ଓ ପରକାଳ ମଧ୍ଯରେ ଇହକାଳକୁ ଅଧୂକ ପସନ୍ଦ କରନ୍ତି ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଜଣାପଡ଼େ । ଆପଣାର କବିତାରେ ସେ ସମାଜର ନିମ୍ନତମ ମଣିଷର କଥା ମଧ୍ଯ କହିଛନ୍ତି | 


ସାହିତ୍ୟବିଶ୍ଵର ଭାବଭୂମି || ୧୧୫ 
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ତାଙ୍କର “ ଉକ୍କଳ କୃଷକ” ନାମକ କବିତା ଏହାର ଉଦାହରଣ | “କୃଷକ ତ କରେ ନାହିଁ 
ବକ୍ତା ରଚନା, କେ କରିବ ତାହା କଥା କିପାଇଁ ଭାବନା ?' ଏଇଟି ହେଉଛି ସେହି 
କବିତାରେ ଥବା ତାଙ୍କ ଶ୍ଲେଷୋକ୍ତି । ଏହା ତାଙ୍କ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର ଏକ 
ଉଦାହରଣ |! 

ଫକୀରମୋହନ ଓଡ଼ଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଜୀବନ ଚରିତର ବିଶେଷ ଅଭାବ ଉପଲବ୍ଧି 
କରିଥଲେ | ଭବିଷ୍ୟତରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଏହି ବିଭାଗର ଉନ୍ନତି କାମନା କରି 
ମୂଳପତ୍ତନ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ରୂପେ ସେ ‘ ଆମ୍ମଜୀବନ ଚରିତ” ଦେଶବାସୀଙ୍କ ହସ୍ତରେ ଦାନ 
କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଏଥରେ ଅଛି ତାଙ୍କ କର୍ମବହୂଳ ଜୀବନର ବାସ୍ତବଚିତ୍ର | ତାଙ୍କ ଜୀବନ 
ଉତ୍କଳର ଇତିହାସ, ରାଜନୀତି, ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ଯ ସଂପର୍କିତ ସମସ୍ୟା ସହିତ ନିବିଡ଼ 
ଭାବରେ ସଂପୃକ୍ତ ଥଲା | ସେ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶାର ଶିକ୍ଷା ପିରିସ୍ଥିତି ଓ ଶିକ୍ଷା ପଦ୍ଧତି 
ବିଷୟରେ ଭାବିଲେ ବିସ୍ମିତ ହେବାକୁ ପଡ଼େ । ଫକୀରମୋହନ ତାଙ୍କ ଆମ୍ମଜୀବନୀରେ 
ଲେଖୁଛନ୍ତି, ତାଙ୍କ ସମୟରେ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ମାତ୍ର ସାତ ଆଠଟି ସ୍କୁଲ ଥୁଲା ! 
ସେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଶାର ଶିକ୍ଷା କ୍ଷେତ୍ରରେ ବଙ୍ଗାଳିମାନେ ଆଧ୍ଵପତ୍ଯ ବିସ୍ତାର କରିଥଲେ । 
କାନ୍ତିଲାଲ ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ କିପରି “ଓଡ଼ିଆ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାଷା ନୟ” ବୋଲି ଏକ ପୁସ୍ତିକା 
ଲେଖୁ ଶିକ୍ଷାକ୍ଷେତ୍ରରୁ ଓଡ଼ିଆକୁ ବାଦ୍‌ ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥିଲେ ଏବଂ ସେ ଭାଷା କିପରି 
ରହିଲା, ସେ ବିଷୟ “ ଆମଜୀବନ ଚରିତ ରେ ଅଛି | 

ତଳ୍କାଳୀନ ଓଡ଼ିଶାର ଅର୍ଥନୈତିକ ପରିସ୍ଥିତିର ଚିତ୍ର ଏଥିରେ ଦିଆଯାଇଛି । ସେ 
ସମୟରେ ଚାଉଳ ଟଙ୍କାରେ ଦେଢ଼ମହଣ, ବାଲେଶ୍ଵରରେ ମାଛ ପଇସାକୁ ସେରେ 
ଦେଢସେର । ବାଲେଶ୍ଵବରକୁ କଂପାନୀ ବାହାଦୂରଙ୍କ ଆଗମନ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବାଲେଶ୍ଵରର 
ଗୌରବ ଓ ଉନ୍ନତିର କାରଣ ନମକମାହାଲ ଗୁଡିକ ଉଠିଯାଇଥଲା ଏବଂ ଉତ୍କଳର ଭାଗ୍ୟଲକ୍ଷ୍ମୀ 
ଇଂଲଣ୍ଡର ଲିଭରପୁଲ୍‌ ଓ ଅନ୍ଯସ୍ଥାନମାନଙ୍କୁ ଚାଲିଯାଇଥିଲେ । ୧୮୬୬ ମସିହାରେ 
ଉତ୍କଳରେ ହୋଇଥବା ଭୀଷଣ ନଂ ଅଙ୍କ ଦୁ୍ଭିକ୍ଷର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ଆମ୍ମଜୀବନୀରେ ସନ୍ନିବିଷ୍ଟ 
ହୋଇଛି | ଏହି ସମୟରେ କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ମଣିଷ ମଣିଷ ମାଂସ ଖାଇବା ଓ 
ମାନବିକତାର ଲୋପ ଭଳି ଦାରୁଣ ଘଟଣାବଳୀ ଏଥରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । 

ଫକୀରମୋହନ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସମୟରେ ବିଭିନ୍ନ ଗଡଜାତର ଦେୱାନ ହୋଇଥିବାରୁ 
ସେ ଅଞ୍ଚଳ ଗୁଡିକର ବାସ୍ତବଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇଛନ୍ତି । ସେ ଡମପଡ଼ା 
ମେଳି, କେନ୍ଦୁଝର ପ୍ରଜାବିଦ୍ରୋହର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇଛନ୍ତି । ଗଡଜାତ ରହଣି କାଳର ବହୁ 
ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ଘଟଣା ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି | କେନ୍ଦୁଝର ପ୍ରଜାବିଦ୍ରୋହରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ବିପଦ, ମେଳିଆମାନଙ୍କ ହାତରେ ବନ୍ଦୀ, ନିଜର ଚତୁରତା ବଳରେ ବନ୍ଦୀ ଅବସ୍ଥାରୁ ମୁକ୍ତି 
ଓ ମେଳି ଦମନ ପ୍ରଭୃତି ଘଟଣାଗୁଡିକର ସମାବେଶ ଓ ମନୋଜ୍ଞ ବର୍ଣ୍ଣନା ବାସ୍ତବରେ 


୧୧ ୬|| ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ବର ଭାବଭୁମି 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଆଲୋଚ୍ୟ ଆମ୍ବଜୀବନୀକୁ ଉପଭୋଗ୍ୟ କରିଛି । ଫକୀରମୋହନ କଟକକୁ ଚିଠି ପଠାଇ 
ଲେଖୁଥିଲେ : 

“ ଭୋଳାନାଥ ଖମାରିଆ ଜାଣିବୁ - 

ମହାରାଣୀ ପୁତ୍ରଙ୍କ ସକାଶେ ନିତାନ୍ତ ଦରକାର ଅତିଶୀଘ୍ର ଶହେ ହେଲେ ପାନ, 
ଦୁଇଶ ଗୁଆ ପଠାଇବୁ | ଉତ୍ତରପଟରୁ ମାହାରା କରି ଆଖୁବାଡିକୂ ଶୀଘ୍ର ପାଣି ବୁହାଇବୃ, 
ନୋହିଲେ ଆଖୁବାଡି ବିନାଶ ଯିବ ବୋଲି ଜାଣିବୁ । ଇତି । 

ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତି 

ସେ ଚିଠି ପାଇ କଟକ ସୁପରିଟେଣ୍ଡେଣ୍ଡ ଅର୍ଥ କରିଥିଲେ- “ ପାନ ଅର୍ଥ ସିପାହୀ, 
ଗୁଆ ଅର୍ଥ ବନ୍ଧୁକର ଗୁଳି, ଆଖୁବାଡ଼ି ଅର୍ଥ ଗଡ ଏବଂ ଉତ୍ତରଦିଗରୁ ଆର୍ଥାତ୍‌ ଚାଇଁବସା 
ତରଫରୁ ସିପାହୀ ଶୀଘ୍ର ନ ଗଲେ ଗଡ ଲୁଟ୍‌ପାଟ୍‌ ହୋଇଯିବ ।” ଏହିଭଳି ଅର୍ଥ କରି 
ଶାସନ କର୍ଚ୍ଧପକ୍ଷ କାର୍ଯ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନ ଗ୍ରହଣ କରିବାରୁ ଦୁ୍‌ୟୀମାନେ ବନ୍ଦୀ ହୋଇପାରିଥୁଲେ 
ଦଶପଲ୍ଲା ରାଜାସାହେବ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ବୁବ୍ଧିହୀନ ବୋଲି ଭାବିଥିଲେ କାରଣ 
ସେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ପତଳା ଥଲେ | ତାଙ୍କୁ ବୁଵିବାନ କରିବା ପାଇଁ ରାଜାସାହେବ ବହୁତ ଘିଅ 
ଖାଇବାକୁ ଦେଇଥିଲେ । ସେହି ରାଜା ସାହେବଙ୍କୁ ରେଭେନ୍ଵା ସାହେବ ମୁର୍ଖ କହିବାରୁ 
ରାଜାସାହେବ ରେଜେନ୍ନା ସାହେବଙ୍କୁ କହିଥିଲେ : “କ”ଣ କହିଲେ ସାହିବ, ଆମ୍ଭ ଛାମୁଁ 
ମୁର୍, ଆଣ କାଗଜ, ଏହି ଲାଗେ ଆମ୍ଭ ଛାମୁ ନାମ ଆଉ କିଲ୍ଲା ଦଶପଲ୍ଲା ଲେଖୁଦେବୁ ।” 
ଏହି କଥା ଫକୀରମୋହନ “ଆମ୍ମଜୀବନ ଚରିତ”'ରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି । କେତେକ 
ସମାଲୋଚକଙ୍କ ମତରେ ଫକୀରମୋହଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ସାହିତ୍ୟିକ କୃତିତ୍ଵ ଓ ଜୀବନ ଦର୍ଶନକୁ 
ବିଚାର କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏହାଠାରୁ ଅଧକ ପ୍ରାମାଣିକ ଗ୍ରନ୍ଧ ଆଉ ଓଡ଼ିଶାରେ ନାହିଁ । 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କୁ ଆମେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ଜ ଉପନ୍ୟାସ ଓ କାବ୍ୟକବିତା ସମୂହରେ 
ଜଣେ ପରମ ବିପ୍ଲବୀ ଓ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସମାଜ ସଂସ୍କାରକ ଭାବରେ ଦେଖବାକୁ ପାଉ । 
ଏକ ଆଶାଗର୍ଭିତ ଆଦର୍ଶବାଦର ଦୀପ୍ରିରେ ତାଙ୍କର ରଚନାସମୂହ ସମୁନ୍ନଳ ହୋଇଛି । . 
ଶୁଦ୍ଧ ଅନାବିଳ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ପ୍ରେମର ଚିତ୍ରଣରେ, ସ୍ବଵେହଶୀଳା ଜନନୀର ପବିତ୍ର ବାତ୍ସଲ୍ୟ 
ସେଵେହ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ, ସମାଜର ଦଳିତ, ନିପୀଡ଼ିତର ପୋଷକତାରେ, ଶୋଷକ, ବଞ୍ଚକ, 
ପ୍ରତାରକ ବିରୋଧରେ ଦୂପ୍ତ ଅଭିଯାନ ଘୋଷଣାରେ, ପାପତାପଗ୍ରସ୍ତ ଜଗତ ସମକ୍ଷରେ 
ଆଧ୍ଯାମ୍ପିକବାଦର ଉଚ୍ଚ ଆଦର୍ଶ ଉପସ୍ଥାପନରେ ଏହି ଆଦର୍ଶବାଦ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ଧର୍ମ-ଅଧର୍ମ, ପାପ-ପୁଣ୍ୟ, ନୀତି-ଅନୀତିର ଧାରଣା ଅତାନ୍ତ ତୀ୍ଷ୍ 
ଥଲା ! ତାଙ୍କ ମତରେ ପାପ କଲେ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ୍ତ ଅଛି | ଅଧର୍ମ, ଅନ୍ୟାୟର ଫଳ ଅବଶ୍ଯ 
ଭୋଗ କରିବାକୁ ପଡିବ | ସତ୍ୟର ପରାଜୟ ଅସମ୍ଭବ | ଏହା ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଜୀବନ 
ଦର୍ଶନର ନିଶ୍କର୍ଷ ଏବଂ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ଯକ ପ୍ରେରଣାର ଉତ୍ସ | ଏହି ଉତ୍ତୁଙ୍ଗ ଆଦର୍ଶବାଦ 
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ସାଙ୍ଗକୁ ଥଲା ତାଙ୍କର ଉଦାର ମାନବବାଦ | ବାସ୍ତବରେ ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ ବିପ୍ଳବ ଓ 
ସଂସ୍କାର ମୂଳରେ ପ୍ରେରଣାର ଉତ୍ସ ଥୁଲା ତାଙ୍କର ବିମଳ ମାନବପ୍ରୀତି । ମଣିଷ ଉପରେ 
ଥଲା ତାଙ୍କର ଅଗାଧ ବିଶ୍ଵାସ, ଅସରନ୍ତି ଆଶାଭରସା ଓ ତା'ପାଇଁ ଅନନ୍ତ ପ୍ରେମ | ତାଙ୍କ 
ମତରେ ସ୍ଵଭାବତଃ ମନୁଷ୍ଯ ଶୁଦ୍ଧ ଓ ନିର୍ମଳ । ଅବସ୍ଥା ଏବଂ ପରିସ୍ଥିତି ମଣିଷକୁ ପାପ 
କରିବା ପାଇଁ ବାଧ୍ୟ କରିଥାଏ । ତେଣୁ ତାଙ୍କର ସନ୍ଦେଶ ଥିଲା - ପାପକୁ ଘୃଣା କର, 
ପାପୀଙ୍କୁ ଘୃଣା କର ନାହିଁ । 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପରବର୍ଭୀ ସମୟଠାରୁ ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବହୁ ସ୍ରଷ୍ଟା ଗଛ ଉପନ୍ୟାସ 
ରଚନାରେ, ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ, ପରିବେଶ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ, ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗରେ, ଶୈଳୀ 
ରୂପାୟନରେ ଏବଂ ବାକ୍ଯଗଠନ ଇତ୍ଯାଦିରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ନିକଟରେ ରଣୀ | 
ଫକୀରମୋହନ ଜୀବିତ ଥବା କାଳରେ ବହୁ ଲେଖକ ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ 
ହୋଇଥିଲେ | ଚିନ୍ତାମଣି ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସିକ ଶୈଳୀ, ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ଲାଳିକା 
ପ୍ରୟୋଗ, ପଲ୍ଲୀକବି ନନ୍ଦକିଶୋର ବଳଙ୍କର ପଲ୍ଲୀ ପ୍ରକୃତିର ଚିତ୍ର ଏବଂ ରମ୍ୟଯରଚକ 
ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟେକ ରଚନାଶୈଳୀ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ 
ହୋଇଥଲା |! ଗୋପାଳ ପ୍ରହରାଜ ‘ ଆମଘରର ହାଲଚାଲ”ରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥୁଲେ : 
“ ଗଦ୍ଯରେ ମୁଁ ମୋ କ୍ଷୁଦ୍ରଶକ୍ତି ଅନୁସାରେ ତାଙ୍କରି (ଫକୀରମୋହନଙ୍କର) ଖାଣ୍ଟି ସରଳ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାକୁ ଅନୁସରଣ କରିଥୁଲି |” 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଭଳି ଜଣେ ମୌଳିକ, ଯୁଗସ୍ତଷ୍ଟା, ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଲେଖକଙ୍କର 
ପ୍ରଭାବ ପରୋକ୍ଷ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଶାର ବହୁ ଲେଖକଙ୍କ ଉପରେ ପଡିଛି । ବିଖ୍ୟାତ ଇଂରାଜୀ 
ସମାଲୋଚକ ହାରୋଲ୍‌ଡ ବ୍ଲମ ଏହିଭଳି ପ୍ରଭାବକୁ ପ୍ରଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରୁଥିବା ଉଦ୍‌ବେଗ 
(Anxiety of Influence) ସହତ ସଂପକତ କରଛନ୍ତ | ଜଣେ ପରବର୍ଭୀ ଲେଖକ 
ମୌଳିକ ହେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରି ଜଣେ ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଲେଖକଙ୍କର କୃତିର ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ଓ ଆଙଟ୍ଗିକକୁ ପରିବର୍ଉନ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରେ, କିନ୍ତୁ ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ଲେଖକଙ୍କର ପ୍ରତିଫଳନ 
ତାର କୃତିରେ ସ୍ପଷ୍ଟରୁପେ ଦେଖୁହୁଏ । ଆମେ ଏଠାରେ କେତୋଟି ଉଦାହରଣ ନେବା | 
କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ତାଙ୍କର ' ମାଟିର ମଣିଷ” ଉପନ୍ୟାସରେ ଗାନ୍ଧିବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ 
ରୂପାୟିତ କରିଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ. ଅବଲନମ୍ବନରେ ପଲ୍ଲୀକୈନ୍ଦ୍ରକ 
ଚେତନାକୁ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି । ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ଙ୍କ ' ନୀଳଶୈଳ”ର ସରଦେଇ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ‘ମାମୁ' ଉପନ୍ୟାସର ସରଦେଇ, ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ' ପରଜା' 
ଉପନ୍ୟାସରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବିଶୋଇର ଶୋଷଣ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ˆ ଛ”ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡଂରେ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମଙ୍ଗରାଜର ଶୋଷଣର ଅନୁରୂପ । ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ‘ ଦାନାପାଣି'ରେ ବଳିଦତ୍ତର 
ଧନ ଓ କ୍ଷମତାର ମୋହ ଏବଂ “ମାମୁଂରେ ନଟବର ଦାସଙ୍କର ଧନ ଓ କ୍ଷମତାର ମୋହ 
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ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଓ ପରୋକ୍ଷ ପ୍ରଭାବ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ | ଫକୀରମୋହନ ନିଜ ରଚନାରେ ଆଙ୍ଗିକ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ରୂପେ ଯେଉଁ ହାସ୍ୟରସକୁ ପ୍ରଧାନ ଅସ୍ତରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ, ତାହା ମହାପାତ୍ର 
ନୀଳମଣି ସାହୁ ତଥା ଫତୁରାନନ୍ଦଙ୍କ କୃତି ଗୁଡିକରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | ଆଧୁନିକ କଥା 
ସାହିତ୍ୟର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଭିତ୍ତିଭୂମି ଫକୀରମୋହନ ନିର୍ମାଣ କରିଥଲେ | ଆଜି ସେହି 
ଭିତ୍ତଭୁମି ଉପରେ ଓଡ଼ିଆ କଥାସାହିତ୍ୟର କାରୁକାର୍ଯ୍ୟବିମଣ୍ଡିତ ଏକ ବିଶାଳ ସୌଧ ଠିଆ 
ହୋଇପାରିଛି । 

ଓଡ଼ିଆ ଜାତୀୟ ଜୀବନରେ ଘୋର ସଂକଟମୟ ମୁହୂ୍ଇଁରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ଆବିର୍ଭାବ ହୋଇଥିଲା | ହୃଦୟର ପ୍ରତି ରକ୍ତବିନ୍ଦୁ ଢ଼ାଳି ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ପ୍ରାଣଶକ୍ତିକୁ ସଂଜୀବିତ 
କରି ସେ ଏହି ଜାତିର ଭାଷା, ସଂସ୍କୃତି ଓ ସମ୍ମାନକୁ ରକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି, ଓଡ଼ିଆ ଜାତି, ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାକୁ ଉନ୍ନତ କରିବା ଲାଗି ଶିକ୍ଷା ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତି ପଥରେ ଅଗ୍ରସର ହେବାପାଇଁ 
ପ୍ରେରଣା ଦେଇଛନ୍ତି । ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଅଗ୍ରଦୂତ, ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ଓ 
ଗଳ୍ପସାହିତ୍ୟର, ଓଡ଼ିଆ ବ୍ୟଙ୍ଗ ଓ ହାସ୍ୟରସାମ୍ବକ ସାହିତ୍ୟର ଜନକ, ସର୍ବହରାର ଲେଖକ, 
ମାନିବିକତାର କବି, ସମାଜର ବିପୂବୀ, ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ତରାଣକରଉାଁ ଫକୀରମୋହନ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଉତ୍ସଳୀୟଙ୍କର ପୂଜ୍ୟ ଓ ନମସ୍ୟ | 


Le । 


ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି || ୧୧୯ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ଏବଂ ଭିକ୍ଲେରିଆ ଯୁଗର 
ଇଂରେଜୀ ଉପନ୍ୟାସ: ଏକ ତୁଳନାମୂକ ଅଧ୍ୟୟନ 


ଉପନ୍ୟାସ ଗଦ୍ୟରେ ରଚିତ ଏକ ବିସ୍ତୃତ କାଳ୍ଧନିକ କୃତିକୁ ବୁଝାଏ । ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ଓ ରଚନାଶୈଳୀର ପ୍ରକାରଭେଦରେ ଉପନ୍ୟାସ ବହୁବିଧ ! ତେବେ ଏହା ଦୁଇଟି ମୌଳିକ 
ବିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ ଯଥା ବାସ୍ତବବାଦୀ ଉପନ୍ୟାସ ଓ ରୋମାନ୍‌ସ୍‌ । ପ୍ରଥମଟି ପାଠକ 
ମନରେ ବାସ୍ତବବାଦର ଧାରଣା ସମଷ୍ଟି କରେ । ଏଥୁରେ ଥିବା ଚରିତ୍ରଗୁଡିକର ମନରେ 
ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ମିଶ୍ରିତ ହୋଇ ରହିଥାଏ । ସେମାନେ ସମାଜରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ 
ରହିଥାନ୍ତି ଏବଂ ଏକ ସମୁନ୍ନତ ସାମାଜିକ ଶ୍ୁଙ୍ଖଳାରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରନ୍ତି | ଏମାନଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ବହୁ ଚରିତ୍ର ସହ ଆନ୍ତଃସଂପର୍କ ରହିଥାଏ ଏବଂ ସତ୍ୟବତ୍‌ ପ୍ରତୀୟମାନ ନିତିଦିନିଆ ଅନୁଭୂତି 
ଥାଏ | ରୋମାନ୍ସରେ ଥିବା ଚରିତ୍ରଗୁଡିକ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଭଲ ଅଥବା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ 
ଖରାପ | ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଅଧ୍ୟକାଂଶ ସମୟରେ ଏକାକୀ ଏବଂ ସମାଜଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ । 
ରୋମାନ୍୍‌ରେ ପ୍ରକାଶିତ ସମୟ ଏତିହାସିକ ଅତୀତ ଏବଂ ଏହାର ପରିବେଶ ଅସାଧାରଣ | 
ଏଥୁରେ ଦୁଃସାହସିକ କାର୍ଯ୍ୟର ବର୍ଣନା ରହିଥାଏ ଏବଂ ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଏକ ଆଦର୍ଶର 
ଅନୁସରଣ କରେ ଅଥବା ଶତ୍ସର ପଶ୍ଚାତ୍ଧାବନ କରେ | ଏଥରେ ଅବାସ୍ତବବାଦୀ ଏବଂ 
ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟକର ଘଟଣା ସବୁ ଘଟେ । ଏହିସବୁ ଘଟଣା ପ୍ରତୀକାମ୍ପକ ଭାବରେ ଆଦିମ କାମନା, 
ଅଭିଳାଷ ଏବଂ ଭୟକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ ବୋଲି କେତେକ ସମାଲୋଚକ କହିଥାନ୍ତି | 
ରୋମାନ୍ଵର ଘଟଣାବଳୀ ଓ ବିଷୟବସ୍ତୁ ସ୍ଵପ୍ନ ମିଥ୍‌, ଧର୍ମାନୁଷ୍ଠାନ ରୀତି ଏବଂ ଲୋକଗାଥା 
ବିଷୟବସ୍ତୁର ଅନୁରୂପ । 

ରୋମାନ୍ସ ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ରଚିତ ହୋଇଥୁବା ବେଳେ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଉପନ୍ଯାସର 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ଡିଫୋ ଓ ଫିଲ୍ଡିଂ ଭଳି ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଲେଖକମାନଙ୍କଠାରୁ । ଏହି 
ଉପନ୍ୟାସ ସମୁନ୍ନତ ହୋଇଛି ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଇଂରେଜୀ ଉପନ୍ୟାସିକ ଜେନ୍‌ ଅଷ୍ଟେନ୍‌, 
ଚାର୍ଲସ୍‌ ଡିକେନ୍ଟ, ଆମେରିକାର ଉଇଲିୟମ ଡିନ୍‌ ହାଞ୍ଡେଲ୍‌ସ, ଫରାସୀ ଓପନ୍ୟାସିକ ଝ୍ଟିଣ୍ଡାଲ, 
ବାଲ୍‌ଜାକ୍‌, ଫଲବଟ୍‌ ଏବଂ ରୁଷିଆର ଉପନ୍ଯାସିକ ଟର୍‌ଜେନେଭ୍‌ ଓ ଟଲ୍ଷ୍ଟୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା | 


୧୨ ୦|| ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଶାରେ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷଭାଗରେ ଏବଂ ବିଂଶ ଶତାଢୀର ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ 
ରଚିତ ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ଉପନ୍ୟଯାସଗୁଡିକ ଏହିଭଳି ବାସ୍ତବବାଦୀ ଉପନ୍ୟାସ । 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସ ଏବଂ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଭିକ୍ଟୋରିଆ ଯୁଗର 
ଇଂରେଜୀ ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯରେ ଅନେକ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ |! ଇଂଲଣ୍ଡ ରାଣୀ 
ଭିକ୍ଲୋରିଆଙ୍କ ନାମରେ ନାମିତ ଭିକ୍ଲୋରିଆ ଯୁଗର ଆରମ୍ଭ କେତେକଙ୍କ ମତରେ ୧୮୩୦, 
ଆଉ କେତେକଙ୍କ ମତରେ ୧୮୩୨ (ଯେତେବେଳେ ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କାର ବିଲ୍‌ ଆଇନ୍‌ରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଛି) ଅଥବା ଆଉ କେତେକଙ୍କ ମତରେ ୧୮୩୭ (ଯେଉଁ ବର୍ଷ ରାଣୀ 
ଭିକ୍ଲୋରିଆ ସିଂହାସନ ଆରୋହଣ କରିଛନ୍ତି) ଏବଂ ଏହି ଯୁଗର ସମାପ୍ତ ହୋଇଛି ୧୯୦୧ 
ମସିହାରେ, ଯେଉଁ ବର୍ଷ ରାଣୀ ଭିକ୍ତୋରିଆଙ୍କର ମୁତ୍ୟୁ ଘଟିଛି । ଏହି ସମୟର ବିଶିଷ୍ଟ 
ବାସ୍ତବବାଦୀ ଇଂରେଜୀ ଓପନ୍ୟାସିକମାନେ ହେଲେ ଚାର୍ଲସ୍‌ ଡିକେନ୍ଟଟ ଉଇଲିୟମ୍‌ 
ମେକପିସ୍‌ ଥାକରେ, ଜର୍ଜ ଇଲିଅଟ୍‌, ଟ୍ରଲପ୍‌, ଚାର୍ଲଟି ବ୍ରଣ୍ଚି, ଏମିଲିବ୍ରଣ୍ଟି ମିସେସ୍‌ ଗାସ୍ପେଲ୍‌, 
ସାମୁଏଲ୍‌ ବଟଲର୍‌, ଜର୍ଜ ମେରେଡିଥ୍‌ ଓ ଟମାସ୍‌ ହାଡି । 

ଉଭୟ ଫକୀରମୋହନ ଏବଂ ଭିକ୍ଲୋରିଆ ଯୁଗର ଞପନ୍ୟାସିକମାନେ ଉନବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀରେ ନିଜ ନିଜ ସମାଜର ଚିତ୍ର ଦେଇଛନ୍ତି ! କେବଳ “ଲଛମା” ( ୧୯୦୧)ରେ 
ଫକୀରମୋହନ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ରାଜନୈତିକ ତଥା ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଦୁଇଟି 
ପ୍ରଧାନ ଦିଗ ଯଥା: ଓଡ଼ିଆ ସାମନ୍ତବାଦୀ ସଭ୍ୟତାର ରୂପରେଖ ଓ ସେହି ସଭ୍ୟତାର ବିଲୟ 
ଏବଂ ବର୍ଗୀମାନଙ୍କର ଅତ୍ୟାଚାର ଓ ଅରାଜକତାର ଚିତ୍ର ଦେଇଛନ୍ତି | କିନଧୁ ଛ” ମାଣ 
ଆଠଗୁଣ୍ଡଂ ( ୧୮୯୭-୯୯), “ମାମୁ” (୧୯୧୩) ଓ ‘ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ ( ୧୯୧୫) ରେ 
ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଶାର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ସମାଲୋଚକ ନଟବର 
ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ମତରେ ଏହି ତିନିଗୋଟି ଉପନ୍ୟାସରେ ଥିବା ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ସମୟ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶର ଅବଲମ୍ବନରେ ଆମେ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡିକର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ନିମ୍ନଲିଖୂତ ସମୟ- 
ପରିଧୂ ମଧ୍ୟରେ ରଖୁଦେଇ ପାରିବା, ଯଥା: ‘ଛ” ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ” (୧୮୦୧-୪୦), 
ମାମୁ” ( ୧୮୪ ୧-୮୦) ଏବଂ ୧ପ୍ରାୟଶ୍ଚିଭ” ( ୧୮୮ ୧-୧୯ ୧୦) | ଉନବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ୪୦ ବର୍ଷ ଭିତରେ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଦୁଇଟି ପ୍ରଧାନ 
ବିଷୟକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ | ଯଥା:- (କ) ଓଡ଼ିଶାର ସହର ସଂପର୍କ ଶୁନ୍ୟ ଜୀବନ- 
ଏଥପାଇଁ ' ଛ'ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ'ର ସମସ୍ତ ଘଟଣା କେବଳ ପଲ୍ଲୀ ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ ଓ (ଖ) 
ସାମନ୍ତବାଦର ଆବିର୍ଭାବ ଏବଂ ରାଜ୍ୟର ପ୍ରତିବାଦ କରୁନଥବା ନିରୀହ ଜନତା ଉପରେ 
ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ପ୍ରବଳ ଅତ୍ଯାଚାର-ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମଙ୍ଗରାଜ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ଅନ୍ତର୍ଗତ ଓ ତାଙ୍କ 
ଶୋଷଣର ଶିକାର ହୋଇଛନ୍ତି ଶାରିଆ ଭଗିଆ ପରି ଏ ଦେଶର ଦରିଦ୍ର ନିଷ୍କପଟ ଜନତା | 
୧୮୪୧ ରୁ ୮୦ ସାଲ ମଧ୍ଯରେ ଆମେ ଓଡ଼ିଆ ଗଣ-ଜୀବନରେ ଦୂଇଟି ସାମାଜିକ 


ସାହିତ୍ୟବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି || ୧୨୧ 
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ପରିବର୍ଭନ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରୁ । ଯଥା:- (କ) ପତନୋନୁଖୀ ସାମନ୍ତମାନଙ୍କର ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷା 
ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ ଓ ଏହାର ମାଧ୍ୟମରେ ପଲ୍ଲୀ ଓ ସହର ମଧ୍ଯରେ ଯୋଗସୂତ୍ର ସ୍ଥାପନ | ଜମିଦାର 
ପ୍ରତାପ ଉଦିତ ମଲ୍ଲଙ୍କ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷା ଲାଭ ଓ ସହରବାସୀ ଦାଶରଥ ଦାସଙ୍କ କନ୍ୟା ଚାନ୍ଦମଣିଙ୍କ 
ସହ ତାଙ୍କ ବିବାହ ଏହାର ଉଦାହରଣ ଓ (ଖ) ନୂତନ ଜମିଦାରଙ୍କ ସହ ଏକ ଶିକ୍ଷିତ 
ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଶ୍ରେଣୀର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଓ “ଚାକିରି” ଏବଂ କ୍ଷମତା ବଳରେ ଏହି ଶ୍ରେଣୀ ଦ୍ଵାରା 
ଜନତାର ଶୋଷଣ- ନଟବର ଦାସଙ୍କ ସରକାରୀ ଚାକିରି ଓ ଏଇ ସୁବିଧା ବଳରେ ଭଣଜାର 
ସଂପତ୍ତି ଅପହରଣ ଅଭିଳାଷ ଏହାର ଉଦାହରଣ । 

୧୮୮ ୧-୧୯ ୧୦ ସାଲ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ନବୀନ ଶିକ୍ଷିତ ଶ୍ରେଣୀ ସାମାଜିକ 
କୁସଂସ୍କାର ଦୂରୀକରଣ, ଜାତି ଓ ଜାତୀୟ ସାହିତ୍ୟର ଉନ୍ନତି ସାଧନର ନେତୃତ୍ଵ ନେଇଥୁଲା | 
'ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ' ଉପନ୍ଯାସର ସଦାନନ୍ଦ କମଳଲୋଚନ ଓ ରାଜୀବଲୋଚନ ଏହି ଶିକ୍ଷିତ 
ଶ୍ରେଣୀର ପ୍ରତିନିଧ୍ୂ । ଜାତି ଅଭିମାନ-ସର୍ବସ୍ବ ଲୋକମାନଙ୍କର ପ୍ରତିନିଧୂ ହେଉଛନ୍ତି ଜମିଦାର 
ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ | “ ଭୋଜିସଭା' ଏବଂ “ଉତ୍କଳ-ଭାଷା-ବିବର୍ନୀ ସଭା' 
ହେଉଛି ସମସାମୟିକ ଜାତୀୟ ଆନ୍ଦୋଳନର ପ୍ରତୀକ | ସ୍ୁଳତଃ ଏହି ତିନିଗୋଟି ଉପନ୍ୟାସ 
ଓଡ଼ିଆ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଇତିହାସ ସଦୃଶ । 

ଭିକ୍ଟୋରିଆ ଯୁଗର ଉପନ୍ୟାସଗୁଡିକରେ ଆମେ ଇଂଲଣ୍ଡର ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ସାମାଜିକ, ରାଜନୈତିକ, ଅର୍ଥନୈତିକ, ଧର୍ମ ସଂପର୍କିତ ଓ ବୌଦ୍ଧିକ ଚିତ୍ର ଦେଖୁବାକୁ 
ପାଉ । ଅବଶ୍ୟ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ବାତାବରଣ ଓ ଇଂଲଣ୍ଡର ସାମାଜିକ ବାତାବରଣ 
ଠିକ୍‌ ଏକପ୍ରକାର ନୁହେଁ । କିନ୍ତୁ ସେ ସମୟର ଇଂରେଜୀ ଉପନ୍ଯାସଗୁଡିକରେ ଆମେ 
ସମାଜର ବାସ୍ତବବାଦୀ ଚିତ୍ର ଦେଖୁ । ଏଥିରେ ଆମେ ଦେଖୁ ଶିଳ୍ପବିପ୍ନବ ଏବଂ ଅର୍ଥନୀତି 
ଓ ସମାଜ ଉପରେ ଏହାର ପ୍ରଭାବ, ଦୃତ ସହରୀକରଣ ଏବଂ ଗ୍ରାମୀଣ ଇଂଲଣ୍ଡର ଅବକ୍ଷୟ, 
ଦାରିଦ୍ର୍ୟ, କ୍ରମବର୍ଵମାନ ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷ ଏବଂ ରାଜନୈତିକ ଓ ସାମାଜିକ ସଂସ୍କାର ପାଇଁ 
ଚାପ, ଚାର୍ଲସ୍‌ ଡାରଞନଙ୍କର ବିବର୍ଭନବାଦର ଧର୍ମ ଓ ଦର୍ଶନ ଉପରେ ପ୍ରଭାବ | ତିକେନ୍, 
ଥାକରେ, ଗାସ୍କେଲ, ଜର୍ଜ ଇଲିଅଟ, ମେରେଡିଥ୍‌, ଟ୍ୁଲପ୍‌, ହାଡି ଏବଂ ବଟଲର୍‌ଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଆମେ ଏସବୁର ଚିତ୍ର ପାଉ | ତେଣୁ ସେମାନେ ହେଉଛନ୍ତି ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ଭଳି ବାସ୍ତବବାଦୀ ଏବଂ ମାନବବାଦୀ । ଡେଭିଡ୍‌ ଡାଇଚେସ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ଏହି ସମୟର 
ଇଂରେଜୀ ଉପନ୍ୟାସ ସାମାଜିକ ଏବଂ ନୈତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସ୍ମିର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ମଣିଷ 
ବଞ୍ଚୁଥିବା ଜୀବନର ଚିତ୍ର ଦେଇଥିଲା ! 

ଭିକ୍ଟୋରିଆ ଯୁଗରେ ଦୂଇ ପ୍ରକାର ବାସ୍ତବବାଦ ଥଲା | ତାହା ହେଉଛି ସାମାଜିକ 
ବାସ୍ତବବାଦ ଓ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ବାସ୍ତବବାଦ ! ଏହି ଦୁଇ ପ୍ରକାର ବାସ୍ତବବାଦ ଆମେ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ମଧ୍ଯ ପାଇଥାଉ | ଇଂଲଣ୍ଡରେ ସେ ସମୟରେ 


୧୨ ୨]| ସାହିତ୍ୟବିଶ୍ଵର ଭାବଢୁମି 
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ଅର୍ଥନୈତିକ ଉନ୍ନତି ସାଧୂତ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସେଠାରେ ଗରିବ ଶ୍ରେଣୀ ମଧ୍ଯ ରହିଥଲେ 
ଏବଂ ସେମାନେ ଧନିକ ଶ୍ରେଣୀଠାରୁ ନିଶୁର ବ୍ୟବହାର ପାଉଥିଲେ | ଡିକେନୃଙ୍କର David 
Copperfield, Nicholas Nickleby ଏବଂ Oliver Tiris¢ ରେ ଏହାର ଚିତ୍ର 
ରହିଛି | ୦/୪) 7+; ଉପନ୍ୟାସରେ ଅନାଥାଶ୍ରମ ଓ ଲଣ୍ଡନ ସୂମ୍‌ ବା ବସ୍ତିଗୁଡିକର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । ଅନାଥାଶ୍ରମରେ ଥିଲାବେଳେ ଅଲିଭର୍‌କୁ ଯଥେଷ୍ଟ ଖାଦ୍ଯ ମିଳେନାହିଁ । 
ଖାଦ୍ୟ ମାଗିଲେ ଶାରୀରିକ ଦଣ୍ଡ ମିଳେ । ସୁମ୍‌ରେ ରହୁଥିବା ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ଭୋକ ଉପାସରେ 
ରହନ୍ତି ଏବଂ ସ୍ଲମ୍‌ ସେମାନଙ୍କର ଅପରାଧ ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ପରିଣତ ହୁଏ | Nicholas 
Nickleby ଗ୍ରାମୀଣ ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ପ୍ରତି କରାଯାଇଥିବା ନିଷ୍କର ବ୍ୟବହାରର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଦିଏ | Nicholas Nickleby ଡିକେନୃଙ୍କର ବନ୍ଦୀଶାଳା ପ୍ରତି ଥବା ଘ୍ପଣାକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରେ | ଫକୀରମୋହନଙ୍କର “ଛ” ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡୀଂରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମଙ୍ଗରାଜ 
ଗରିବମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ନିଷ୍ଣୁର ଓ ହୃଦୟହୀନ ବ୍ୟବହାର ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । ବାଉରୀ ଶ୍ୟାମ 
ଗୋଛ୍ଛାୟତର ଜମିରୁ ରୁଆ ହୋଇଥୁବା ଧାନଗଛକୁ ଗୋବିନ୍ଦ ଓ ପାଣ୍ଡିଆ ଦ୍ଵାରା ନିଜ ଜମି 
ପାଇଁ ଉପାଡି ଆଣିଛନ୍ତି । ଶ୍ୟାମ ଡକା ପାରି ସାଆନ୍ତଙ୍କ ଗୋଡ଼ ତଳେ ପଡିଲେ ମଧୟ ସେ 
ଶ୍ୟାମକୁ ଶଳା ସମ୍ବୋଧନ କରି ଗାଳି ଦେଇଛନ୍ତି । ଚମ୍ପା ସହିତ ଷଡଯନ୍ତ୍ର କରି ଭଗିଆ ଓ 
ସାରିଆର ଛ” ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ ଜମି ଓ ନେତ ନାମକ ଗାଇ୍ଟିକୁ ନେଇଯାଇଛନ୍ତି ! 
ଭିକ୍ଟୋରିଆ ଯୁଗର ଓପନ୍ଯାସିକ ' ଥାକରେଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡିକର ବାସ୍ତବବାଦୀ 
ଚିତ୍ର ଓ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର କେତେକ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଚିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ 
ରହିଛି ! ଥାକରେ ଡିକେନ୍ୃଙ୍କ ଭଳି ନିମ୍ନ ଶ୍ରେଣୀର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଚିତ୍ର ନ ଦେଇ 
ଉଚ୍ଚବର୍ଗର ସମାଜ ବିଷୟରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସରେ ଉଚ୍ଚବର୍ଚ 
ଜମିଦାରମାନଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି ! ତେବେ ଥାକରେ ସମାଜର ପ୍ରତାରଣାପୂର୍ଣ୍ଚ ଛଳନାମୟ 
ଜୀବନକୁ ବିଦୂପ କରି ସମାଜ ସଂସ୍କାର କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ କୌଣସି ନୈତିକ 
ସମାଧାନ ଦେଇନାହାନ୍ତି | ଫକୀରମୋହନ ସମାଜର ଉଚ୍ଚଶ୍ରେଣୀର ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର ବାସ୍ତବ 
ଚିତ୍ର ଦେବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ନୈତିକ ସମାଧାନ ଉପରେ ବିଶେଷ ଜୋର ଦେଇଛନ୍ତି । 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମଙ୍ଗରାଜ, ନାଜର ନଟବର, କୁଅଁର ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ରଝ ଏମାନେ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ତାଡ଼ନାରେ 
ଦୋଷ କରିଛନ୍ତି, ମାତ ଶେଷରେ ପାପ ପାଇଁ ଦଣ୍ଡ ପାଇଛନ୍ତି ଅଥବା ପ୍ରାୟ୍ଚିର କରିଛନ୍ତି । 
କିନ୍ତୁ ଥାକରେଙ୍କର କୌଣସି ଚରିତ୍ରରେ ଏହିଭଳି ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ଥାକରେଙ୍କର 
ଉପନ୍ୟାସ V0) ୟର ଚରିତ୍ର ବେକୀ ସାର୍ପ ଉଦ୍ଧତ ଓ ସ୍ବାର୍ଥପର । ପ୍ରଥମେ ସେ 
ଜୋସେଫଙ୍କର ଧନ ଓ ସାମାଜିକ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରେମ କରିଛି । 
ତାଙ୍କୁ ଛାଡି ରଅଡ଼ନ୍‌ଙ୍କୁ ବିବାହ କରିଛି । ତା'ପରେ ନିଜର ପ୍ରିୟବାନ୍ଧବୀ ଆମେଲିଆର 
ସ୍ଵାମୀ ଜର୍ଚଚ ଅସବର୍ଣ୍ଣଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରି ପ୍ରେମଫାଶରେ ପକାଇଛି | ତା'ପରେ ଜଣେ ଧନୀ 
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ବ୍ୟକ୍ତି ଷ୍ଟେନ୍‌ଙ୍କ ସହ ବେକୀସାର୍ପର ପ୍ରେମ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଛି |. ସ୍ବାମୀ ରଅଡନ୍‌ 
ବେକୀସାର୍ପର ଚିତ୍ବିନୋଦନ ପାଇଁ ବହୁ ଅର୍ଥ କରଜ କରିଥୁଲେ | ବେକୀସାର୍ପ ନିଜର 
ବିଳାସ ଅପେକ୍ଷା ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ବଡ଼ ଭାବୁନାହି, ବରଂ ଷ୍ଟେନ୍‌ଙ୍କ ସହ ପ୍ରଣୟଲୀଳାରେ ମଗ୍ନ 
ରହିଛି | ପରେ ସେ ଜଣକ ପରେ ଜଣେ ସ୍ଵାମୀ ବଦଳାଇ ଜୀବନକୁ ଉପଭୋଗ କରିବାରେ 
ଲାଗିଛି । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ “ ଛ” ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡଂର ଚମ୍ପା ଏବଂ -“ ମାମୁ' ଉପନ୍ୟାସର 
ଚିତ୍ରକଳା ଦୂଇଟି ଦୃତ୍ଚରିତ୍ରା ନାରୀ । ସେମାନେ ନିଜ ନିଜର ଦୂଷ୍ପର୍ମ ପାଇଁ ଦଣ୍ଡ ପାଇଛନ୍ତି, 
କିନ୍ତୁ ଥାକରେଙ୍କର ବେକୀସାର୍ପ ଦଣ୍ଡ ପାଇନାହିଁ । ସର୍ବଶେଷରେ ଶେଷସ୍ବାମୀ ଜୋସେଫଙ୍କ 
ମୁତ୍ୟୁ ପରେ ଜଣେ ଧର୍ମପରାୟଣ ବିଧବା ନାରୀ ଭାବେ କାଳାତିପାତ କରିଛି । 

ଭିକ୍ଟୋରିଆ ଯୁଗର ଉପନ୍ୟାସରେ ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବବାଦ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ ଏକ 
ବାସ୍ତବବାଦ ଯଥା- ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ବାସ୍ତବବାଦର ଚିତ୍ର ମିଳେ । ଏହା ଆମେ ପାଉ ଜର୍ଜ 
ଇଲିଅଟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ । ଜର୍ଜ ଇଲିଅଟ୍‌ ବ୍ୟକ୍ତିର ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ ଦୃନ୍ଦ୍ବକୁ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରୁଥିଲେ ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ତିର କର୍ମକୁ ପରିଚାଳିତ କରୁଥିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ, ପ୍ରବୃତ୍ତି ପରିବେଶ 
ଏବଂ ବଂଶଗତ ପ୍ରଭାବକୁ ପ୍ରକାଶ କରୁଥିଲେ ! ତାଙ୍କ ଆକର୍ଷିତ କରିଥଲା ବ୍ୟକ୍ତିର 
ଆମ୍ବିକ ଉନ୍ନତି ଏବଂ ନୈତିକ ଶକ୍ତିର ମନ୍ସର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଅଥବା ଅବକ୍ଷୟ | ଜର୍ଜ 
ଇଲିଅଟଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସ The Mill on the Floss ରେ ନାୟିକା ମ୍ୟାଗିର ଅନ୍ତରରେ 
ପ୍ରବୃତ୍ତି ଓ ବିବେକ ମଧ୍ଯରେ ଏବଂ କାମନା ଓ କର୍ଉବ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ହେଉଥିବା ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ 
ପ୍ରକାଶିତ | ଏହି କଥା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି ମ୍ୟାଗିର ଷ୍ଟିଫେନ୍‌ ପ୍ରତି ଥବା ପ୍ରେମ ଓ ତାର 
ପରିବାର ପ୍ରତି ଥବା କର୍ଉବ୍ଯ ମଧ୍ୟରେ ହୋଇଥିବା ଦୃନ୍ଦ୍ରରେ । ଶେଷରେ ସେ ପ୍ରେମକୁ 
ତ୍ୟାଗ କରିଛି | ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ` ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ' ଉପନ୍ୟାସରେ କୁଅଁର ଗୋବିନ୍ଦଙ୍କର 
ଇନ୍ଦୁମତୀଙ୍କ ପ୍ରତି ପ୍ରେମ ଓ ତାଙ୍କୁ ବିବାହ କରିବା ଇଚ୍ଛା ଏବଂ ପିତା ଓ ପରିବାର ପ୍ରତି 
ତାଙ୍କର କର୍ଭବ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ହୋଇଥୁବା ଦ୍ଵନ୍ଦ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ଏହା ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ପୃଷ୍ଠାରେ: “ ସଦେଇଭାଇ କଥା ଶୁଣି 
କୁଅଁର ବାବୁଙ୍କର ମୁଣ୍ଡ ବୁଲାଇଲାଣି ! ମିଶନ ସ୍କୁଲରେ ପଢିବାବେଳେ ମାଷ୍ଟରଙ୍କ ମୁଖରୁ 
ଧର୍ମଶାସ୍ତ୍ର ବଚନ ଶୁଣିଥିଲେ, ପୁରୁଷ ପିତାମାତାଙ୍କୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରି ଭାର୍ଯ୍ୟା ସହିତ ମିଳିତ 
ହେବେ |” ଶେଷରେ ସେ ନିଜେ କିଛି ସ୍ପିର କରିନପାରି ସଦାନନ୍ଦଙ୍କ କଥା ଶୁଣିଛନ୍ତି 
ଏବଂ ପିତାମାତାଙ୍କ ବିନାନୁମତିରେ ଇନ୍ଦୁମତୀଙ୍କ ବିବାହ କରିଛନ୍ତି । 

_ଭିକ୍ଲୋରିଆ ଯୁଗର ଓପନ୍ୟାସିକମାନଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ ଗୁଣ ଥଲା ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟିରେ 
ପାରଦର୍ଶିତା ! ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ସମୟର pe character ଓ fantasy ଚରିତ ଗୁଡିକୁ ସେମାନେ 
ପରିହାର କରିଥଲେ ! ଡିକେନ୍୍‌, ଥାକରେ, ଜର୍ଜ ଇଲିଅଟ, ଟ୍ରଲପ୍‌, ମେରେଡିଥଙ୍କ ଭଳି 
ଓପନ୍ୟାସିକମାନଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସ ଜୀବନ୍ତ ଚରିତ୍ରରେ ପରିପୂର୍ଣ । ମେରେଡିଥ୍‌ ଚରିତ୍ରଗୁଡିକ 
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ରକ୍ତମାଂସଧାରୀ ମଣିଷ ଭଳି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସଜୀବ ଓ ମନୋରମ | ଏହିଭଳି ଚରିତ୍ରମାନେ 
ହେଲେ ଞ୍ଵେଲର୍‌ ଓ ମିକାବର୍‌, ବେକୀସାର୍ପ ଓ ମିସେସ୍‌ ପିଜର୍‌, ହିଥ୍କିଫ୍‌, ପଲ୍‌ ଇମାନୁଏଲ୍‌ 
ଏବଂ ମିସେସ୍‌ ପ୍ରାଉଡି | ଓପନ୍ୟାସିକମାନେ ଚରିତ୍ରଗୁଡିକୁ ପାଠକମାନଙ୍କ ସହିତ ପରିଚିତ 
କରାଇବା ପାଇଁ ଅନେକ ସମୟରେ ସେମାନଙ୍କ ବିଷୟରେ ପ୍ରାଥମିକ ସୂଚନା 
ଦେଇଥାଆନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର ବଂଶ, ଚେହେରା, ବ୍ୟନ୍ତିଗତ ଗୁଣ, ପ୍ରିୟାପ୍ରିୟ ବସ୍ତୁ ଧର୍ମ 
ଓ ନୈତିକତା ପ୍ରତି ବନ୍ଧୁ ଓ ପଡୋଶୀମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଏବଂ ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଜୀବନ ପ୍ରତି 
ଥିବା ମନୋଭାବ ପ୍ରଥମେ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଜଣାଇ ଦିଆଯାଏ | ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ୦//e 
Tivist ଉପନ୍ୟାସରେ ଏକ ଅନାଥାଶ୍ରମରେ ବିଧବା ମାଟ୍ରନ୍‌ ମିସେସ୍‌ କରନିଙ୍କର କଥା 
ବିଚାରକୁ ନିଆଯାଇପାରେ । ସେ ଉପନ୍ୟାସର ଜଣେ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ନୁହେଁ, ଯଦିଓ ଏକ 
ଆମୋଦଦାୟକ ଚରିତ୍ର | କିନ୍ଧୁ ତପନ୍ୟାସିକ ତାଙ୍କର ଚରିତ୍ର, ଅନାଥାଶ୍ରମରେ ଥବା ତାଙ୍କ 
ନିଜ କୋଠରି, ତାଙ୍କର ପୂର୍ବତନ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ବିଷୟରେ ଅନୁଚିନ୍ତା, ଭବିଷ୍ୟତରେ ଜଣେ 
ସ୍ଵାମୀ ପାଇବାର ଆଶା ଏବଂ ତାଙ୍କର ଚା' ତିଆରି ପ୍ରଭୃତି ବିଷୟରେ ଦୂଇ ପୂଷ୍ଠାର ପ୍ରାଥମିକ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇଛନ୍ତି | ୮ Mutual Friend ଉପନ୍ୟାସରେ ମିସେସ୍‌ ପଡ୍‌ସ୍ାପ୍‌ 
ଉପନ୍ୟାସର ବିଷୟବସ୍ତୁ ପାଇଁ ଏକ ଅତ୍ୟାବଶ୍ୟକ ଚରିତ୍ର ନୂହନ୍ତି । ଉପନ୍ଯାସର ଜଟିଳ 
କଥାବସ୍ତୁକୁ ଉନ୍ମୋଚନ କରିବାରେ ତାଙ୍କର କିଛି ଭୂମିକା ନାହିଁ, କିନୁ ତାଙ୍କର ପରିଚୟ 
ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି କାରଣ ଡିକେନ୍ଵ ଏହିଭଳି ଚରିତ୍ର ମାଧମରେ ଇଂରେଜମାନଙ୍କର 
କପଟତା, ଆମ-ସନ୍ତୋଷ ଏବଂ ପରସ୍ତରଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ସ୍ଥିତି ବିଷୟରେ ନିଜର ମତାମତ 
ଦେଇପାରିବେ | ତେଣୁ ସେ ତିନିପୂଷ୍ଠା ଧରି ପଡସ୍କାପ୍‌ଙ୍କର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି, ପଡ୍ସ୍ବାପ୍‌ 
ନିଜ ବିଷୟରେ କିଛି କହିବା ପୂର୍ବରୁ । 

ଭିକ୍ଟୋରିଆ ଯୁଗର ଉପନ୍ଯାସଗୁଡିକରେ ଚରିତ୍ରଗୁଡିକ ସୁନିର୍ବାଚିତ । ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଚରିତ୍ରର ଦୂଇ ତିନୋଟି ମୁଖ୍ଯ ଗୁଣ ବା ଦୋଷ ରହିଥାଏ | David Copperfield 
ଉପନ୍ୟାସରେ ମିକାବର ଅଯୋଗ୍ୟ, କିନୁ ସର୍ବଦା ଆଶାବାଦୀ | ଡେଭିଡ୍‌ର ବାଳିକା-ପତ୍ନୀ 
ଅଯୋଗ୍ୟା ଏବଂ ଭୀଷଣ ଭାବରେ ବୋକୀ | Vaniry Fai ର ବେକୀସାର୍ପ ଦକ୍ଷୀ, କିନୁ 
ନୀତିଜ୍ଞାନହୀନା । ଅବଶ୍ଯ ଏହି ଚରିତ୍ରଗୁଡିକ ପୂର୍ବଭଳି ଟାଇପ୍‌ ଚରିତ୍ର ନ ହେଲେ ମଧ୍ଧ 
ସେମାନଙ୍କୁ ସଂପୂର୍ଣ ଚରିତ୍ର କହିହେବ ନାହିଁ କାରଣ ସେମାନଙ୍କର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଘଟିନାହିଁ । 
ପରିବର୍ଭନ ଓ ଅଭିବୃଵି ଘଟିଥିଲେ ହିଥ୍‌କ୍ଲିଫ ମିକାବର, ଇଉରିଆ ହୀପ୍‌, ଆମେଲିଆ, 
ସେଉଡଲି, ମିସେସ୍‌ ପ୍ରାଉଡି ଭଳି ଚରିତ୍ର ଏତେଟା ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇନଥାନ୍ତେ, ଏତେଟା ବିଖ୍ୟାତ 
ଓ ସ୍ଵରଣୀୟ ହୋଇନଥାନ୍ତେ | 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ଭିକ୍ଟୋରିଆ ଯୁଗର ଓପନ୍ୟାସିକମାନଙ୍କ ଭଳି ଦକ୍ଷତା ଥୁଲା 
ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ | ପୂର୍ବକାଳର ସାହିତ୍ୟକମାନଙ୍କ ଭଳି ସେ ରାଜା, ରାଣୀ, ରାଜପୁତ୍ର, 
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ରାଜକନ୍ୟା କିମ୍ବା ଦେବତାମାନଙ୍କର ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ି କରିନାହାନ୍ତି ! ସେ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ଶାରିଆ, 
ଭଗିଆ, ଚମ୍ପା, ଚିତ୍ରକଳା, ମଙ୍ଗରାଜ, ନାଜର ନଟବର, ସଦାନନ୍ଦ ଓ କମଳଲୋଚନଙ୍କ 
ଭଳି ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରର ଚରିତ୍ରର ବିଶେଷତଃ ସାଧାରଣ ଚରିତ୍ର । ସାମନ୍ତବାଦୀ 
ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରତୀକ ହେଲେ ପ୍ରତାପ ଉଦିତ ମଲ୍ଲ ନୂତନସୂଷ୍ଟ ଜମିଦାରଙ୍କ ପ୍ରତୀକ ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ମଙ୍ଗରାଜ, ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷିତ ଶ୍ରେଣୀର ପ୍ରତୀକ ହେଉଛନ୍ତି ନାଜର ବାବୁ, ସଦାନନ୍ଦ, 
କମଳଲୋଚନ ଓ ରାଜୀବଲୋଚନ ଭଳି ଚରିତ୍ର ପରିଚିତ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରୁ ସମସ୍ତ 
ପ୍ରକାର ଲୋକଚଚରିତ୍ର ଅନୁଧ୍ୟାନ କରି ସେମାନଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସାର୍ଥକ ରୂପ 
ବୈଭବରେ ରୂପାୟନ କରିବାର ପ୍ରଥମ କୃତିତ୍ଵ ହେଉଛି ଫକୀରମୋହନଙ୍କର । 
ଫକୀରମୋହନ ଚରିତ୍ରଗୁଡିକର ମାନସିକ ପରିବେଶ ଯାହା ସେମାନଙ୍କର ନିଜ ସମୟ ଓ 
ସମାଜରେ ହେବା କଥା, ଠିକ୍‌ ତାହା ହୋଇଛି | ସମାଲୋଚକ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ 
ମତରେ “ ସଇତାନ ହିଁ ସେନାପତି -ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରଧାନ ଚରିତ୍ର” | କିନ୍ତୁ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ସମସ୍ତ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ସଇତାନ ହୋଇ ରହି ନାହାନ୍ତି । ମଙ୍ଗରାଜ 
ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସଇତାନ ହୋଇ ରହିଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ମୃତ୍ୟୁ ସମୟରେ “ଅନାଥ ଶରଣ 
ପତିତପାବନ ' ଭଗବାନଙ୍କ ପବିତ୍ର ନାମ ହୃଦୟ ମଧ୍ଯରେ ଚିନ୍ତା କରିଛନ୍ତି । ନାଜର ନଟବର 
ଗଭୀର ଅନୁତାପ କରି ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ୍ତ କରିଛନ୍ତି, ପରମେଶ୍ବରଙ୍କ କରୁଣାଭିକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । 
ଫକୀରମୋହନ ଦୁଇ ଶ୍ରେଣୀର ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ଗୋଟିଏ ହେଉଛି ଉତ୍ତମ 
ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ଦୁଷ୍ଟ ଓ ଖରାପ ଚରିତ୍ର । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମଙ୍ଗରାଜ, ନାଜର ବଟବର, 
ସଦାନନ୍ଦ, ରାଜୀବଲୋଚନ, ଚମ୍ପା, ଚିତ୍ରକଳା ପ୍ରଭୃତି ଖରାପ ଚରିତ୍ରର ଉଦାହରଣ ଏବଂ 
ସାରିଆ, ଭଗିଆ, ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ସ୍ତ, ସାମନ୍ତ ବୈଷ୍ଣବଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, ସଇତା, ଇନ୍ଦୁମତୀ, 
ମରୁଆ, ଚାନ୍ଦମଣି, ମେନକା ଦେଇ, ସରସ୍ବତୀ, ଦାଶରଥି ଦାସଙ୍କ ଭଳି ଚରିତ୍ର ଉତ୍ତମ 
ଚରିତ୍ରର ଉଦାହରଣ | ମଙ୍ଗରାଜ ଓ ନଟବର ଦାସ ବଂଶଗୌରବବିହୀନ ନଷ୍ଟଭ୍ରଷ୍ଟ ଚରିତ୍ର | 
ଚମ୍ପା ଓ ଚିତ୍ରକଳାର ଜନ୍ମଂଇତିହାସ ଅ୍ଞେୟ | ଏମାନଙ୍କ ସ୍ଥିତି ଓ ପରିଚୟ ବହୁପରିମାଣରେ 
ପୁରୁଷର ଯୌନଙ-କ୍ଷୁଧା ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । କିନ୍ତୁ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଇଂରେଜୀ 
ଓପନ୍ୟାସିକମାନଙ୍କ ଭଳି ଫକୀରମୋହନ ମଧ୍ଯ ପ୍ରେମାବେଗ ଓ ଯୌନକ୍ଷୁଧାର ସବିଶେଷ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇନାହାନ୍ତି। ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ଭଲ ନାରୀଚରିତ୍ରଗୁଡିକ ସୁନ୍ଦରୀ, ଶାନ୍ତଶିଷ୍ଟ 
ଓ ବିନୟୀ | କିନୁ ସେମାନେ ନିଜ ନିଜକୁ ଦୃଢ଼ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି | 
ଏହାର କାରଣ ହେଉଛି ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ରକ୍ଷଣଶୀଳ ସମାଜ । ଚମ୍ପା ଦାସୀର 
କ୍ରିୟାକଳାପରେ ଅତିଷ୍ଠ ହୋଇ ମଙ୍ଗରାଜ ପତ୍ନୀ ସାଆନ୍ତାଣୀ ତୁଳସୀ ଚଉରାମୂଳକୁ ଆଶ୍ରୟ 
କରି ଚିରଦିନ ପାଇଁ ଆଖୁ ବୃୂଜିଦେଲେ | ନଟବର ଦାସଙ୍କ ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ଚାନ୍ଦମଣି ଏକପ୍ରକାର 
କାରାବାସିନୀ ହେଲେ | ଇନ୍ଦୁମତୀର ସମସ୍ତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ପ୍ରେମାନୁରାଗ ସଂକର୍ଷଣ- 
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ରାଜୀବଲୋଚନର ମାୟାଜାଲରେ ବିଲୀନ ହୋଇଯାଇଥିଲା ! କିନ୍ତୁ ଏହି ନାରୀମାନେ 
ତ୍ୟାଗରେ ହୋଇଛନ୍ତି ମହୀୟସୀ ଏବଂ ପବିତ୍ର ଆଦର୍ଶରେ ଗରୀୟସୀ । ଏହି ମହୀୟସୀ 
ନାରୀମାନଙ୍କର ଜୀବନରେ ଦେଖା ଦେଇଥିବା ସାଧୁତା ଓ ସରଳତାର କରୁଣ ପରିଣତି 
ଏକାନ୍ତ ମର୍ମନୁଦ ଓ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ 

ଡିକେନ୍ସଙ୍କ ଭଳି ଫକୀରମୋହନ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ଚରିତ୍ରଗୁଡିକର ପ୍ରାଥମିକ ପରିଚୟ 
ନିଜେ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ‘ଛ' ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡଂରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ପରିଚୟ 
ଦେବାକୁ ଯାଇ ସେ ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି: “ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମଙ୍ଗରାଜ ଜଣେ ମଫସଲ ଜମିଦାର, 
ମଧ୍ଯ ମହାଜନ, ନଗଦ ଟଙ୍କା କାରବାରଠାରୁ ଧାନର ମହାଜନୀ ବେଶୀ | ଶୁଣାଯାଏ ଦୀର୍ଘ 
ଚାରିକୋଶ ମଧ୍ଯରେ ଆଉ କାହାରି କାରବାର ଚଳେନାହିଁ ।” ଏହିଭଳି ଭାବରେ ଲେଖକ 
୧୪ ପୂଷ୍ଠା ଧରି ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ସେହିଭଳି “ମାମୁଁ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସଙ୍କର ପ୍ରାଥମିକ ପରିଚୟ ଦିଆଯାଇଛି | ଉଣା ଅଧ୍ବକେ ସବୁ ଚରିତ୍ର ବିଷୟରେ 
ସର୍ବାଜ୍ଞ ଲେଖକ (୦୩୩i $€ ମଥa(ଠ୮) ପ୍ରାଥମିକ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇଛନ୍ତି | 

ଭିକ୍ଟୋରିଆ ଯୁଗର ଉପନ୍ୟାସରେ ଗଭୀର ମାନବୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରା ଅଥବା ଜୀବନ 
ପ୍ରତି ଦାର୍ଶନିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ଚିତ୍ର ନାହିଁ । ତେଣୁ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ପରିସର ସଂକୀର୍ଣ୍ଚ । 
ସଫଳ ଚରିତ୍ର ସବୂ ଯଥା; ମିକାବର, ବେକୀସାର୍ପ#, ମିସେସ୍‌ ପ୍ରାଉଡି ଓ ମାଡାମ୍‌ ବେକ୍‌ 
କେତେକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏକକ ଚରିତ୍ର ହେଲେ ହେଁ ସେମାନେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଶ୍ରେଣୀର 
ଚରିତ୍ର । ସେମାନଙ୍କର କଥାବାର୍ଭା ଓ ଚାଲିଚଳନ ହାସ୍ୟୋଦ୍ଦୀପକ | ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ 
କୌଣସି ବିଶିଷ୍ଟ ବୌଦ୍ଧିକ ବ୍ୟକ୍ତି, କୂଟନୀତିଜ୍ଞ ଦାର୍ଶନିକ କିମ୍ଭା କଳାକାର ନ ଥିଲେ । 
ଫଳରେ ସେମାନେ ଟ୍ରାଜେଡି, ଏପିକ ଏବଂ ରୁଷିଆର ଓପନ୍ୟାସିକ ଟର୍‌ଜେନେଭ୍‌ ଓ 
ଟଲଷ୍ଟୟ ଜାଗ୍ରତ କରୁଥିବା ଆବେଗ ଓ ଗଭୀର ଭାବନାକୁ ଉଜ୍ଜୀବିତ କରିପାରୁ ନ ଥୁଲେ ! 
ଟଲଷ୍ଟୟଙ୍କ War and Peace ଏବଂAnna Karennina କାଳଜୟୀ ଶ୍ରେଷ୍ଠ କ୍ରାସିକ୍‌ 
ଉପନ୍ୟାସ ହୋଇ ରହିଛି । ଟଲ୍‌ଷ୍ଟଣ ସଫଳ ଭାବରେ ସମ୍ଭାନ୍ତ ଶ୍ରେଣୀ ଓ ବୁବ୍ଧିଜୀବୀ 
ମାନଙ୍କର ଅବକ୍ଷୟକୁ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ସେମାନେ ବାସ୍ତବ ସମସ୍ୟାଗୁଡିକର ସାମନା 
କରିପାରୁ ନାହାନ୍ତି ଏବଂ ସେହି ସବୁ ସମସ୍ୟାଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇ ଆମୋଦ ପ୍ରମୋଦ 
ପଛରେ ଗୋଡାଇଛନ୍ତି | ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବିଚାର କଲେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ 
ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଇଂରେଜୀ ଉପନ୍ୟାସ ଗୁଡିକର ସମକକ୍ଷ, କିନୁ ଟର୍ଜେନେଭ୍‌ ଅଥବା 
ଟଲ୍ଷ୍ଟୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ସମକକ୍ଷ ନୁହେଁ । ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ସାର୍ବଜନୀନ, ଚିରନ୍ତନ, 
ମାନବୀୟ ସମସ୍ୟାର ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ ନାହିଁ | ସେହିପରି ଦାର୍ଶନିକ, ଆଧ୍ଯାମ୍ପିକ ଏବଂ ଅଞ୍ଞେୟ 
ଇଲାକା ବିଷୟରେ ଚିନ୍ତନ ନାହିଁ । ଆନ୍ଧା କାରେନିନା ସେକ୍ଟପିଅରଙ୍କର ଅଥେଲୋ ବା 
ହାମ୍‌ଲେଟ୍‌ ଭଳି ଏକ ଟ୍ରାଜିକ୍‌ ଚରିତ୍ର । ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଇଂରେଜୀ ଉପନ୍ୟାସରେ 
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ଏହିଭଳି ଚରିତ୍ର କାହିଁ ୨ ସେହିଭଳି ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସରେ ଟ୍ରାଜିକ୍‌ ଚରିତ୍ର 
ନାହାନ୍ତି ଯଦିଓ ମଙ୍ଗରାଜ, ଚମ୍ପା ନାଜର ନଟବର, ଚିତ୍ରକଳା ଭଳି ଖଳଚରିତ୍ର ଏବଂ 
ଭଗିଆ ସାରିଆ ଭଳି କରୁଣ ଚରିତ୍ର ଅଛନ୍ତି । 

ଡିକେନ୍ଵ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କରି ସମାଜରେ ସଂସ୍କାର ଆଣିବାକୁ 
ଚାହୁଁଥିଲେ ବ୍ୟଙ୍ଗ ମାଧ୍ୟମରେ | ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଆମେ ଉଭୟ ହାସ୍ୟ 
ଓ ବ୍ଯଙ୍ଗର ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖୁ ! ୦//ve୮ 7୪/5 ଉପନ୍ୟାସରେ ଦରିଦ୍ରାଶ୍ରମ ଦାୟିତ୍ଵରେ 
ଥିବା ମିଷ୍ଟର ବଂବଲ୍ଙ୍କ ବିଷୟରେ ଡିକେନ୍ସ କହିଛନ୍ତି ଯେ ବଂବଲ୍‌ ଜଣେ ମୋଟା ଲୋକ, 
ତାଙ୍କର ନିଜ ବିଷୟରେ ବିରାଟ ବଡ ଧାରଣା ଥିଲା | ଅନାଥମାନଙ୍କର ନାମ ସେ 
ବର୍ଣ୍ଣମାଳା ଅନୁକ୍ରମିକ ସୂଚୀରେ ଦେଇ ବିଶେଷ ଗର୍ବ ଅନୁଭବ କରୁଥିଲେ | liver 
7v/5ର ପୂର୍ବରୁ ଦରିଦ୍ରାଶ୍ରମକୁ ଆସିଥବା ବାଳକର ନାମ ସେ ଦେଇଥିଲେ Swubble, 
ତା'ପରେ ଅଲିଭ୍‌ର ଆସିବାରୁ ତାର ନାମ ଦେଲେ Twist ଏବଂ ତା'ପରେ ଯେ ଆସିବ 
ତା ନାମ ହେବ Unwin, ତା' ପରେ ନାମ ହେବ Vilkins | ଏହି ମିଷ୍ଟର ବଂବଲ୍‌ 
ଅନାଥ ବାଳକ ବାଳିକାମାନଙ୍କର ଯତ୍ନ ନନେଇ ସେମାନଙ୍କ ଦଣ୍ଡ ହିଁ ଦେଉଥିଲେ । 
ଥାକରେ ବ୍ଯଙ୍ଗ ପ୍ରୟୋଗରେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ ଥିଲେ | The History of Henry 
Esmondeରେ ଚ୍ଚ ପୁରୋହିତମାନଙ୍କ ବିଷୟରେ ଏବଂ ଏସ୍‌ମଣ୍ଡର ଲର୍ଡଙ୍କ ବିଷୟରେ 
ସେ କହିଛନ୍ତି ଯେ, ପୁରୋହିତମାନେ ନିଜ ନିଜ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପୋଷାକକୁ ଛାଡି ଅନ୍ଯ 
ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ପୋଷାକ ପିନ୍ଧୁଥିଲେ ! ଏସ୍‌ମଣ୍ଡର ଲର୍ଡ ଘର ଭିତରେ ଜଣେ ଅପଦାର୍ଥ 
ବ୍ୟକ୍ତି ଥଲେ ଏବଂ ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କ କଥାରେ ପରିଚାଳିତ ହେଉଥିଲେ | ସେ ଅଛ ପକ୍ଷୀ ଶିକାର, 
ଅଳ୍ପ ପଶୁ ଶିକାର, ଯଥେଷ୍ଟ ଶୟନ କରୁଥିଲେ ଏବଂ ବହୁତ ସମୟ ତାସ୍‌ଖେଳ ଓ ଖାଇବାରେ 
ବିନିଯୋଗ କରୁଥଲେ | 

ଫକୀରମୋହନ ହାସ୍ୟରସ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି ସମସାମୟିକ ସମାଜର 
ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରରେ ଥିବା ଅନୀତି ଓ କୁସଂସ୍କାରକୁ ଦୂର କରିବା ପାଇଁ ଏବଂ ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ରର 
ପ୍ରକୃତ ରୂପକୁ ଦର୍ଶାଇବା ପାଇଁ । ଫକୀରମୋହନଙ୍କର 'ଛ” ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ', “ମାମୁ' ଓ 
'ପ୍ରାୟଶ୍ଚିର' - ଏ ତିନୋଟି ଉପନ୍ୟାସ କ୍ରମାନ୍‌ୟରେ ଅଧ୍ୟୟନ କଲେ ପ୍ରଥମଟିରେ ହାସ୍ୟରସ 
ଅବିଶ୍ରାନ୍ତ, ସ୍ଵତଃସ୍ୂର୍ଭ ସ୍ରୋତ ଭଳି ଏବଂ ତା' ପରେ ଏ ସ୍ତରୋତର କ୍ରମମନ୍ସରଗତି ଆମେ 
ଦେଖୁ । ଆମେ ଦେଖୁ ଉଭୟ ହାସ୍ୟରସାମ୍ବକ ଭାଷା ଓ ହାସ୍ଯ ଉତ୍ପାଦକ ପରିସ୍ଥିତି । 
*ଛ' ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ'ରେ ମିଆଁ ପୁଅର ନିଆଁଲଗା ଦାଢୀ ଓ ମଉଜ ମଜଲିସ୍‌, ଚମ୍ପାର 
ଗତିଭଙ୍ଗୀ, ଅସୁରଦୀଘିର ସ୍ଵାନଚିତ୍ରୟ ଦାରୋଗା ବାବୁଙ୍କ ଘୋଡ଼ାଚଢ଼ା ପ୍ରଭୃତି ଘଟଣା 
ହାସ୍ୟରସ ସୂଷ୍ଟି କରିଥାଏ | ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ଏକାଦଶୀ ପାଳନ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ 
ଯାଇ ଲେଖକ ଉଭୟ ବ୍ୟଙ୍ଗ ଓ ହାସ୍ୟରସର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି: “ ଲୋକଟି ବଡ ଧାର୍ମିକ | 
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ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ୨୫ଟା ଏକାଦଶୀ, ୪୦ଟି ଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଗୋଟାଏ ଯେ ଛାଡ଼ ପଡନ୍ତା ଏ 
କଥା ଆମ୍ଭେ କହିବାକୁ ଅକ୍ଷମ । ଏକାଦଶୀ ଦିନ ତୁଳସୀପତ୍ର ଜଳ ମାତ୍ର ଅବଲମ୍ବନ | 
ସେଦିନ ଉପରଞଓଳି ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କର ଜଗା ଭଣ୍ଡାରି କଥା କହୁ କହୁ କହି ପକାଇଥିଲା ପ୍ରତି 
ଏକାଦଶୀ ଦିନ ସଞ୍ଜବେଳେ ଦ୍ଵାଦଶୀ ପାରଣା ସକାଶେ ସାଆନ୍ତଙ୍କ ଶୋଇବା ଘରେ 
ସେରେ ଦୁଧ, ଦିଶୁ ଖଇ, ନବାତ, ପାଚିଲା କଦଳୀ ରଖା ଯାଇଥାଏ !” 

ସେହିଭଳି ଚମ୍ପାର ଚରିତ୍ରକୁ ବ୍ଯଙ୍ଗ ଓ ହାସ୍ୟରସ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶିତ 
କରାଯାଇଛି । ଚମ୍ପାର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା ଏହିଭଳି ହୋଇଛି: 

ଅର୍ବବବକ୍ଷ ଉଲ୍ଲ୍ଟିନୀ, ମୁରୁକିହାସିନୀ 

ବସ୍ତଶୂନ୍ୟା, ରିକ୍ତହସ୍ତା, ତୁରଙ୍ଗଗାମିନୀ 

ମାର୍ନାରନୟନା, ତାମ୍ରକେଶୀ, ଅଣ୍ଟାଭିଡ଼ା, 

ସ୍ବାଧୀନଭର୍ବ୍ଧକା, ପାଞ୍ଚଳଣ ଆଗେ ଛିଡା, 

ପରପୁରୁଷକୁ ଧରି ନର୍ରକୀ ସୁନ୍ଦରୀ, 

ଆହା ଆହା ଅପରୂପ ସ୍ଵର୍ଗ ବିଦ୍ୟାଧରୀ । 

ଗୋଟିଏ ଉପନ୍ୟାସର ସଫଳତା ଉପନ୍ଯାସ-ଦୁନିଆର ସାଧାରଣ ଦୂନିଆ ସହିତ 
ଥିବା କେତେକ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ! ଉପନ୍ୟାସରେ ସୃଷ୍ଟ ବାସ୍ତବତା ଏକ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶ୍ରେଶୀର ବାସ୍ତବତା । ଏହାର ଗୁଣକୁ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରାଯାଏ ଉପନ୍ଯାସ ସଂପାଦନ 
କରୁଥୁବା ସାଂସ୍କୃତିକ କ୍ରିୟାରୁ । ଏହା କେଉଁ ପରିମାଣରେ ଏବଂ କିଭଳି ଭାବରେ ମାନବିକ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ଉଜ୍ଜୀବିତ ଓ ଆଲୋକିତ କରେ, ତାକୁ ବିଚାର କରି ଉପନ୍ୟାସର ଶ୍ରେଷ୍ଠତା 
ପ୍ରତିପାଦନ କରାଯାଏ ! ଉପନ୍ୟାସ ହେଉଛି ଜୀବନାନୁଭୂତିର ଏକ ତାର୍ବିକ ରୂପ, ନୈତିକ 
ବାସ୍ତବତା ଏହି ରୂପକୁ ଆକାର ଦିଏ | ଏହି ନୈତିକ ବାସ୍ତବତାକୁ ଅଖ୍ୁଆଗରେ ରଖୁ 
ଲେଖକ ତାର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ସ୍ଜନଶୀଳ ଭାବରେ ପରିବର୍ଭିତ କରେ ! ବାସ୍ତବତାର 
ସାଧାରଣ ଅନୁକରଣ ଉପନ୍ୟାସରେ ନୈତିକ ବାସ୍ତବତା ସୃଷ୍ଠି କରେ ନାହିଁ | ଲେଖକର 
ପ୍ରତିଭା ନିହିତ ଥାଏ ବିଭିନ୍ନ ପଦାର୍ଥକୁ ଏକାଠି କରି ଏକ ସୁନ୍ଦର କୃତି ଗଠନ କରିବାରେ । 
ଓପନ୍ୟାସିକା ଭିର୍‌୍ଜିନିଆ ଉଲ୍ଫ୍ଙ୍କ ମତରେ ଗୋଟିଏ ଉପନ୍ୟାସର ରୂପରେ ବା ଆକୃତିରେ 
ଆମେ ଜଣେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଠ କଳାକାରଙ୍କର ପ୍ରତିବିମ୍ବ ଦେଖୁଥାଉ । ସେଠାରେ ଆମେ ହେଖୁ 
ତାଙ୍କର ଅନ୍ତର୍ଦୃ୍ି, ତାଙ୍କର ଅନୁପାତ ଜ୍ଞାନ ଏବଂ ଜାଗତିକ ଦୃଷ୍ିଭଙ୍ଗୀ | ଫକୀରମୋହନଙ୍କର 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଏବଂ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଇଂରେଜୀ ଞପନ୍ୟାସିକମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ମଧ୍ଯରେ 
ଅନେକ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଥଲା | ଏହା ଥଲା ଏକ ନୈତିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ! ସମାଜରେ ସଂସ୍କାର 
ଆଣିବା ଥଲା ସେମାନଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ସେମାନେ ନିଜ ନିଜର ଚିନ୍ତାଧାରା ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ବିପରୀତମୁଖୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ସବୂକୁ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥଲେ | କିନ୍ତୁ ସେମାନଙ୍କର 
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ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥିଲା ଯେ, ସେମାନଙ୍କର ଉହ୍ଯ ଏବଂ ପ୍ରକାଶିତ ମତାମତ ଓ ଆଦର୍ଶକୁ ପାଠକମାନେ 
ଗ୍ରହଣ କରିବେ | 

ଉଭୟ ଫକୀରମୋହନ ଏବଂ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଇଂରେଜୀ 
ଞପନ୍ୟାସିକମାନଙ୍କର ବଳିଷ୍ଠ ସୂଜନଶୀଳ ବୌଵ୍ଦିକତା ରହିଥୂଲା । ସେମାନେ ନିଜର 
ପରିପକ୍‌ ଜ୍ଞାନ ଓ ଗଭୀର ଅନୁଭବକୁ ପାଠକ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାଇ ପାରିଥିଲେ । 
ସେମାନଙ୍କର ଲେଖକୀୟ ଶଚ୍ତି ରହିଥିଲା ପାଠକମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିବା ପାଇଁ । 
ସେମାନେ ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ବିଶେଷତଃ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ସୁନ୍ଦର ଆଲେଖ୍ଯମାନ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଥିଲେ | 

ସାମ୍ପତିକ ମଣିଷର ସାମାଜିକ ସ୍ମିତି ଭିନ୍ନ । ସେ ଡିଫୋଙ୍କର ରବିନ୍‌ସନ୍‌ କୁସୋଠାରୁ 
ଅଧୁକ ନିର୍ଜନ |! ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ସମାଜଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ହୋଇ ସେ ଉଭୟ ଜୀବନକୁ ଓ 
ଦୁନିଆକୁ ଚିହ୍ନିପାରୁ ନାହିଁ । ପୁଣି ଆଜିର ଦୁନିଆ ଡିକେନ୍ଟ ଥାକରେ ଏବଂ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଦୂନିଆଠାରୁ ଯଥେଷ୍ଟ ଭିନ୍ନ । ସେଥିରେ ଥିଲା ଏକ ନୈତିକ ବ୍ଯବସ୍ଥା, 
ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ଆଧ୍ଧାମ୍ମିକତାରେ ବିଶ୍ଵାସ । ସେହି ଞପନ୍ଯାସିକମାନେ ପ୍ରଚଳିତ 
ମୁଲ୍ୟବୋଧକୁ ଓ ନୈତିକତାକୁ ନେଇ ଜୀବନକୁ ଦେଖୁଥୁଲେ ଏବଂ ଜୀବନର ବ୍ଯାଖ୍ଯା 
କରୁଥିଲେ | ଆଜିର ମଣିଷ ଜୀବନକୁ, ଦୂନିଆକୁ ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଦେଖୁଛି ଅଥବା 
ଉଦାସୀନ ହୋଇ କୌଣସି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଦେଖୁନାହିଁ | ତେଣୁ ଡିକେନ୍ଟ ଥାକରେ ଓ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ଜୀବନ-ଚିତ୍ର ହୁଏତ ତାଙ୍କୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିନପୀରେ । ତଥାପି 
ସେମାନଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସରେ ଥବା ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ ମାନବୀୟ ଅନୁଭୂତି ଏବଂ ନୈତିକ ବାସ୍ତବତା 
ସେମାନଙ୍କୁ କାଳଜୟୀ କରିପାରିଛି । 


୧୩୦]|| ସାହିତ୍ୟବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି 
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ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ଓ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କ୍ଷଦ୍ରଗଳ୍ପରେ ଲିଙ୍ଗବିମର୍ଶ 


କଷୁଦଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ସଯତ୍ନ ସୃଷ୍ଟ ବିଭାଗ । ଉନଂବିଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥୁବା ଏହି ବିଭାଗଟି ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ବିଭାଗଗୁଡିକ ଅପେକ୍ଷା ଅଧକ ଜନପ୍ରିୟ 
ହୋଇପାରିଛି କାରଣ ଏହାର କଳେବର କ୍ଷୁଦ୍ର ଏବଂ ଏହାର ବାସ୍ତବ ମାନବୀୟ ଆବେଗ 
ବା ଉତ୍କଣ୍ଠା ରହିଥିବା ଏକ ପୁଟ୍‌ ବା ପରିବେଶ ସ୍ପଷ୍ଟି କରିବାର ଅଥବା ବାସ୍ତବ ଜୀଚନରେ 
ଏହାକୁ ଠାବ କରିବାର ଦକ୍ଷତା ରହିଛି | ଏଥିରେ କେବଳ ଗୋଟିଏ ଘଟଣା ବା କେତେକ 
ଘଟଣାବଳୀର ବର୍ଣ୍ଣନା ନ ଥାଏ, ଏଥିରେ ଥାଏ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ, ଏକ୍ଯ, କ୍ରମବର୍ବିଷୁ ଆଗ୍ରହ, 
ଚରମ ପରିଣତି ଏବଂ ଏକ ସମାଧାନ ବା ନିଷ୍ପତ୍ତ । ଏହା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଏକ ସତ୍ଯକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରେ ଏବଂ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଆନନ୍ଦ ଦିଏ | ଗାନିକ ପ୍ରେମ୍ଚନ୍ଦଙ୍କ ମତରେ “ ତତୁହୀନ 
କହାନୀ ସେ ଚାହେ ମନୋରଞ୍ଜନ୍‌ ଭଲେ ହୀ ହୋ ଜାୟ, ମାନସିକ୍‌ ତୃପ୍ମି ନହିଁ ହୋତୀ ।' 

କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଭୟ ପ୍ରେମ୍‌ଚନ୍ଦ ଏବଂ ଫକୀରମୋହନ ଅଗ୍ରଣୀ ଥଲେ । ପ୍ରେମ୍ଚନ୍ଦ 
ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାର ଏବଂ ଫକୀରମୋହନ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପ୍ରଥମ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ ରଚୟିତା ! କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ 
ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୂଆ ହୋଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ସେମାନେ ସ୍ଵକୀୟ ପ୍ରତିଭା ଏବଂ କଳାକୌଶଳ 
ଦ୍ଵାରା ମହାନ୍‌ ହୋଇ ପାରିଥଲେ |! ଇଂରାଜୀ ସମାଲୋଚକ ଟି.ଏସ୍‌.ଏଲିଅଟଙ୍କ ମତରେ 
“ ତିନିଗୋଟି ଗୁଣ ମାଧ୍ୟମରେ ଜଣେ ଲେଖକଙ୍କର ମହାନତାକୁ କଳନା କରାଯାଏ | ସେଗୁଡିକ 
ହେଉଛି ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ବୈଚିତ୍ଯୁ ଏବଂ ଦକ୍ଷତା” | ଉପର୍ଯୁକ୍ତ ଦୁର ଲେଖକଙ୍କର ଏହି ରୁଣଗ୍ଧଡିକ 
ଥିଲା | ସେମାନଙ୍କର ଗଳଗୁଡ଼ିକରେ ସେମାନଙ୍କ ସମୟର ରାଜନୈତିକ, ୟତିତିକ, ସାମାଜିକ 
ଏବଂ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିବେଶର ବିବରଣୀ ସୁଷ୍କ ଏବଂ ସୂଜନାତ୍ସକ ଶୈଳୀରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି ! 
ତାଙ୍କ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ସ୍ତୀ ପୁରୁଷ ଭେଦ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ବିଚାରଧୀରୀ ସେମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ି 
ବାହାରେ ନଥିଲା | ସେମାନେ ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷ ମଧ୍ଯରେ ଥିବା ଲିଙ୍ଗ ବୈଷମ୍ୟ ଏବଂ ଲିଗ ଭେଦରେ 
ସମାଜ କରୁଥିବା ପାତରଅନ୍ତର ନୀତିକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥିଲେ ଏବଂ ନିଜ ନିକ ଗଛରେ ପ୍ରତିଫଳିତ 
କରିଥିଲେ ।! ସେହିଭଳି କେତେକ ଗଳ୍ପ ବିପ୍ଲବାତ୍ସକ ଥଲା କାରଣ ସେଗୁଡିକ ସେ ସମୟର 
ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ଲିଙ୍ଗଭେଦାତ୍ସକ ବିଚାରଧାରାର ବିରୋଧଚରଣ କରିଥଲା | 


ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି || ୧୩୧ 
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ମାନବଜାତିର ଇତିହାସକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ ଦେଖାଯାଏ ଯେ, ସବୁ ସମୟରେ 
ନାରୀମାନଙ୍କର ବିରୋଧରେ ଏକ ଲିଙ୍ଗଗତ ପକ୍ଷପାତିତା ରହିଆସିଛି । ବାମାବାଦୀମାନେ 
ଯୁକ୍ତି କରିଛନ୍ତି ଯେ, ସଭ୍ୟତା ହେଉଛି ବିକୃତ ଭାବରେ ପୁରୁଷପ୍ରଧାନ | ଏହି ପୁରୁଷ 
କୈନ୍ଦ୍ରିକ ସଭ୍ୟତା ଏଭଳି ଭାବରେ ନିୟନ୍ତିତ ହୋଇଛି ଯେ, ଏହା ପରିବାର, ଧର୍ମ, 
ରାଜନୀତି, ଅର୍ଥନୀତି, ସମାଜ, ନ୍ୟାୟବ୍ୟବସ୍ଥା ଏବଂ କଳା ଭଳି ସମସ୍ତ ସାଂସ୍କୃତିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ନାରୀକୁ ପୁରୁଷର ଅଧୀନ କରିଛି ! ହିବୁ ବାଇବେଲ, ଗ୍ରୀକ୍‌ ଦର୍ଶନ ଏବଂ ଉତ୍ତର ବୈଦିକ 
ମନୁସ୍ଵତିର ଆରମ୍ଭ କାଳରୁ ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାରୀକୁ ପୁରୁଷର ନାସ୍ତ୍ୟଥିକ ସୂଚନା ଭାବେ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି ! ପୁରୁଷ ହେଉଛି ମଣିଷର ନମୁନା ବା ଆଦର୍ଶ, ନାରୀ ହେଉଛି 
ତାଂ ଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଏକପ୍ରକାର ଅ-ପୁରୁଷ କାରଣ ତା'ର ପୁରୁଷକୁ ଚିହୃଟ କରୁଥିବା ପୁରୁଷଲିଙ୍ଗ , 
ପୁରୁଷ ଶକ୍ତି ଏବଂ ପୁରୁଷର ଚାରିତ୍ରିକ ଲକ୍ଷଣମାନ ନାହିଁ, ଯେଉଁଗୁଡିକ ପୁରୁଷପ୍ରଧାନ 
ମତରେ ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ କୃତିଗୁଡିକୁ ସ୍ଵ୍ଚି କରିଛି ବୋଲି ମନେ କରାଯାଏ । 
ଲାଳନପାଳନ ଓ ଶିକ୍ଷାଦାନ ସମୟରେ ଝିଅମାନଙ୍କୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦିଆଯାଏ ପୁରୁଷପ୍ରଧାନ 
ଆଦର୍ଶ ଓ ବିଚାରଧାରାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେବା ପାଇଁ । ସେମାନେ ଜ୍ଞାତସାରରେ ହେଉ ବା 
ଅଜ୍ଞାତ ଭାବରେ ହେଉ ସେସବୁକୁ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ଏବଂ ପରେ ନାରୀ ଜାତିକୁ ନିମ୍ନଦଧଷ୍ିରେ 
ଦେଖୁବାରେ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ହୁଅନ୍ତି ଏବଂ ପୁରୁଷର ଆଧୁପତ୍ୟକୁ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି | 

ଲିଙ୍ଗବୈଷମ୍ୟ ସଂପର୍କିତ ଏହଭଳି ବିଚାରଧାରାକୁ ଆଖୁଆଗରେ ରଖୁ ଆମେ 
ଏଠାରେ ପ୍ରେମ୍ଚନ୍ଦ୍‌ ଏବଂ ଫକୀରମୋହନଙ୍କର କେତୋଟି କ୍ଷୁଦୂରଗଛଧ ଆଲୋଚନା କରିବା | 
ସେମାନେ ଏହି ବିଚାରଧାରାକୁ କିପରି ସେମାନଙ୍କ ଗଳରେ ପ୍ରତିଫଳିତ କରିଛନ୍ତି, 
ସେମାନଙ୍କର ଲିଙ୍ଗଗତ ବୈଷମ୍ୟ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ କଅଣ ଏବଂ ପୁରୁଷ ଆଧ୍ବପତ୍ୟରୁ ନାରୀକୁ 
ମୁକ୍ତ କରିବା ପାଇଁ ସେମାନେ କି ପ୍ରକାର ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତିଂ ସେହିସବୁ କଥା ଏଠାରେ 
ଆଲୋଚନା କରାଯିବ । ଏହି ଆଲୋଚନାର ପରିସରଭୁକ୍ତ ହେବ ବିବାହ ଅନୁଷ୍ଠାନ, 
ନାରୀଶିକ୍ଷା, ନାରୀମାନଙ୍କର ଶିଷ୍ଟତା, ସେମାନଙ୍କର ସମାଜରେ ଥିବା ସ୍ଥାନ ବିଷୟକ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ବିଧାନ ଏବଂ ଭାଷା ରାଜନୀତି, ଯାହା ପୁରୁଷର ଆଧୂପତ୍ୟକୁ ଚିରସ୍ଥାୟୀ କରି 
ନାରୀର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ବିକାଶରେ ବାଧା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି | 

ଏକ ସଭ୍ୟସମାଜରେ ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷ ମଧ୍ଯରେ ଆନ୍ତଃସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନ ପାଇଁ ବିବାହ 
ଏକ ସୁଯୋଗ ସୂଷ୍ଟି କରେ | ବିବାହ ହେଉଛି ସମସ୍ବରରେ ଆଳାପ କରୁଥିବା ଜଣେ ନାରୀ 
ଓ ଜଣେ ପୁରୁଷର ସୁଖଦାୟକ ମିଳନ । ବୈବାହିକ ଜୀବନ ଏକ ସଂଳାପ ଯେଉଁଠି ଦୂଇଟି 
ଚରିତ୍ର ସ୍ଵାମୀ ଓ ସ୍ତୀ ନିଜ ନିଜର ମନକୁ ଦୃଢ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା ପାଇଁ ସୁଯୋଗ 
ପାଇଥାଆନ୍ତି | କିନ୍ତୁ ଏକ ପୁରୁଷପ୍ରଧାନ ସମାଜରେ ନାରୀକୁ ପୁରୁଷର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ କାମନାର 
ଏକ ବସ୍ତୁ ଭାବରେ ବୁଝଯାଏ, ଯାହା ଯୋନ ଓ ଅଧୁକାର ହାସଲ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ପ୍ରବୃତ୍ତିକୁ 
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ଜାଗ୍ରତ କରେ ଏବଂ ଏହି ନାରୀକୁ ଦୂଇଟି ପରିବାରକୁ ଏବଂ ତା”ର ସ୍ବାମୀର ପରିବାରର 
ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କୁ ବାନ୍ଧିରଖ୍ବବାର ଏକ ସାଧନ ବୋଲି ଧରାଯାଏ । ଆମ ଦେଶରେ ବିବାହ ଚୁକ୍ତି 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଏକ ଯୌନସଂପର୍କିତ ଏବଂ ଶ୍ରମସଂପର୍କିତ ଏକ ଚୁକ୍ତି | 

ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କର “ ସ୍ଵର୍ଗ କୀ ଦେବୀ (ସୃର୍ଗର ଦେବୀ) ଗବରେ ପୁରୁଷପ୍ରଧାନ 
ବିଚାରଧାରାରେ ଲୀଳା ଜଣେ ଆଦର୍ଶ ନାରୀ । ସେ ସୀତାଶରଣକୁ ବିବାହ କିରିଛି, 
ଯାହାପାଇଁ ସମସ୍ତ ପୁରୁଣା କଥା ସୁନା ଏବଂ ନୂଆ କଥା ସବୁ ପିଉତଳ । ଲୀଳା ତା'ର 
ପିଲାଦିନୁ ବାକ୍‌ସ୍ବାଧୀନତାରେ ବିଶ୍ଵାସ କରିଥଲା | କିନ୍ତୁ ସେ ଦେଖୁଛି ଶାଶୁଘରେ ପାଟି 
ଖୋଲିବା ଏକ ପାପ ଭାବରେ ବିବେଚିତ | ସେଠାରେ ତାକୁ ନିଜର ଏକ ଅନ୍ଧାରିଆ 
କୋଠରିରେ ରହିବାକୁ ପଡ଼ୁଥିଲା ଏବଂ ବାହାରେ ପାଦ ରଖୂୁବାକୁ ଅଥବା ଛାତ ଉପରେ 
ଠିଆ ହେବାକୁ ଦିଆଯାଉନଥୂଲା | ସାରାଦିନ ତା'ର ସମୟ କଟୁଥଲା ରୋଷେଇ କରିବାରେ 
ଏବଂ ଘରର ଅନ୍ୟାନ୍ଯ କାମ କରିବାରେ | ଜଣେ ରାନ୍ଧୁଣୀ ରଖୁବା ପାଇଁ ଶାଶୂଘରର 
ସାମର୍ଥ୍ୟ ଥଲା 1 କିନ୍ତୁ ଘରର ପରମ୍ପରା ହେଉଛି ବୋହୂ ହିଁ ରାନ୍ଧିବ ଏବଂ ଏହି ପରମ୍ପରାକୁ 
ରକ୍ଷା କରିବା ନିହାତି ଜରୁରୀ ଥଲା । ଯଦି ଆକସ୍ତିକ ଭାବରେ ସେ ରାନ୍ଧିଥବା ଡାଲି 
ଟିକିଏ ଲୁଣିଆ ହୋଇଯାଉଥୁଲା, ତା'ହେଲେ ଲୀଳାକୁ ସାରାଦିନ ଶାଶୁଙ୍କଠାରୁ ଗାଳି 
ଶୁଣିବାକୁ ପଡ଼ୁଥିଲା । ଲୀଳା ଯଦି କେବେ ବାହାରକୁ ଚାହୁଁଥିଲା ତା'ର ଶାଶୁ ଏହାକୁ 
ପରିବାର ପାଇଁ ଏକ ଅସମ୍ମାନ ବୋଲି ବିଚାର କରୁଥିଲେ | ସେ କହୁଥିଲେ ଯଦି ତାଙ୍କ 
ନିଜ ଝିଅ ଏପରି କରିଥାଆନ୍ତା, ତା' ହେଲେ ସେ ତା'ର ତଣ୍ଡିଚିପି ତାକୁ 
ମାରିଦେଇଥାଆନ୍ତେ | ଲୀଳାର ଶାଶୁ ତାଙ୍କର ପୁଅକୁ ଅର୍ଥାତ୍‌ ତା'ର ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ଲୀଳାକୁ 
ନିୟନ୍ତ୍ରଣରେ ରଖୁବା ପାଇଁ ଅବିରତ ଭାବରେ ତାଗିଦା କରୁଥିଲେ | ତାଙ୍କ ମତରେ ଯିଏ 
ତା'ର ସ୍ତ୍ରୀକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣରେ ରଖୁବାରେ ବିଫଳ ହୁଏ ସେ ପୁରୁଷ ପଦବାଚ୍ୟ ନୁହେଁ, ସିଏ 
ହେଉଛି ପୁରୁଷ ଯାହାର କଠୋର ଚାହାଣି ତା'ର ସ୍ତ୍ରୀ ହୃଦୟରେ ଭୀତି ସଂଚାର କରେ 
ଏବଂ ତାହାଦ୍ଵାରା ସେହି ସ୍ତ୍ରୀର ଶରୀର ଭୟରେ ଥରିଉଠେ । 

ଏହି ଗନ୍ଚରେ ଦେଖାଯାଏ ଯେ, ସୀତାଶରଣ ଓ ଲୀଳାର ବିବାହ ସୀତାଶରଣ ଓ 
ପରିବାରର ସୁଖ ଓ ସ୍ଵାଚଛନ୍ଦ୍ୟ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ | ଏଥୁରେ ପ୍ରେମର କୌଣସି ଭୂମିକା ନାହିଁ । ଲୀଳା 
ସୀତାଶରଣର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ କାମନାର ପୂଜି ପାଇଁ ଏକ ବସ୍ତୁ ହୋଇ ରହିଯାଏ । ଯେତେବେଳେ 
ସେମାନଙ୍କର ଦୂଇଟି ସନ୍ତାନ ମରିଯାଆନ୍ତି, ଲୀଳା ସେମାନଙ୍କ ମୁତ୍ୟୁରେ ଗଭୀର ଶୋକ କରେ 
ଏବଂ ନିଜର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଦୈହିକ ଆକର୍ଷଣ ହରାଇ ବସେ, ସେତେବେଳେ ସୀତାଶରଣ 
ମଦ୍ୟପାନ କରେ ଏବଂ ଖରାପ ସ୍ତ୍ରାଲୋକମାନଙ୍କ ପଛରେ ଗୋଡ଼ାଏ । 

ନାରୀମାନଙ୍କର ଗୌଣସ୍ଥିତି ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି ପ୍ରେମ୍‌ଚନ୍ଦ୍ଙ୍କର 
ଖୁଚଡ୍‌ ( ଦୋଷଦର୍ଶୀ) ଗଛରେ | କୂନ୍ଦନଲାଲ୍‌ ରାମେଶ୍ବରୀକୁ ବିବାହ କରିଛି । ଏହା ଏକ 
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ଦ୍ଵିତୀୟ ବିବାହ । ଆଲ ସ୍ତୀର ଦୋଷ ଦେଖବା ଅଭ୍ଯାସକୁ ବିକଶିତ କରିଛି । 
ଗଳଟିର ଆରମ୍ଭର ଦେଖାଯାଏ ରାମେଶ୍ବରୀ ନିଜକୁ ଟୃହକର୍ର୍ରୀ ବୋଲି ଭାବିହି ଏବଂ 
ସ୍ବାମୀକୁ ସୁଖା ରଖୁବା ପାଇଁ ସମସ୍ତ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରିଛି । ସ୍ବାମୀର ଇଛା ଅନୁସାରେ ସୈ 
ଚଳିଛି ଏବଂ ଘରକୁ ଚଳେଇଛି ! କିନ୍ତୁ ସ୍ବାମୀ ସେଥୁରେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହୋଇନାହିଁ । ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଦିନ ସେ ରାମେଶବରୀକୁ ଧର୍ମଶିକ୍ଷା ଓ ନୀତିଶିକ୍ଷା ଦେଇଛି । ଦିନେ କୁନ୍ଦନଲାଲ୍‌ ପାଇଁ 
ରଖାଯାଇଥବା କ୍ଷୀରକୁ ବିରାଡି ପିଇଦେବାରୁ ରାମେଶ୍ଵରୀ ବିରାଡିକୁ ବାଡେଇଛି | 
ବୁନ୍ଦନ୍ଲାଲ୍‌ ତାକୁ ଉପଦେଶ ଦେଇ କହିଛି ବିରାତିକୁ ବାଡ଼େଇବା ଦ୍ଵାରା କ୍ଷୀର ଫେରିଆସିବ 
ନାହିଁ ତେଣୁ ତାକୁ ବାଡେଇବା ଅନୁଚିତ । ପୁଣି ସେ କହିଛି ଜଣେ ମଣିଷ ନିଜକୁ 
ବିରାତିର ସ୍ତରକୁ ନେବା ଡଚିତ ନୁହେଁ । ରାମେଶ୍ଵରୀ ଯେତେବେଳେ ଯାହା କିଛି କରିଛି 
ବା କହିଛି କୁନ୍ଦନ୍‌ଲାଲ ତାହା ପସଦ କରିନାହିଁ ଏବଂ ତାକୁ ଠିକ୍‌ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନାହିଁ । 
ଥରେ ରାମେଶ୍ବରୀ ଯୁକ୍ତି କରିଛି ଯେ, ସ୍ଵାଧୀନତା ହରାଇବା ପରେ ହିନ୍ଦୁମାନଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ 
ହୋଇଛି ଏବଂ ତା ମତରେ ସ୍ବାଧୀନତା ହିଁ ଜୀବନ ଏବଂ ପରାଧୀନତା ହେଇଛି ମୂତ୍ୟୁ । 
ତା” ସହିତ ଯୁକ୍ତି କରିଥୁବାରୁ କୁନ୍ଦନଲାଲ୍‌ ଖୁବ୍‌ ରାଗିଯାଇଛି ଏବଂ ରାମେଶ୍ବରୀକୁ ଗାଳି 
କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଅଲ୍ଲାଜୁକୀ ବୋଲି କହିଛି । 

ଆଉଥରେ କୁନ୍ଦନ ତାଂ ସ୍ତୀ ସହିତ ପରାମର୍ଶ ନ କରି ଖାଇବା ପାଇଁ କେତେକ 
ବନ୍ଧୁଙ୍କୁ ତା' ଘରକୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରିଛି । ରାମେଶ୍ଵରୀକୁ ରୋଷେଇ କରିବାକୁ ପଡିଛି ଏବଂ 
ଚୁଲିମୁଣ୍ଡରେ ସକାନୁ ସନ୍ଧ୍ଯା ପର୍ଘ୍ଯନ୍ତ କାମ କରିବାକୁ ପଡିଛି । କୁନ୍ଦନ ଯଦି ପୂର୍ବରୁ ତା' 
ସହିତ ପରାମର୍ଶ କରିଥାଆନ୍ତି, ସେ ଭାବିଥାଆନ୍ତା ଯେ ସେ ନିଜେ ଅତିଥୁମାନଙ୍କୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ 
କରିଛି । ପୁଣି ସେ ରାନ୍ଧିଥିବା ଖାଦ୍ୟ ଭଲ ହୋଇନାହିଁ ବୋଲି କୁନ୍ଦନ୍ଲାଲ୍‌ କହିଛି । ସେ 
ଉପଦେଶ ଦେଇ କହିଛି ଜଣେ ସ୍ତ୍ରୀର ମୁଖ୍ୟ ଜର୍ଭବ୍ୟ ହେଉଛି ଭଲ ରୋଷେଇ କରିବା | “ସ୍ତ 
କା ପହଲା ଧର୍ମ୍‌ ୟହ ହୈ କି ଓହ ରସୋଇ କେ କାମ୍‌ ମେ ଚତୁର ହୋ ¦!” ରାମେଶ୍ବରୀ 
କେବେହେଲେ ତା' ସ୍ଵାମୀ ମୁଖରୁ ମଧୁର କଥା ଶୁଣିନାହିଁ, ଯାହା ସେ ବହୁତ ଇଚ୍ଛା କରୁଥିଲା ! 
ସ୍ଵାମୀ ତା'ର ସଦାବେଳେ ତା'ର ଦୋଷ ଦେଖୁଛି ଏବଂ ତାକୁ ଗାଳି ଓ ଉପଦେଶ ଦେଇଛି | 
ସେଥୁପାଇଁ ବହୁତ ସମୟରେ ରାମେଶ୍ବରୀ ଅପମାନ ଓ ବ୍ୟଥା ଅନୁଭବ କରିଛି । ଶେଷରେ 
ସେ ସ୍ମିର କରିଛି ସ୍ବାମୀର ଏହିଭଳି ବ୍ୟବହାରକୁ ଆଉ ସହ୍ଯ କରିବ ନାହିଁ 

“ ଆଭୁଷଣ” ଗଛରେ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ସୁରେଶ ସିଂର ସ୍ତ୍ରୀ ମଙ୍ଗଳକୁମାରୀକୁ ଘରକାମରେ 
ନିପୁଣା ଜଣେ ସ୍ତ୍ରୀ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି । ସେ ସ୍ବାମୀ ପାଇଁ ନିଜର ଜୀବନ 
ଉତ୍ସର୍ଗ କରିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ । ସେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ବିଚାରବନ୍ତ, ମୁଦୂଭାଷିଣୀ ଏବଂ ଧର୍ମପରାୟଣା 
କିନ୍ତୁ ସେ ସୁନ୍ଦରୀ ହୋଇନଥବାରୁ ସୁରେଶ ସିଂ ତାକୁ ଭଲ ପାଉନାହିଁ । ସେ ଉଜ୍କଣ୍ାର 
ସହିତ ଚାହିଁ ରହୁଛି ସ୍ବାମୀଙ୍କ ମୁହଁରେ ପ୍ରସନ୍ନତା, ଓଠରେ ହସ ଦେଖୁବା ପାଇଁ ଓ ତାଙ୍କ 


୧୩୪୮] ସାହିତ୍ଯଟବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି 
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ପାଟିରୁ କିଛି ମଧୁର କଥା ଶୁଣିବା . ପାଇଁ । ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ମତରେ ଜଣେ ସ୍ତୀ ଅସୁନ୍ଦରୀ 
ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ତା! ସ୍ବାମୀର ସମ୍ପୂର୍ଣ ଏବଂ ଅବିଭକ୍ତ ପ୍ରେମ ପାଇବାକୁ ଆଶା କରେ | 
ସେ ଯେତେବେଳେ ଦେଖୁଛି ସ୍ଵାମୀଙ୍କଠାରୁ ନିଜ ପ୍ରେମର ପ୍ରତିଦାନ ମିଳୁନି, ସେ ସଂକଳ 
କରୁଛି ଯେ ସେ ତା'ର ନିଷୂର, ହୃଦୟହୀନ ଏବଂ ନିଷ୍କରୂଣ ସ୍ଵାମୀଠାରୁ ନିଜର ପ୍ରେମକୁ 
ଫେରାଇ ନେବ । ସେ ଭାବିଛି ତା'ର ସ୍ଵାମୀ ତା'ର ପ୍ରେମ ଏବଂ ଅନୂରକ୍ତି ପାଇବା ପାଇଁ 
ଯୋଗ୍ୟ ନୁହେଁ । 

ପ୍ରେମଚନ୍ଦ୍‌ ସୁରେଶ ଘରେ ଆୟୋଜନ କରାଯାଇଥିବା ଏକ ସଂଗୀତ ଆସରର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହି ଆସର ସନ୍ଧ୍ୟା ସମୟରେ ଆୟୋଜିତ ହୋଇଛି ମଙ୍ଗଳା ଦ୍ଵାରା । 
କିନ୍ତୁ କିଛି ସମୟ ପରେ ଦେଖାଯାଉଛି ସୁରେଶ ଓ ମଙ୍ଗଳା ଉତ୍ତେଜିତ ହୋଇ ଯୁକ୍ତିତର୍କ 
କରୁଛନ୍ତି: 

ସୁରେଶ : ଏହି ସମୟରେ ମୁଁ ସଙ୍ଗୀତ ଶୁଣିବାକୁ ଚାହୁଁନାହିଁ ! 

ମଙ୍ଗଳା : କିଏ କହୁଛି ତମକୁ ଶୁଣିବାକୁ ୨ ତମେ କ'ଣ ଭାବୁଛ ମୋ କାନ 

ଉପରେ ମଧ୍ଯ ତମର ଅଧ୍ବକାର ଅଛି ? 

ସୁରେଶ : ଏହା ହେଉଛି ଏକ ଅଯଥା ଖର୍ଚ୍ଚ ! 

ମଙ୍ଗଳା : ତମେ କ'ଣ କହିବାକୁ ଚାହୁଁଛ ? 

ସୁରେଶ : ମୁଁ ଏହିଭଳି କୋଳାହଳକୁ ମୋ ଘରେ ପ୍ରଶ୍ରୟ ଦେବିନାହିଁ । 

ମଙ୍ଗଳା : ତମେ କ'ଣ ଭାବୃଛ ଏଇଟା ମୋର ଘର ନୂହେଁ ? 

ସୁରେଶ : ଏଠିକି ଆସିଥିବା ଲୋକଙ୍କୁ କହ ଆଉ କେତେବେଳେ ଆସିବେ । 

ମଙ୍ଗଳା : କ'ଣ ଏଇଥଅପାଇଁ ଯେ ତମେ ତାଙ୍କର ଉପସ୍ଥିତିକୁ ପସନ୍ଦ କରୁନା ? 

ସୁରେଶ : ହଁ | 

ମଙ୍ଗଳା ସୁରେଶକୁ ପଚାରିଛି ସେ ଯେତେବେଳେ ସୁରେଶର କାମରେ ହସ୍ତକ୍ଷେପ 
କରୁନାହି, ସେ କାହିକି ତା'ର କାମରେ ହସ୍ତକ୍ଷେପ କରୁଛି । ସୁରେଶ ରାଗିଯାଇ କହିଛି, 
ସେ ଏଭଳି କରୁଛି, କାରଣ ସେ ହେଉଛି ଘରର କଉ | ଏହା ଶୁଣି ମଙ୍ଗଳା କହିଛି ସୁରେଶ 
ଘରର କରା ବା ପ୍ରଭୁ ହୋଇପାରେ, କିନୁ ତା'ର ମଧ୍ଯ ସେହି ଘରେ ଅଧୁକାର ରହିଛି | 

ସୁରେଶ ଏହିଭଳି ଯୁକ୍ତିକୁ ଗ୍ରହଣ ନ କରି ମଙ୍ଗଳୀକୁ କହିଛି, ବାଚାଳତା .ନ 
କରିବା ପାଇଁ | ଏହା ଶୁଣି ମଙ୍ଗଳା କହିଛି ତା'ର ଯଦି ସେହିଘରେ ଅଧ୍ବକାର ନାହିଁ, ସେ 
. ଆଉ ସେ ଘରେ ରହିବ ନାହିଁ | ସେ କ୍ରମେକ୍ରମେ ଅନୁଭବ କରିଛି ଯେ ବାସ୍ତବରେ ସେ 
ଘରେ ତା'ର କୌଣସି ଅଧ୍ୟକାର କେବେହେଲେ ନ ଥୁଲା । ସେ କହିଛି, ଯେଉଁ ନାରୀର 
ତା'ର ସ୍ବାମୀର ହୃଦୟ ଉପରେ ଅଧ୍ବକାର ନାହିଁ, ତା'ର ସ୍ବାମୀର ଘର ଓ ସମ୍ପଭି ଉପରେ 
କୌଣସି ଅଧୂକାର ରହିନପାରେ । 


ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି || ୧୩୫ 
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ଏଠାରେ ଆମେ ଦେଖୁ ଯେ, ସୁରେଶ ଓ ମଙ୍ଗଳାର ବିବାହ ସମସ୍ଵରରେ ଆଳାପ 
କରୁଥିବା ଜଣେ ପୁରୁଷ ଓ ସ୍ତର ମିଳନ ନୁହେଁ । ଏହା ନିଜ ନିଜର ଭିନ୍ନମତକୁ ପ୍ରକାଶ 
କରୁଥିବା ଜଣେ ନାରୀ ଓ ଜଣେ ପୁରୁଷର ଚାଲୁରହିଥବା ଏକ ସଂଳାପ ନୁହେଁ । ପ୍ରେମଚନ୍ଦ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଥିବା ନାରୀଚରିତ୍ର ଲୀଳା, ରାମେଶ୍ଵରୀ ଏବଂ ମଙ୍ଗଳା ସ୍ତ୍ରୀ ଭାବରେ ଏବଂ ପରିବାର 
ବୋହୂ ଭାବରେ ନିଜ ନିଜର ଅଧ୍ବକାର ଉପଭୋଗ କରିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇନାହାନ୍ତି । 
ପୁରୁଷପ୍ରଧାନ ସମାଜରେ ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଥିବା ନାରୀକୁ ଏକ ଅଳଙ୍କାର ଭାବରେ 
ଏବଂ ଏକ ନିର୍ଭରଶୀଳ ସଂପର୍କର ଚିହ୍ନ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । ଏଠାରେ 
ସମାଲୋଚିକା ସାଇମନି ଡି. ବିଭୁଆ ସମାଜରେ ସ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କ ସ୍ଥିତି ବିଷୟରେ ଦେଇଥିବା 
ମତାମତ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ତାଙ୍କ ମତରେ ଜଣେ ନାରୀର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ ନିର୍ଣ୍ଣୟ 
କରାଯାଏ ଜଣେ ପୁରୁଷ ବିଷୟରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରି, ଜଣେ ନାରୀ ବିଷୟରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରି 
ପୁରୁଷର ସଂଜ୍ଞା ବା ସ୍ଵରୂପ ନିର୍ଣୟ କରାଯାଏ ନାହିଁ । ପୁରୁଷ ପରେ ହିଁ ସ୍ତ୍ରୀ ଆସେ, ପୁରୁଷ 
ମୁଖ୍ୟ ଏବଂ ସ୍ତ୍ରୀ ହେଉଛି ଗୌଣ | ପୁରୁଷ ହେଉଛି କର୍ଭା, ସେ ସ୍ଵାଧୀନ ଓ ଅଖଣ୍ଡ | ସ୍ତ 
କର୍ରା ନୁହେଁ, ସେ ପରାଧୀନ, ସେ ଦ୍ଵିତୀୟ, ଅପର ବା ଅନ୍ୟ । 

ସୀତାଶରଣ ଏବଂ ତା'ର ପିତାମାତାଙ୍କର ବ୍ୟବହାର ଏବଂ କୁନ୍ଦନଲାଲ୍‌ ଓ ସୁରେଶ 
ସିଂର ଆଚରଣ ନାରୀମାନଙ୍କର ନ୍ୟୁନସ୍ଥିତି ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର ବୈବାହିକ ସଂପର୍କର 
ସମ୍ଭାବ୍ୟ ଭଙ୍ଗୁର ଗୁଣ ପ୍ରତି ପାଠକର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରେ | ଏଠାରେ ନାରୀମାନଙ୍କ 
ବିରୋଧରେ ଲିଙ୍ଗଗତ ପକ୍ଷପାତିତା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ ଏବଂ ପୁରୁଷମାନେ ସେମାନଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କ 
ପ୍ରତି ସେମାନଙ୍କର ନୈତିକ ଓ ଆଇନଗତ ଦାୟିତ୍ବଗୁଡିକ ସଂପର୍କରେ ସଚେତନ ନୁହନ୍ତି | 

ଏଠାରେ ଆମେ ଫକୀରମୋହନ ତାଙ୍କ ଗଳରେ ବିବାହର କିପରି ଚିତ୍ର ଦେଇଛନ୍ତି 
ଆଲୋଚନା କରିବା ! ସୁନାବୋହୂ” ଗଳରେ ସେ ତାଙ୍କ ସମୟର ଗୋଟିଏ ଝିଅର 
ବିବାହଯୋଗ୍ୟ ବୟସ କଥା କହିଛନ୍ତି । ରାମହରି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଝିଅ ଚମ୍ପାର ବୟସ 
୧୩ ବର୍ଷ ହେବାକୁ ଯାଉଛି ! ତାଙ୍କ ସ୍ତୀ ବିମଳାଦେଇ ଭାବୁଛନ୍ତି ଏହିଭଳି ଉପଯୁକ୍ତ 
ବୟସରେ ଝିଅକୁ ବିବାହ ନ ଦେବା ଏକ ଲଢ଼ାଜନକ କଥା ହେବ । ସେ ଝିଅର 
ବିବାହ ବିଷୟରେ ତାଙ୍କର ପିଉସୀଙ୍କୁ କହିଛନ୍ତି ; ଝିଅକୁ ଜୁଆଇଁ ନେଲେ ଗଲା, ଯମ 
ନେଲେ ମଲା ।!” ଚମ୍ପା ଦିବାକରକୂ ବିବାହ କରିଛି । ଏହି ବିବାହ ଏକ ସଫଳ ବିବାହ 
ବୋଲି ଦର୍ଶାଯାଇଛି । ସେମାନେ ଏକ ଅନନ୍ଯ ଯୋଡ଼ି ହୋଇଛନ୍ତି ଏବଂ ସୁଖରେ 
ରହିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର ବୈବାହିକ ଜୀବନ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଏବଂ ସୁସଂହତ ହୋଇଛି । 
ସେମାନଙ୍କର ନିଜନିଜର ଚିନ୍ତାଧାରା, କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ଏବଂ ଅଭିଳାଷଗୁଡିକ ପରସ୍ପରକୁ 
ଭଲ ଲାଗିଛି । ଫକୀରମୋହନ ଗଳ୍ଟିରେ କହିଛନ୍ତି ଯଦି ସ୍ବର୍ଗସୁଖ ବୋଲି କିଛି ଅଛି 
ତାହା ହେଉଛି ଦାମ୍ପତ୍ଯପ୍ରେମ ! 


୧୩୬] ସାହିତ୍ଯବିଶ୍ଵର ଭାବଭୁମି 
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‘ଗାରୁଡି ମନ୍ତ୍ରୀ ଗଳ୍ପରେ ସେ ଦମ୍ପତିମାନଙ୍କର ସ୍ଵାଧୀନତା କଥା କହିଛନ୍ତି । 
ନବଦମ୍ପତିମାନଙ୍କ ପାଇଁ ନିଭ୍ଵତ ସ୍ଥାନ ଓ ସ୍ଵକୀୟ ସମୟ ରହିବା ଉଚିତ । ପରିବାରର 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସଦସ୍ୟମାନେ ଯେତେଦୂର ସମ୍ଭବ ସେଥରରେ ହସ୍ତକ୍ଷେପ କରିବା ଅନୁଚିତ । 
ବିବାହ ଦୂଇଟି ଭିନ୍ନ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ପ୍ରେମ ଓ ସାହଚର୍ଯ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ହିଁ ଏକାଠି ବାନ୍ଧିରଖେ | ଦାମ୍ପତ୍ୟ 
ସମ୍ପର୍କରେ ସବୁଠାରୁ ବଡ ମନୋମାଳିନ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ, ଯେତେବେଳେ ପୁରୁଷ ବା ସ୍ତ୍ରୀର 
ପରିବାର ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନରେ ଅଥବା ସେମାନଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟରେ ହସ୍ତକ୍ଷେପ କରନ୍ତି ଅଥବା 
ଯେତେବେଳେ ସ୍ଵାମୀ ବା ସ୍ତ୍ରୀ ମଧ୍ୟରୁ ଜଣେ (ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ଵାମୀ) ଅନ୍ଯଜଣକ 
ଉପରେ ଆଧ୍ୂପତ୍ଯ ବିସ୍ତାର କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରେ | ଗାରୁଡିମନ୍ତ୍ରୀ ରେ ପଦୀ 
ମଦନମୋହନ ଏବଂ ମୋହିନୀଙ୍କର ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନରେ ହସ୍ତକ୍ଷେପ କରୁଛି । ମୋହିନୀର 
ମାଂ ପଦୀଜୁ ମୋହିନୀ ଶାଶୁଘରକୁ ପଠାଇଛନ୍ତି ଦଅତି କିପରି ବହୁ ସମୟରେ ଏକାଠି ନ 
ରହିବେ ତାହା ଦେଖୁବା ପାଇଁ, କାରଣ ତାହା ସେହି ସମୟର ସାମାଜିକ -ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଚଳଣିର ଏକ ଅଂଶ ଥଲା । ପଦୀର ହସ୍ତକ୍ଷେପ ଯୋଗୁଁ ମଦନମୋହନ ବ୍ୟାକୁଳ ଓ 
ବ୍ୟତିବ୍ୟସ୍ତ ହେଉଛି | ତାର ବ୍ୟାକୁଳତାର ଚିତ୍ର ଦେବାକୁ ଯାଇ ଫକୀରମୋହନ ଲେଖୁଛନ୍ତି 
: “ କନ୍ୟାଟିର ନାମ ମୋହିନୀ । ରୂପରେ ଗୁଣରେ ବି ସେହିପରି ମୋହିନୀ । ମଦନବାବୁଙ୍କ 
ମନକୁ ବଡାଲାଗିଗଲାଣି । ଭାରି ଇଛା ବୋହୂଟିକୁ ଭଲକରି ପଢାଇବେ, ସବୁବେଳେ 
ଦୁଇଜଣ ବସି କଥାଭାଷା ହେବେ, ସଞ୍ଜବେଳେ ତୋଟାରେ ବୁଲିବେ, ଉପାୟ କଂଣ ? 
ପଦୀଟା ତା” ସାଙ୍ଗେସାଙ୍ଗେ ଲାଗି ରହିଛି । କ”ଣ ମନ୍ତ୍ର ପଢାଇଛି, ସେହି ମୁର୍ଖ ବୋହୂଟା 
ବି ଆଖୁ ଫିଟାଉ ନାହିଁ କି କଥା କହୁନାହିଁ !” ଶେଷରେ ମଦନମୋହନ ସମସ୍ୟାର 
ସମାଧାନ କରୁଛି ଗାରୁଡିମନ୍ତ୍ର ଦ୍ଵାରା ପଦୀକୁ ଠକାଇଦେଇ । 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କର “ ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡିସିନ୍‌" ଏକ ବୈପୂବିକ ଗଛ ! ଏହା ପୁରୁଷ 
ପ୍ରଧାନ ବିଚାର ଯଥା ନାରୀମାନେ ନମ୍ର ହେବେ ଏବଂ ପୁରୁଷମାନେ ସେମାନଙ୍କ ଉପରେ 
ଆଧ୍ପତ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିବେ - ଏହା ବିରୋଧରେ ସ୍ବର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛି | 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସମୟରେ ପ୍ରଚଳିତ ବର୍ଗୀକରଣ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ପୁରୁଷମାନେ ବହୁତ 
ଉପରେ ଥଲେ ଏବଂ ସ୍ତ୍ରୀମାନେ ତଳେ ଥଲେ { ସେମାନଙ୍କର ସ୍ଥିତି ବହୁତ ଗୌଣ ଥଲା | 
ସମାଜର ଏହିଭଳି ଅବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ଗାୟତ୍ରୀ ସିଭାକ୍‌ କହିଛନ୍ତି, “ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ହେଉଛି ପୁରୁଷପ୍ରଧାନ । ଏଥୁରେ ପୁରୁଷ ନାରୀ ଉପରେ ଆଧ୍ବପତ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଛି । ସ୍ତୀକୁ 
ଆଦେଶ ଦିଆଯାଇଛି ଯେ, ସେ ପୁରୁଷର ଇଛା ଅନୁସାରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବ ଏବଂ ନାରୀର 
ଏହି ଆଦେଶ ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିବାର ଅଧୁକାର ନାହିଁ ।” 

କିନ୍ତୁ ଫଳୀରମୋହନଙ୍କର “ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡିସିନ୍‌ ଗଛରେ ପୁରୁଷ ନାରୀକୁ ଆଦେଶ 
ଦେଉନାହିଁ, ନାରୀ ପୁରୁଷକୁ ଆଦେଶ ଦେଉଛି, “ ସାଆନ୍ତାଣୀଙ୍କର ଟାଣୁଆ ହୁକୁମ ଜାରି, 


ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ଵର ଭାବଭୂମି || ୧୩୭ 
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ରାତି ତ ରାତି, ଦିନବେଳେ ବି ବାବୁ ଘରୁ ଗୋଡକାଢି କାହିଁ ଯାଇପାରିବେ ନାହିଁ । “କ୍ୟା 
ଯିବ? କ'ଣ ଲୋଡା ? ଯାହା କରିବାକୁ ହେବ, ଘରେ ବସି କର । ଲେଖ, ପଢ | 
ଖବରଦାର୍‌, ବାହାରକୁ ବାହାରିବ ନାହିଁ ।” 

ଏଠରେ ଗୃହକର୍ତ୍ତା ସୁଲୋଚନା ଦେଇ ନଷ୍ଟ ହୋଇଯାଉଥୁବା ନିଜର ସ୍ଵାମୀ ଜମିଦାର 
ଚନ୍ଦ୍ରମଣି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କୁ ନିଜ ନିୟନ୍ତରଣରେ ରଖୁବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଚନ୍ଦ୍ରମଣି ସ୍ତ 
ସୁଲୋଚନାଙ୍କୁ ଠକିଦେଇ ଉସ୍‌-ମାନ-ତାରା ନାମକ ବେଶ୍ୟାଘରକୁ ଯାଇଛନ୍ତି ଏବଂ ମଦ୍ୟପାନ 
କରିଛନ୍ତି | ସୁଲୋଚନା ଏ କଥା ଜାଣିବା ପରେ ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ଛାଞ୍ଚଣି ଦ୍ଵାରା ବହୁତ ପ୍ରହାର କରିଛନ୍ତି | 
ଅବଶ୍ୟ ତା'ପରେ ସେ ଏଥୁପାଇଁ ଅନୁତାପ କରି ତାଙ୍କର ସେବା କରିଛନ୍ତି | ନିଜର ଦୋଷ 
ବୁଝିପାରି ଭଶୃରଙ୍କୁ ପ୍ରାର୍ଥନା କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କୁ କ୍ଷମା କରିଦେବା ପାଇଁ ଏବଂ ତାଙ୍କ ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ଜଣେ 
ସୁବୃବ୍ିସମ୍ଚନ୍ନ ଭଲ ମଣିଷ କରିଦେବା ପାଇଁ | ଏଠାରେ ସୁଲୋଚନା ଜଣେ ପାରମ୍ପରିକ ନାରୀ 
ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇନାହାନ୍ତି, ଯିଏ ସ୍ବାମୀଙ୍କର ଆଦେଶକୁ ବିନା ପ୍ରତିବାଦରେ ପାଳନ 
କରିବେ | ସୁଲୋଚନାଙ୍କର ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡିସିନ୍‌ (ଛାଞୁଣି ପ୍ରହାର) ଫଳପ୍ରଦ ହୋଇଛି । 
ଉଭୟେ ନିଜନିଜ କର୍ମ ପାଇଁ ନିଜକୁ ଅପରାଧୀ ମଣିଛନ୍ତି । ଉଭୟେ ଅନୁତାପ କରିଛନ୍ତି । 
ଚନ୍ଦ୍ରମଣି ପ୍ରତିଜ୍ଞା କରିଛନ୍ତି ଆଉ କଦାପି ମଦ୍ୟପାନ କରିବେ ନାହିଁ ବୋଲି । ତାଙ୍କ ହୃଦୟର 
ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଛି । ପୂର୍ବରୁ ସ୍ଵାମୀସ୍ତୀ ଭିତରେ ବହୁତ କଳି ଲାଗୁଥିଲା । ଘଟଣାଟି ଘଟିଯିବା 
ପରେ ସେମାନେ ଖୁସିରେ କଥା ହେଉଛନ୍ତି, ହସୁଛନ୍ତି ଏବଂ ବହି ପଢୁଛନ୍ତି । ବେଳେବେଳେ 
ଘୋଡାଗାଡିରେ ବସି ଏକାଠି ବୁଲିଯାଉଛନ୍ତି । ଏଠାରେ ସୁଲୋଚନା ନିଜର କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀ ଦ୍ଵାରା 
ଉଭଭୟଙ୍କ ପାଇଁ ବୈବାହିକ ସଂପର୍କ କିପରି ହେବ ତାହା ସ୍ଥିର କରିଛନ୍ତି । 

ନାରୀଶିକ୍ଷା ବିଷୟରେ ଉଭୟ ପ୍ରେମ୍‌ଚନ୍ଦ ଏବଂ ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ପ୍ରଗତିଶୀଳ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଥଲା । ସେମାନେ ଜୋରଦେଇ କହିଥିଲେ ଯେ ନାରୀମାନେ ଶିକ୍ଷିତ ହେବା 
ଉଚିତ, କିନ୍ତୁ ଏହି ଶିକ୍ଷା ସେମାନଙ୍କୁ ମେମ୍‌ସାହିବରେ ପରିଣତ କରିବା ଉଚିତ ନୁହେଁ | 
ଭାରତୀୟ ମେମ୍୍‌ସାହିବମାନେ ହେଉଛନ୍ତି ଅପରିଣାମଦର୍ଶିତା, ବେଖାତିର ଭାବ ଏବଂ 
ଅଶିଷ୍ଟତାର ଅବତାର | ସେମାନେ କେବଳ ନିଜନିଜର ଘର ପାଇଁ ବିପଦ ନୁହନ୍ତି, 
ସମସ୍ତ ନାରୀସୁଲଭ ଶିଷ୍ଟ ଗୁଣ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ବିପଦ | ଶାନ୍ତି! ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରେମ୍‌ଚନ୍ଦ ନାରୀ 
ଉପରେ ଶିକ୍ଷାର ଖରାପ ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଥିବା କଥା ଲେଖୁଛନ୍ତି । ଜଣେ ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ ଯିଏ ଥିଲା 
ନିର୍ବୋଧ, ଯିଏ ଠିକ୍‌ ଭାବରେ ବସ୍ତ୍ର ପରିଧାନ କରିବା ଶିଖମନଥଲା ଏବଂ କିପରି କଥାବାର୍ଭା 
କରିବାକୁ ହୁଏ ଜାଣିନଥଲା ତାକୁ ତା”ର ସ୍ଵାମୀ ପାଠ ପଢିବା ପାଇଁ ଉତ୍ସାହିତ କରିଛି । 
ସେ ଶିକ୍ଷିତା ହେବା ପରେ ଘର ବାହାରକୁ ଆସି ଏକୁଟିଆ ବୁଲିଛି, ଅନ୍ଯ ପୁରୁଷ ଓ 
ସ୍ତାମାନଙ୍କ ସାଙ୍ଗରେ ଟେନସ୍‌ ଖେଳିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଛି ଏବଂ ତା'ର ଅସୁସ୍ଥ ସ୍ବାମୀକୁ 
ଖାତିର ନ କରି କୃବକୁ ଯାଇଛି । 


୧୩୮]| ସାହିତ୍ଯ-ବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି 
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ଫକୀରମୋହନଙ୍କ “ ରେବତୀ” ଗଳ୍ପରେ ପରମ୍ପରାର ପ୍ରତୀକ ରେବତୀର 
ଜେଜେମା'ର ପ୍ରବଳ ବିରୋଧ ସତ୍ତେ ରେବତୀକୁ ପାଠ ପଢିବାକୁ ଅନୁମତି ମିଳିଛି । 
ତା'ର ପ୍ରଗତିଶୀଳ ପିତା ରେବତୀର ଶିକ୍ଷାପଥରେ ଥବା ପ୍ରତିବନ୍ଧକକୁ ଦୂର କରିଛନ୍ତି | 
‘ପାଠୋଇ ବୋହୂ” ଗଛରେ ଫକୀରମୋହନ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି କିପରି ଆଗ୍ରହ ଅଭାବରୁ ଏବଂ 
ଆତ୍ସସନ୍ଧୁଷ୍ଟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଜଣେ ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ ଶିକ୍ଷିତ ହୋଇପାରୁ ନାହିଁ । ଗଳଟିରେ 
ଗୋପାଳବାବୁଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀ ଓଡ଼ିଆ ବର୍ଣ୍ଣମାଳାର ଦୁଇଟି ଅକ୍ଷର ଅ”' ଏବଂ ଆଂ ପଢିବାକୁ 
ଦୁଇମାସ ନେଇଛି । ତା'ପରେ ଗୋପାଳବାବୁ ସାତମାସ ଧରି ଚେଷ୍ଟା କଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ 
ସ୍ତ୍ରୀ ବର୍ଣ୍ଣମାଳାର ତୃତୀୟ ଅକ୍ଷର “ର! ଶିଖୁପାରିଲା ନାହିଁ । ସ୍ତ୍ରାଲୋକଟି ନିଜର ପାଠପଢା 
ବିରୋଧରେ ଯୁକ୍ତି ବାଢିଛି । ସେ କହିଛି ଯେହେତୁ ତା'ର କଚେରି ଯିବା ଆବଶ୍ୟକ 
ନାହିଁ ସେ ପାଠ ପଢିବ ନାହିଁ ଏବଂ ଜ୍ଞାନ ଓ ବୁଵିକଥା ବିଚାର କଲେ ସେ ଭାବୁଛି 
ସେସବୁ ତା'ର ଯଥେଷ୍ଟ ପରିମାଣରେ ଅଛି | 

ଉଭୟ ପ୍ରେମ୍ଚନ୍ଦ ଏବଂ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ନାରୀମାନଙ୍କର ଶିଷ୍ଟତା ଏକ 
ମୁଖ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁ । ସେମାନଙ୍କ ସମୟରେ ସାମାଜିକ ବିଚାରବିମର୍ଶ ପୁରୁଷ ଓ ସ୍ତୀମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଉଚ୍ଚନୀଚ ସ୍ଥାନ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବାରେ ଉତ୍ସୁକ ଥଲା । ସ୍ତ ନିମ୍ନସ୍ଥାନରେ ରହିବ ଏବଂ 
ସେ ନମ୍ର ଓ ଶିଷ୍ଟ ହେବ ବୋଲି ସମାଜ ଚାହୁଁଥିଲା | ଇତିହାସ, ପୁରାଣ, ନୀତିବାଣୀ ଓ 
ଧର୍ମୋପଦେଶର ଉଦାହରଣ ଦେଇ ନାରୀର ବ୍ୟବହାର ଓ କର୍ଉବ୍ୟ ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଉଥିଲା । 

ପ୍ରେମ୍ଚନ୍ଦ୍‌ “ସ୍ଵର୍ଗ କୀ ଦେବୀ” ଗଛରେ ଦେଖାଇଛନ୍ତି ଯେ ସ୍ଵାମୀ ଯାହା କହିଲେ 
ସ୍ତ୍ରୀକୁ ତାହା ମାନିବାକୁ ପଡିବ ଏବଂ ବୋହୂ ଭାବରେ ତାକୁ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ରାନ୍ଧିବାକୁ 
ପଡିବ । ତଥାକଥୂତ ଆଦର୍ଶ ବୋହୂ ଭୁମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିବାକୁ ଯାଇ ଲୀଳା ଘରର 
ବାହାରକୁ ଚାହିଁନାହିଁ କିମ୍ଭା ଘରର ଛାତ ଉପରେ ଠିଆହୋଇନାହିଁ । ଅଯୌକ୍ତିକ 
ନିଷେଧାଦେଶ ଏବଂ ତଦଜନିତ ଯନ୍ତ୍ରଣା ସ୍ତ ଲୀଳା ନିଷ୍ଠଭ୍ତି କରିଛି ସେ ମରିଯିବ ପଛେ 
ଶାଶୂଘର ଛାଡି ଅନ୍ଯ କୁଆଡେ ଯିବନାହିଁ । ଖୁଚଡ୍‌' ଗଛରେ କୁନ୍ଦନ୍ଲାଲ ତା'ର ସ୍ତ 
ରାମେଶ୍ବରୀକୁ ଉପଦେଶ ଦେଇ କହିଛି ଯେ ସ୍ତର ପ୍ରଥମ କର୍ରବ୍ଯୟ ହେଉଛି ଏକ ଦକ୍ଷ 
ରାନ୍ଧୁଣୀ ହେବା । ଫକୀରମୋହନ ତଥାକଥତ ନାରୀଜନୋଚିତ ଶିଷ୍ଟତାକୁ ' ଗାରୁଡିମନ୍ତ ରେ 
ବ୍ୟଙ୍ଗ ଓ ଉପହାସ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ସମୟର ପ୍ରଚଳିତ ସାଂସ୍କୃତିକ ବିଚାରଧୀରା ଜଣେ 
ନବବିବାହିତ ସ୍ତ୍ରୀ ପାଇଁ କେତେକ ଆଚରଣ ବିଧ୍‌ ଲାଗୁ କରିଥଲା । ସେହିଭଳି ଏକ 
ନବବଧୂର ଚିତ୍ର ଉପରଲିଖତ ଗଳ୍ପଟିରେ ଦିଆଯାଇଛି : 

କୂଜୀ ପରି ନଇଁନଇଁ ଗୋଡ ଟିପି ଗମନା, 

ମୁଖଚନ୍ଦ୍ର ଆବୃତ ହାତେ ଓଡ଼ଣା, 


ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି || ୧୩୯ 
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ଚୂଚୁ - କଥା କହେ ହାଉଡ଼ୀ ସମାନା, 

ଘରକୋଣବାସିନୀ, ବିରସ ବଦନା, 

ମାର୍ଜାର ଶିଶୁ ପରି ମୁଦ୍ରିତ ନେତ୍ରା, 

ତୈଳହରିଦ୍ରା ବିଲେପିତ ଗତ୍ରା । 

ଫକୀରମୋହନ ଏହିଭଳି ଶିଷ୍ଟତାକୂ ତାଙ୍କର ଚରିତ୍ର ମଦନମୋହନ ମାଧ୍ଯମରେ 
ନାପସନ୍ଦ କରିଛନ୍ତି । “ ହାୟ ହାୟ ! ଦରଫୁଟିଲା ପଦ୍ଧଟିକୁ ବୋରଖାଞ୍ଜିରେ ଘୋଡାଇ 
ପକାନ୍ତି ¦ ଦେଶର କି କୂପ୍ରଥା! କି କୁସଂସ୍କାର! ଛି ଛି ଛି ! 'ସୁନାବୋହୂ' ଗଛରେ 
ଫକୀରମୋହନ ସ୍ତୀଲୋକମାନଙ୍କର ଅନୁଚିତ ଆଚରଣର ସମାଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି | 
ନବବିବାହିତା ସ୍ତୀ ନିମା ଘର ଭିତରେ ରହିଛି ଏବଂ କୌଣସି କାମ କରିନାହି । ସେ 
ଭାବିଛି ଯେହେତୁ ତା'ର ସ୍ଵାମୀ ରୋଜଗାର କରୁଛି ସେ ହେଉଛି ଘରର ସାଆନ୍ତାଣୀ ଏବଂ 
ଘରର କାମ ନ କରିବା ତା'ର ଅଧୂକାର । ଘରର ନିତିଦିନିଆ କାମ ତା'ର ଶାଶୁ ଓ 
ନଣନ୍ଦ କରିବେ ବୋଲି ସେ ଭାବିଛି । 

ଉଭୟ ପ୍ରେମ୍ଚନ୍ଦ ଓ ଫକୀରମୋହନ ଭାଷା ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ପୁରୁଷ ସପକ୍ଷରେ ଏବଂ 
ନାରୀ ବିରୋଧରେ ଥବା ପକ୍ଷପାତିତାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି | ଜାକ୍‌ସ୍‌ ଲାକାନ୍‌ ଏବଂ ଫଡିନାଣ୍ଡ 
ସୁଶୁରେଙ୍କ ଭଳି ଫରାସୀ ସମାଲୋଚକ ଏବଂ ଭାଷାତତ୍ତ୍ବବିଦ୍‌ମାନେ ଦୃଢ ଭାବରେ କହିଛନ୍ତି 
ଯେ, ଭାଷାର ଆକୃତି ଏବଂ ବିଶେଷ ଲକ୍ଷଣଗୁଡିକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଦେଖାଯାଏ ଯେ ଭାଷା 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ସମ୍ପର୍ଣ ଭାବରେ ଏବଂ ଅପ୍ରତିବିଧେୟଭାବରେ ପୁରୁଷ ଆଧ୍ବପତ୍ଯାଧୀନ । ଏହା 
ଆରମ୍ଭରୁ ପୁରୁଷପ୍ରଧାନ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର ଏବଂ ନାରୀମାନଙ୍କୁ ଶୋଷଣ 
କରିବାର ଏକ ମାଧ୍ୟମ ବା ଅବଲମ୍ବନ ହୋଇଆସିଛି । ବାମାବାଦୀ ସମାଲୋଚିକା ହେଲିନ୍‌ 
ସିକ୍‌ସସ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ଆମେ ଏହି ସଂସାରକୁ ଆସିଲାବେଳେ ଭାଷାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେଉ । 
ଭାଷା ଆମକୁ କଥା କହେ; ଏହାର ନିୟମଗୁଡିକୁ ପାଳନ କରିବା ପାଇଁ ଆଦେଶ ଦିଏ । 
ଏହା ଆମ ପାଇଁ ପାରିବାରିକ ଆଦର୍ଶ, ଦାଅତ୍ୟ ଆଦର୍ଶ ଏବଂ ସାମାଜିକ ଆଦର୍ଶକୁ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
କରେ ଏବଂ ପାଳନ କରିବା ପାଇଁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦିଏ । ଏହି ଭାଷା ପୁରୁଷର ଇଛା ଓ ଆକାଡ୍‌କ୍ଷା 
ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତିତ ହୋଇ ବିଭିନ୍ନ ଦାର୍ଶନିକ ବିଚାରବିମର୍ଶକୁ ସଂଗଠିତ କରିଛି । ବାସ୍ତବିକ୍‌ 
ଭାଷାର ଶୃଙ୍ଖଳା ସାମାଜିକ ମୁଲ୍ଯବୋଧଗୁଡିକୁ ବହନ କରିଛି ଏବଂ ପ୍ରତିଫଳିତ କରିଛି । 
ଆମେ ସେହି ମୂଲ୍ୟବୋଧଗୁଡିକୁ ଗ୍ରହଣ କଲେ ହିଁ ଆମକୁ ଅନ୍ୟମାନେ ବୁଝିପାରନ୍ତି । 

ଆମେ ଏଠାରେ ସତୀ ବା ବିଧବା-ଦାହ କଥା ବିଚାରକୁ ନେଇପାରିବା | ଭାରତର 
କେତେକ ଅଞ୍ଚଳର ଭାଷା-ମାଧ୍ଯମ ଏହି ପ୍ରଥାକୁ ପ୍ରଶଂସା କରୁଥଲା ଏବଂ ଉସ୍ସାହିତ 
କରୁଥଲା | ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜଣେ ବିଧବାକୁ ତା”ର ସ୍ବାମୀର ମୃତଶରୀର ସହିତ ପୋଡି 
ଦିଆଯାଉଥୂଲା, କିନ୍ତୁ ବିପରୀତ ପକ୍ଷରେ ଜଣେ ମୂୃତଦାରକୁ ତା” ସ୍ତରୀ ମରିଗଲେ ଏପରି 
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କରାଯାଉନଥୁଲା | ବିଧବା ସ୍ତ୍ରୀଟି ଏହିପରି ପୋଡିହୋଇ ମଲେ ପ୍ରଚଳିତ ଭାଷାବ୍ୟବସ୍ଥା 
ଅନୁଯାୟୀ ତାକୁ ସତୀ କୁହାଯାଉଥିଲା ଏବଂ ତାଂ ଠାରେ ଦେବତ୍ଵ ଆରୋପ କରାଯାଉଥିଲା | 
ପ୍ରେମ୍‌ଚନ୍ଦ ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପ ' ସତୀ”ରେ ଏହି କଥା ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ଗଳ୍ପଟିରେ ଦର୍ଶାଯାଇଛି 
ଯେ ଚିନ୍ତାଦେବୀ ସତୀ ହେଲା ପରେ ତାଙ୍କୁ ଦେବୀ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି ଏବଂ ସେ 
ଏକ ମନ୍ଦିରରେ ପୂଜିତ ହୋଇଛନ୍ତି । “ ମର୍ଯ୍ୟାଦୀ କୀ ଦେବୀ” ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରେମ୍‌ଚନ୍ଦ 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି କିପରି ରାଜକନ୍ୟା ପ୍ରଭା ପୁରୁଷପ୍ରଧାନ ଭାଷାବ୍ୟବସ୍ଥାର ଦୂଇଟି ଶବ୍ଦ “ପ୍ରେମ 
ଓ “ସମ୍ମାନ”' ମଧ୍ଯରୁ ସମ୍ମାନ”କୁ ଅଧୁକ ପସନ୍ଦ କରି ଏହି ସମ୍ମାନର ଶିକାର ହୋଇ 
ମୃତ୍ୟୁମୁଖରେ ପଡିଛନ୍ତି | “ଆଭୁଷଣ” ବା ଅଳଙ୍କାର ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ପରିବାରକୁ କଷ୍ଟଭୋଗ 
କରିବାକୁ ପଡିଛି । ପ୍ରେମ୍‌ଚନ୍ଦ୍‌ ଦେଖାଇଛନ୍ତି ଯେ, ଜଣେ ସ୍ତ୍ରୀର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ବଢାଇବା 
ପାଇଁ ଅଳଙ୍କାର ଆବଶ୍ୟକ- ଏହିଭଳି ପୁରୁଷପ୍ରଧାନ ଭାଷା-ଗଢଣ ଭାରତୀୟ ନାରୀକୁ 
ଯାଦୁମନ୍ତ୍ର ଭଳି ବଶୀଭୂତ କରିଛି ଏବଂ ଅଳଙ୍କାର ପରିଧାନ ଭାରତୀୟ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରମ୍ପରାର 
ଏକ ଅଂଶ ହୋଇଯାଇଛି । 

ଫକୀରମୋହନ ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପ ‘ରେବତୀ'ରେ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ଭାଷା କିପରି ଦାଖତ୍ୟ- 
ଆଦର୍ଶକୁ ନିର୍ବାରିତ କରେ ଏବଂ ଏକ ସାମାଜିକ ବ୍ଯବସ୍ଥାର ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ବହନ 
କରେ | ରେବତୀର ଜେଜେମା ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ପ୍ରବାଦକୁ ଆବୃତ୍ତି କରିଛି ଯାହା ଏକ 
ଦାଖତ୍ୟ ଆଦର୍ଶକୁ ଉପସ୍ଥାପିତ କରୁଛି : “ ଧନ ଦଉଲତ ନାହିଁ ବିଚାରା ଜାତି କଥାଟା ଆଗ 
ପଚାର ।” ଏହି ପ୍ରବାଦରେ ଏକ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଆଦର୍ଶ କଥା କୁହାଯାଉଛି ଯେଉଁଠି ଜାତି 
ହେଉଛି ବଡ, ଧନ ଦଉଲତ ଗୌଣ | ଭାଷା-ଗଢଣରେ ଥବା ଏହି ଆଦର୍ଶକୁ ରେବତୀର 
ବାପା ଶ୍ୟାମବନ୍ଧୁ ଠିକ୍‌ ଭାବରେ ବୁଝିପାରିଛନ୍ତି । ରେବତୀର ପାଠପଢାକୁ ବିରୋଧ 
କରିବାକୁ ଯାଇ ତା'ର ଜେଜେମା ଯେଉଁ ଭାଷା ଉଚ୍ଚାରଣ କରିଛି, ତାହା ନାରୀ ବିରୋଧରେ 
ପକ୍ଷପାତିତା କରୁଥିବା ଏକ ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ପ୍ରକାଶ କରୁଛି : “ପାଠ କ'ଣ 
ଲୋ! ମାଇକିନିଆ ଝିଅଟା ପାଠ କ'ଣ ? ରନ୍ଧାବଢା ପିଠାପଣା କରି ଶିଖ, ଝୋଟିଦିଆ 
ଶିଖ, ଦହିମୁହାଁ ଶିଖ, ପାଠ କ'ଣ ?” ଏହିସବୁ ଶବ୍ଦରେ ନାରୀମାନଙ୍କ ବିପକ୍ଷରେ ଏକ 
ଲିଙ୍ଗଗତ ପକ୍ଷପାତିତା ରହିଛି ! ଏହିଭଳି ଭାଷା ମାଧ୍ଯମରେ ଝିଅମାନେ ବିଶେଷତଃ ମଫସଲ 
ଅଞ୍ଚଳର ଝିଅମାନେ ପୁରୁଷପ୍ରଧାନ ଆଦର୍ଶକୁ ସଜ୍ଞାନ ଭାବରେ ହେଉ ବା ଅଜ୍ଞାତସାରରେ 
ହେଉ ହୃଦୟ ଭିତରକୁ ନିଅନ୍ତି ଏବଂ କ୍ରମେକ୍ରମେ ସ୍ତ୍ରୀ ଜାତିକୁ ପୁରୁଷ ଜାତିଠାରୁ ନିମ୍ପତର 
ବୋଲି ଭାବନ୍ତି ଏବଂ ପୁରୁଷ ନିକଟରେ ନାରୀର ବଶ୍ୟତାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବାରେ ସହାୟତା 
କରିଥାଆନ୍ତି | 

ଉଭୟ ପ୍ରେମ୍ଚନ୍ଦ୍‌ ଏବଂ ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ଗଳ୍ପଗୁଡିକରେ ଅନେକ ମତ ବା 
ବିଚାରଧାରାର ସଂଳାପାତ୍ସକ ପାରସ୍ପରିକ କ୍ରିୟା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଏଠାରେ ଉଚ୍ଚାରଣ 
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ବା ଉଚ୍ତିଗୁଡିକର ଯଥାଯଥ ଅର୍ଥ ଆସେ କେତେକ ଆନୁଷଙ୍ଗିକ ଓ ସହାୟକ ଉପାଦାନରୁ । 
ସେଗୁଡିକ ହେଉଛି ବକ୍ତାମାନଙ୍କର ପ୍ରକୃତ ଅଥବା ଆକାଙକ୍ଷିତ ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କ ସହିତ 
ସଂପର୍କ, ଗୋଟିଏ ଉଚ୍ଚାରଣର ଏହାର ପୂର୍ବ ଉଚ୍ଚାରଣ ସହିତ ଥବା ସଂପର୍କ ଏବଂ ଏକ 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସାମାଜିକ ପରିବେଶ ଯେଉଁଠି ଏହି ଉଚ୍ଚାରଣଗୁଡିକ କରାଯାଉଛି ଏବଂ ସେଗୁଡିକର 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରାଯାଉଛି ମୁଁ ଏଠାରେ ପ୍ରେମ୍ଚନ୍ଦଙ୍କର ଖୁଚଡ୍‌ (ଦୋଷଦର୍ଶୀ) ଗଛର କୁନ୍ଦନଲାଲ 
ଏବଂ ତା'ର ସ୍ତ୍ରୀ ରାମେଶ୍ଵରୀର ଏକ ସଂଳାପକୁ ଉଲ୍ଲେଖ କରୁଛି । ରାମେଶ୍ଵବରୀକୁ ନିଦରୁ 
ଉଠାଇ କୁନ୍ଦନଲାଲ କଥାବାର୍ଭା ଆରମ୍ଭ କରିଛି । 
କୁନ୍ଦନ : ତୁ କେତେ ଶୋଉଛୁ ୨? 
ରାମେଶ୍ବରୀ : ଶ୍ରମଜୀବୀମାନଙ୍କୁ ଭଲ ନିଦ ହୁଏ | 
କୁନ୍ଦନ : ଦୟାକରି ତୁ ମତେ ରଗାନି । ଚାକରାଣୀକୁ ଟଙ୍କା ପାଇଁ ବାଧ୍ଯ କରନାହିଁ । 
ରାମେଶ୍ଵରୀ : ତମେ କହୁଛ ସେ ଯେପରି ଏହିକଥା ପାଇଁ ଅପେକ୍ଷା କରିଛି । 
କୁନ୍ଦନ : ସେ ଏ କଥା ଶୁଣିଲେ କାମ କରିବାକୁ ଆସିବ | 
ରାମେଶ୍ବରୀ : ତମେ ଯଦି ଭଲ କଥାବାର୍ଭା କରିବ ତା ହେଲେ ମୁଁ ତାକୁ ଡାକିବି । 
କୁନ୍ଦନ : ମୁଁ କାନ ଧରୁଛି | ଆଜିଠାରୁ ଆଉ ତମ କାମରେ ହସ୍ତକ୍ଷେପ 
କରିବି ନାହିଁ । 
ରାମେଶ୍ବରୀ : ମୁଁ ତମ ଘରକୁ ଲୁଣ୍ଠନ କଲେ ମଧ୍ଯ ? 
କୁନ୍ଦନ : ତମେ ଘରକୁ ଲୁଣ୍ଠନ କରିପାର, ଚାହିଁଲେ ଧୃଂସ ମଧ୍ଯ କରିପାର ! 
ଆବଶ୍ୟ ତମେ ଯଦି ମୋର ଉପଦେଶ ନେବାକୁ ଚାହିଁବ ତା'ହେଲେ 
ମୁଁ ଦେବି, ନଚେତ ମୁଁ ପାଟି ଖୋଲିବି ନାହିଁ । 
ରାମେଶ୍ଵରୀ : ମୁଁ ଅପମାନ ସହ୍ୟ କରିପାରିବି ନାହିଁ | 
କୁନ୍ଦନ : ମୋର ଦୋଷ କ୍ଷମା କରିଦିଅ ! 
ରାମେଶ୍ଵରୀ : ତମେ ଛଳନା କରୁନାହଁ ତ ? 
କୁନ୍ଦନ : ନା, ମୁଁ ଛଳନା କରୁନାହିଁ । ସତ କହୁଛି | 
ଏହି ସଂଳାପ ହେଉଛି ଜଣେ ପୁରୁଷ ଏବଂ ଜଣେ ସ୍ତର ଯେଉଁମାନେ ନିଜ ନିଜର 
ଆନ୍ତରିକ ଅନୁଭବକୁ ଦୃଢଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରୁଛନି । ଏହି ସଂଳାପରେ ପୁରୁଷର 
ଆଧ୍ପତ୍ୟ ନାହିଁ, ପୁରୁଷର ସ୍ବର ପୂର୍ବଭଳି ନାରୀକୁ. ଚାପି ରଖୁନାହିଁ । ଭିନ୍ନ ମତ ପୋଷଣ 
କରି ତର୍କ କରିଆସୁଥିବା ସ୍ଵାମୀସ୍ତୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସଂଳାପାତ୍ସକ ପାରସ୍ପରିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା ମାଧମରେ 
ଏକ୍ୟ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି |]. ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡିସିନ୍‌! ଗଳ୍ପରେ ମଧ୍ଯ 
ତର୍କରତ ଦୂଇଟି ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ବିଚାରଧାରା ମଧ୍ଯରେ ଏକ୍ଯ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି ପାରସ୍ପରିକ କ୍ରିୟା 
ଓ ଭାବବିନିମୟ ମାଧ୍ୟମରେ ! ଅବଶ୍ଯ ଏଠାରେ ଶାରୀରିକ ବଳ ପ୍ରୟୋଗ ଦୂଇଜଣଙ୍କ 
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ମଧ୍ଯରେ ଏକ୍ଯ ସ୍ଥାପନ ପାଇଁ ଏବଂ ମତୈକ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ଏକ ଅଣୁଘଟକ ଭାବରେ 
କାର୍ଯ୍ୟ କରିଛି । 

ପ୍ରେମ୍ଚନ୍ଦ୍‌ ଓ ଫକୀରମୋହନ ଉଭୟେ ବିଜ୍ଞ ଏବଂ ବିବେକୀ ଗାଳଛିକ ଥଲେ । 
ସମାଜର ପ୍ରଚଳିତ ଲିଙ୍ଗବୈଷମ୍ୟ ସେମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥଲା । ଏହି ବୈଷମ୍ଯକୁ 
ସେ ଦୁହେଁ କଳାତ୍ୃକ ଭଙ୍ଗୀରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏହା ବିରୋଧରେ 
ଲେଖକୀୟ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛନ୍ତି ¦ ସେମାନେ ନିଜ ନିଜ ଗଳ୍ପରେ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ଯେ, 
ଯଦିଓ ପୁରୁଷପ୍ରଧାନ ସଂରଚନା ଓ ବିଚାରଧାରାଠାରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ମୁକ୍ତି ପାଇବା ସମ୍ଭବ 
ନୁହେଁ ତଥାପି ପୁରୁଷପ୍ରଧାନ ଆଦର୍ଶ ଏବଂ ଆଚାର ସଂହିତା ବିରୋଧରେ ତର୍କ କରିବା 
ଏବଂ ପ୍ରତିବାଦ କରିବା ସମ୍ଭବ | ସମାଜରେ ପୁରୁଷର ପ୍ରଭୁତ୍ଵଠାରୁ ଦୂରେଇଯିବା ଏବଂ 
ଏହାକୁ ଧ୍ଵଂସ କରିବାର ସମ୍ଭାବନାକୁ ସେମାନଙ୍କର ଆହ୍ଵବାନଗୁଡ଼ିକ ଅନୁମୋଦନ କରିଛି । 
ସେମାନେ ସମାଜକୁ ସ୍ଥାନ ଭାବରେ ବିବେଚନା କରିଛନ୍ତି ଯେଉଁଠି ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀର ସ୍ଵର 
ସମାନ ଭାବରେ ଶୁଣାଯିବ ଏବଂ ସେମାନେ ସ୍ଵାଧୀନ ଭାବରେ ନିଜ ନିଜର ଭିନ୍ନମତକୁ 
ଉପସ୍କାପିତ କରି ଆପୋଷ ବୁଝାମଣା ପାଇଁ କଥୋପକଥନ କରିଚାଲିଥୁବେ । 
ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଧସୂଚୀ: 

୧. ପ୍ରେମଚନ୍ଦ | 'ପ୍ରାକ୍‌-କଥୀ” । ପଚାଶ କାହାନିୟୀ । ଆହ୍ଲାବାଦଃ ସରସ୍ଵତୀ 
ପ୍ରେସ୍‌, ୧୯୬୩ | 

9. T.S. Eliot. Selected Essays. London: Faber and Faber Ltd, 
1965. 

୩. M.H. Abrams. A Glossary of Literary Terms. Bangalore: 
Prism Books Pvt Ltd., 1993. 

୪. ପ୍ରେମଚନ୍ଦ୍‌ | ହଟାଣ କାନା / 

୫. Simone de Beauvoir. The Second Sex. New york: Ban- 
tam, 1961. 

୬. ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତି | ଛନ୍ପସୁନ୍ । ସଂପାଦନା, ବସନ୍ତ ତ୍ରିପାଠୀ ଓ 
ଉଦୟନାଥ ସାହୁ | ଭୁବନେଶ୍ବର: ରାଜାରାଣୀ ପେପର ବ୍ୟଯାକ୍‌ସ୍ ୧୯୮୮ | 

୭. Gayatri Spivak. Outside in the Teaching Machine. 
NewYork: Routledge, 1993. 

୮. Helene Cixous, “Castration or Decapitation ?” Trans. 


Annette Kuhn. Signs 7.1 (1981), P. 45. 
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ମୁଲ୍କରାଜ୍‌ ଆନନ୍ଦଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସ : ଏକ ଅନୁଶୀଳନ 


ମୁଲ୍କରାଜ୍‌ ଆନନ୍ଦ ( ୧୯ ୦ ୫- ୨ ୦୦୪) ଭାରତୀୟ ଇଂରେଜୀଭାଷାର ଜଣେ 
ବହୁପ୍ରସୂ ଗାଳିକ ଓ ଓପନ୍ୟାସିକ । ସେ ମହାନତ୍ରୟୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ୟତମ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇଥାଏ | ଅନ୍ୟ ଦୁଇଜଣ ହେଉଛନ୍ତି ଆର.କେ. ନାରାୟଣ ଏବଂ ରାଜା ରାଓ । 
ସେ ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଚତୁର୍ଥ ଦଶକରେ ଉପନ୍ଯାସ ଲେଖିବା ଅରମ୍ଭ କରନ୍ତି । ତାଙ୍କର 
ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ ୦1୯)» ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ ୧୯୩୫ ମସିହାରେ | ସେତେବେଳେ 
ଭାରତବର୍ଷ ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମର ଏକ ସଂକଟପୂର୍ଣ ଅବସ୍ଥାଦେଇ ଗତି କରୁଥାଏ । ଶକ୍ତିଶାଳୀ 
ଇଂରେଜ ଶାସକମାନେ ଦମନମୂଳକ ପଦକ୍ଷେପମାନ ଗ୍ରହଣ କରୁଥାଆନ୍ତି | 
ଦେଶପ୍ରେମୀମାନେ ମହାମ୍ବା ଗାନ୍ଧୀଙ୍କର ସଂକ୍ରାମକ ପ୍ରଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ସେମାନଙ୍କର 
ସଂଗ୍ରାମକୁ ତୀବ୍ର କରିଦେଇଥାଆନ୍ତି ଏବଂ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵାଧୀନତା ସେମାନଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ଯ 
ବୋଲି ଘୋଷଣା କରିଥାଆନ୍ତି । ରାଜନୈତିକ ଏବଂ ସାମାଜିକ ଅନ୍ଯାୟ ବିରୋଧରେ 
ଯୁଦ୍ଧ ଘୋଷଣା କରିଥିବା ସ୍ଵାଧୀନତାପ୍ରେମୀ ଆନନ୍ଦ ତାଙ୍କ ଚାରିପଟେ ଯାହା ଘଟିଯାଉଥିଲା 
ତାକୁ ଦେଖି ନୀରବଦର୍ଶକ ହୋଇ ରହିପାରି ନଥିଲେ । ସେ ନିଜର ଉପନ୍ୟାସ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଭିତରେ ଦେଶପ୍ରେମ ଜାଗ୍ରତ କରିବା ପାଇଁ ମନସ୍କ କଲେ ଏବଂ 
ସ୍ଵାଧୀନତା, ସାମ୍ୟ ଓ ଭ୍ରାତୃତ୍ଵ ପାଇଁ ସଂଗ୍ରାମ ଆରମ୍ଭ କରିବା ପାଇଁ ଇଛା କଲେ । 

ପାଠକ ଏବଂ ସମାଲୋଚକମାନେ ଆନନ୍ଦଙ୍କର ଉପନ୍ଯାସଗୁଡ଼ିକୁ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାର କରିଛନ୍ତି । କେତେକଙ୍କ ମତରେ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ରହିଛି ଶକ୍ତିଶାଳୀ 
ସାମାଜିକ-ରାଜନୈତିକ ପ୍ରତିବାଦ ଆଉ କେତେକଙ୍କ ମତରେ ସେଗୁଡ଼ିକ କେବଳ 
ପ୍ରୋପାଗଣ୍ଡାର ପୋଷ୍ଟର । କେତେକ ଆନନ୍ଦଙ୍କ କୃତିରେ ଗଭୀର ମାନବବାଦକୁ ଆବିଷ୍କାର 
କରିବାବେଳେ ଆଉ କେତେକ ସେଗୁଡ଼ିକ ଆନନ୍ଦଙ୍କର ଆମ୍ମରତିରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ବୋଲି ମତ 
ଦେଇଥାଆନ୍ତି | କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କ ଲେଖାରେ ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ସ୍ପଷ୍ଟରୁପେ ପରିଦୂଷ୍ଟ ହୁଏ । 
ସେ କେବଳ “ 4 0୮a” 5a" ରେ ବିଶ୍ବାସୀ ଜଣେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟପ୍ରେମୀ ନୁହନ୍ତି । ତିପନ୍ୟାସିକ 
ଭାବରେ ସେ ଚାର୍ଲସ୍‌ ଡିକେନ୍‌ସ, ଟମାସ୍‌ ହାଡ଼ି, ଟଲ୍ଷ୍ୟ, ମୁନସୀ ପ୍ରେମ୍ଚନ୍ଦ ଏବଂ ଚିନୁଆ 
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ଆଚିବିଙ୍କର ପରମ୍ପରାର ଅନ୍ତର୍ଟୁକ୍ତ ! ଏହି ସମସ୍ତ ଓପନ୍ୟାସିକମାନେ ନିଜନିଜ ସମାଜର 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ସମସ୍ୟାଗୁଡ଼ିକ ଉପରେ ବିଶେଷ ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଏହି କାରଣରୁ 
କେତେବେଳେ ପାଠକ ଏବଂ ଗବେଷକମାନଙ୍କର ଭୁଲ୍‌ ବୁଝାମଣାର ପାତ୍ର ହୋଇଛନ୍ତି | 
ଏହା ମଧ୍ଯ ହୋଇପାରେ, ସେମାନଙ୍କ କୃତିଗୁଡ଼ିକ ସାଖ୍ପତିକ ଉତ୍ତର ଉପନିବେଶ କାଳର 
ଜଟିଳ ସାହିତ୍ୟତତ୍ତଗୁଡ଼ିକ ପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ ବିବେଚିତ ହେଉନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ଏହିଭଳି ବିବେଚନା 
ଠିକ୍‌ ନୁହେଁ । ସେମାନଙ୍କର ଉପନ୍ଯାସଗୁଡ଼ିକୁ ବିଭିନ୍ନ ଉତ୍ତର ତପନିବେଶିକ ତତ୍ତ୍ବ ଏବଂ 
ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନରୀତିକୁ ନେଇ ଅନୁଶୀଳନ କରାଯାଇପାରିବ । 

ଆନନ୍ଦ ଲେଖା ଆରମ୍ଭ କରିଥିବା ଉପନିବେଶବାଦୀଶାସନ କାଳରେ ଭାରତରେ ଉଭୟ 
ସମାଜ ଓ ସଂସ୍କୃତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରିବର୍ଉନ ସଂଘଟିତ ହେଉଥଲା | ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଠାକୂର, ଶ୍ରୀ 
ଅରବିନ୍ଦ, ସ୍ଵାମୀ ଦୟାନନ୍ଦ ଏବଂ ସ୍ଵାମୀ ବିବେକାନନ୍ଦ ସଂସ୍କୃତି ଏବଂ ଧର୍ମକ୍ଷେତ୍ରରେ ବେପୁବିକ 
ପରିବର୍ଉନ ଆଣିବାପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିବାବେଳେ ସାହିତ୍ୟକମାନେ ସାହିତ୍ୟମାଧ୍ୟମରେ ସାମାଜିକ 
ନ୍ୟାୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଏବଂ ରାଜନୈତିକ ପରିବର୍ଭନ ଆଣିବାପାଇଁ ଚେଷିତ ଥିଲେ ¦! ଉପନ୍ଯାସ 
ପରେ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରି ଆନନ୍ଦ ଦେଶର ସ୍ଵାଧୀନତା ପାଇଁ ଏବଂ ଆମର ପ୍ରାଚୀନ ପ୍ରଥା, 
ନିଷିଦ୍ଧତା ଏବଂ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ସମାଜରେ ଥିବା ସମସ୍ତପ୍ରକାର ଅତ୍ୟାଚାର, ଉତ୍ପୀଡ଼ନ 
ଏବଂ ନିଷଶ୍ଣୁରତାକୁ ଦୂର କରିବା ସପକ୍ଷରେ ଯୁକ୍ତି ବାଢିଛନ୍ତି । ସେ ଏକ ଆଦର୍ଶ ସମାଜର ସ୍ଵପ୍ନ 
ଦେଖିଥିଲେ ଯେଉଁଠି ବିକୃତ ପ୍ରଥା, ପୁରାତନ ଧର୍ମାନୁଷ୍ଠାନ ରୀତି ନ ଥିବ, ଥିବ ଜାତିଗତ ଓ 
ସଂସ୍କୃତିକ ସଂହତି ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ତିର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ! କଠୋର ଜାତିପ୍ରଥା ଦୋଷଯୁକ୍ତ ଯୌତୁକ ପ୍ରଥା, 
ସତୀପ୍ରଥା, ବାଳବିବାହ ଏବଂ ବିଧବାବିବାହନିଷିଦ୍ତା ଭଳି ସାମାଜିକ ଦୋଷଦୂର୍ବଳତା ଲୋପ 
ନ କରି ଏହିଭଳି ସମାଜର ଚିନ୍ତା କରାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । 

ଆନନ୍ଦଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରତିବାଦର ଦୃଢ଼ସ୍ବର ଶୁଣାଯାଏ ।! ଏହି ପ୍ରତିବାଦ 
ଇଂରେଜୀ ଶାସକମାନଙ୍କର ଉପନିବେଶବାଦୀ ରାଜନୈତିକ ଆଧ୍‌ ପତ୍ୟ, ଧନୀ 
ଜମିଦାରମାନଙ୍କର ଆର୍ଥିକ ଶୋଷଣ ଏବଂ ଉଚ୍ଚବର୍ଣ୍ଣ ହିନ୍ଦୁମାନଙ୍କର ଧର୍ମାନ୍ଧତା ଏବଂ ଧାର୍ମିକ 
କଠୋରତା ବିରୋଧରେ କରାଯାଇଛି | ଆନନ୍ଦଙ୍କର ସାହିତ୍ୟ ମୁଖ୍ୟତଃ ପ୍ରତିବାଦ-ସାହିତ୍ୟ ! 
ତାଙ୍କର ଲେଖା ଛ ଦଶନ୍ଧିରୁ ଉର୍ଶ୍ଚ ସମୟ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ | ଏହି ଲେଖା ଉଭୟ ଉପନିବେଶ 
ଏବଂ ଉତ୍ତର ଉପନିବେଶ କାଳର ଆଲେଖ୍ୟ ବହନ କରିଛି । ଭାରତରେ ଉପନିବେଶ 
ବିରୋଧୀ ଆନ୍ଦୋଳନକାଳରେ ସେ ଉପନିବେଶୀକୃତ ଭାରତୀୟ ମନକୁ ବୁଝିପାରିଥିଲେ | 
ସେହି ମନ ଭିତରେ ଅବିରତ ବୌଦ୍ଧିକ, ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକ ଏବଂ ରାଜନୈତିକ ସଂଗ୍ରାମ 
ଚାଲିଥିଲା । ଏହି ମନ ଯେ ଉପନିବେଶର ଦୁନିଆରେ ବିପ୍ଲବ ଆଣିବ, ଆମ-ସଚେତନତା 
ସ୍ପଷ୍ଟି କରିବ ଏବଂ ଏକ ମୁକ୍ତିର ଯୁଗ ପ୍ରବର୍ଭନ କରିବ- ଏ କଥା ଆନନ୍ଦ ବୁଝିପାରିଥିଲେ 
ଏବଂ ଏସବୁର ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାମମକ ପରିପ୍ରକାଶ କରିଥିଲେ ନିଜର ଉପନ୍ୟାସ ଓ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ | 
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ଲେଖକ ଭାବରେ ଆନନ୍ଦଙ୍କର ରାଜନୈତିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ଆସିଥିଲା ତାଙ୍କର 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନର ଇତିହାସରୁ । ସେ ଏକ ଞପନିବେଶିକ ସମାଜରେ ବଢ଼ିଥିଲେ, 
ଯାହା ଦୃନ୍ଦ୍ ଏବଂ ବିରୋଧାଭାସରେ ପରିପୂର୍ଣ ଥିଲା । ସେଥିପାଇଁ ତାଙ୍କର କଳାକୁ 
ବୁଝିବାପାଇଁ ତାଙ୍କର ଜୀବନଚରିତ ବିଶେଷ ଉପଯୋଗୀ ହୋଇଥାଏ | 

୧୯୦୫ ମସିହା ଡିସେମ୍ବର ୧୨ ତାରିଖରେ ପେଶୱାରର ଏକ ହିନ୍ଦୁ କ୍ଷତ୍ରିୟ 
ପରିବାରରେ ଆନନ୍ଦଙ୍କର ଜନ୍ମ । ତାଙ୍କର ପିତା ଲାଲ୍‌ଚାନ୍ଦ୍‌ ଇଂରେଜ ସରକାରଙ୍କ ଅଧୀନରେ 
ଚାକିରି କରି ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ଇଣ୍ଡିଆନ୍‌ ରେଜିମେଣ୍ଟରେ ଜଣେ ମୁଖ୍ୟ କିରାଣୀ ପଦକୁ ଉନ୍ନୀତ 
ହେଇଥିଲେ । ତାଙ୍କ ମାଆଙ୍କର ଜନ୍ମ ଏକ ସାଧାରଣ ଚାଷୀ ପରିବାରରେ । ସେ ନିଜର 
ପିତାଙ୍କର ଦେଶପ୍ରେମକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ ଏବଂ ଶିଖ୍ବୀରତ୍ଵ ସମ୍ପର୍କିତ କାହାଣିମାନ ଆନନ୍ଦଙ୍କୁ 
ଶୁଣାଉଥିଲେ | ଆନନ୍ଦଙ୍କ ପିତା ଶ୍ଵେତାଙ୍ଗ ସାହେବମାନଙ୍କର ଚାଲିଚଳଣୀକୁ ପସନ୍ଦ ଏବଂ 
ଅନୁକରଣ କରୁଥିଲେ । ସେ ଭାବୁଥିଲେ ସାହେବମାନେ ଉନ୍ନତ ଏବଂ ଗୌରବାନ୍ବିତ ମଣିଷ 
ଯାହାଙ୍କର କର୍ଭ୍ୁତଵକୁ ପ୍ରଶ୍ନ କରାଯାଇ ନ ପାରେ | ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଆନନ୍ଦଙ୍କ ମା' ଇଂରେଜମାନଙ୍କୁ 
ଘୃଣା କରୁଥିଲେ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କୁ ଫିରିଟି ଏବଂ ଗୋରୁମାଂସ ଭକ୍ଷଣକାରୀ ଭାବରେ ଅଭିହିତ 
କରୁଥିଲେ | ପିତାମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଥିବା ଇଂରେଜ ସମ୍ପର୍କିତ ଆଦର୍ଶଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଘରେ 
ଏକ ଉତ୍ତେଜନାର ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି କରିଥିଲା ଏବଂ ଏହି ଉତ୍ତେଜନା ଆନନ୍ଦଙ୍କ 
ବାଲ୍ୟଜୀବନକୁ ବିଶେଷଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥିଲା | ଏହି ଉତ୍ତେଜନାକୁ ପ୍ରଶମିତ କରିଥିଲେ 
ଆନନ୍ଦଙ୍କର ଅଜା ନିହାଲ୍‌ ସିଂହ । ସାତବର୍ଷର ବାଳକ ମହାରାଜା ଡାଲିପ୍‌ ସିଂ ଇଂରେଜ 
ସରକାରଙ୍କ ବିରୋଧରେ କିପରି ସଂଗ୍ରାମ କରିଥିଲେ, ତାହା ଆନନ୍ଦଙ୍କ ନିକଟରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଥିଲେ | ଡାଲିପ୍‌ ସିଂ ଆନନ୍ଦଙ୍କର ଆଦର୍ଶ ହୋଇଗଲେ । କିନ୍ଧୁ ଇଂରେଜମାନଙ୍କର ଶକ୍ତିର 
ରହସ୍ଯ ଆନନ୍ଦଙ୍କର ମନକୁ ଆନ୍ଦୋଳିତ କରୁଥିଲା । 

ଇଂରେଜ ଶାସନକାଳରେ ବଢୁଥିବା ଆନନ୍ଦ, ମିଆଁମିର୍‌ ଏବଂ ନାଓଶେରାୀ 
କାଣ୍ଟନ୍‌ମେଣ୍ଟରେ ବାଲ୍ୟଜୀବନ ଅତିବାହିତ କରୁଥିବା ଆନନ୍ଦ ବିଦେଶୀ ଶାସକମାନଙ୍କ ଉପସ୍ଥିତି 
ବିଷୟରେ ସର୍ବଦା ସଚେତ ଥିଲେ । ଇଂରେଜମାନଙ୍କର ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ଟୋପି, ପୋଷାକ, 
ହକି ଷ୍ଟିକ୍‌ ଏବଂ ବାଇକ୍‌ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ବିରାଟ ଆକର୍ଷଣ ଥିଲା । ସେ ସେମାନଙ୍କର ଶକ୍ତି ଓ 
କ୍ଷମତାକୁ ଭୟ କରୁଥିଲେ | ସେ ସେମାନଙ୍କ ଭଳି ହେବାପାଇଁ ଅଭିଳାଷ ପୋଷଣ କରୁଥିଲେ, 
କିନ୍ତୁ ସେମାନଙ୍କର ଆଧୂପତ୍ଯ ପ୍ରତି ବିରକ୍ତି ପ୍ରକାଶ କରୁଥିଲେ । ଶ୍ବେତାଙ୍ଗ ଶାସକମାନଙ୍କ 
ନିକଟରେ ତାଙ୍କ ପିତା ନତମସ୍ତକ ହେବାକୁ ସେ ପସନ୍ଦ କରୁନଥିଲେ ! ମାତ୍ର ଆଠବର୍ଷ 
ବୟସରେ ସେ ଇଂରେଜମାନଙ୍କର ନିଷୁରତାକୁ ଦେଖିଥିଲେ । ଇଂରେଜମାନେ ନାଓଶେରା 
କାଣ୍ଟନ୍‌ମେଣ୍ଟରେ ତିନିଶହ ନିରୀହ ପଠାଣଙ୍କୁ ହତ୍ଯା କରିଥିଲେ । ଏହି ଘଟଣା ଆନନ୍ଦଙ୍କର 
ନିର୍ଦଦୋଷମନରେ ଗଭୀର ରେଖାପାତ କରିଥିଲା । ୧୯୧୯ ମସିହାରେ ଏକଦା ସାନ୍ଧ୍ୟ 


୧୪୬ || : ସାହିତ୍ୟବିଶ୍ଵର ଭାବଭୂମି 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଆଇନ୍‌ ଜାରି ହୋଇଥିଲା ! ଆନନ୍ଦ ବାହାରକୁ ବାହାରିଥିବାରୁ ତାଙ୍କୁ ଗିରଫ କରାଯାଇଥିଲା, 
ବେତ୍ରାଘାତ କରାଯାଇଥିଲା ଏବଂ ରାତିରେ ଥାନାରେ ଅଟକ ରଖାଯାଇଥିଲା । ଆନନ୍ଦ 
ସେତେବେଳେ ବୁଝିଲେ ଯେ ବିଦେଶୀଶାସକମାନେ ଭାରତୀୟମାନଙ୍କ ଜୀବନକୁ 
ସବୂପ୍ରକାରେ ସୀମିତ କରିରଖିଛନ୍ତି । ସେହିବର୍ଷ ଇଂରେଜ ସରକାରଙ୍କୁ ଅମାନ୍ଯ କରିବାର 
ଦଣ୍ଡସ୍ଵରୂପ ତିନିଶହ ଘରୱାଲ୍‌ ଅଧୁଵବାସୀଙ୍କୁ ଇଂରେଜମାନେ ଗୁଳି କରି ହତ୍ଯା କରିଥିଲେ | 
ଉପନିବେଶବାଦୀଙ୍କର ଏହିଭଳି ବଳପ୍ରୟୋଗ ଓ ଅତ୍ୟାଚାର ଆନନ୍ଦଙ୍କ ମନରେ ଏଭଳି 
ଏକ ଅଲିଭାଦାଗ ସମଷ୍ଟି କଲା ଯେ ସେ ଯେତେବେଳେ ସୂଜନଶୀଳ ରଚନା ସମଷ୍ଟି କଲେ 
ସେଥିରେ ଅତ୍ୟାଚାରୀ ଉପନିବେଶବାଦୀ ଶାସକଙ୍କ କଥା ଏବଂ ଦେଶର ଓ ଦେଶର ମଣିଷର 
ସ୍ଵାଧୀନତା କଥା ହିଁ କହିଲେ । 

ଆନନ୍ଦ ବାଲ୍ୟକାଳରେ କେବଳ ଉପନିବେଶବାଦୀ ଇଂରେଜ ଶାସକମାନଙ୍କର 
ଅତ୍ୟାଚାର ଓ ପ୍ରଭୁତ୍ଵ ଦେଖିନଥିଲେ, ସେ ଦେଖିଥିଲେ କିପରି ତାଙ୍କ ଚାରିପଟେ ଉଚ୍ଚନୀଚ 
ଭାବ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇରହିଛି । ଭାରତୀୟ ଜାତିପ୍ରଥା ଜନତାର ଏକ ବିରାଟ ଭାଗକୁ 
ଅସ୍ପଶ୍ଯ ବୋଲି ବିବେଚନା କରୁଛି ଏବଂ କେତେକଜାତିର ମଣିଷଙ୍କୁ ଅନ୍ଯଜାତିଠାରୁ 
ଅଧ୍ବକ ସୁବିଧାସୁଯୋଗ ପ୍ରଦାନ କରୁଛି । ସମାଜରେ ଧନୀଗରିବ ଶ୍ରେଣୀ ବିଭାଗ ରହିଛି 
ଏବଂ ଧନୀମାନେ ଗରିବମାନଙ୍କୁ ନିୟନ୍ତିତ କରିବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ଶୋଷଣ କରୁଛନ୍ତି । 
ସମାଜ ପୁରୁଷକୈନ୍ଦ୍ରିକ ହୋଇଛି | ପୁରୁଷମାନେ ନାରୀମାନଙ୍କୁ ଅବହେଳା କରୁଛନ୍ତି ଏବଂ 
ସମସ୍ତ ନିଷ୍ପତ୍ତି ନେଉଛନ୍ତି । କ୍ୟାଣ୍ଟନ୍‌ମେଣ୍ଟରେ ଉପର ଅଫିସରମାନେ ତଳ ଅଫିସରମାନଙ୍କୁ 
ହୀନଦୂୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖୁଛନ୍ତି । ଏହିସବୁ ଆନନ୍ଦଙ୍କ ମନରେ ଗଭୀର ରେଖାପାତ କରିଥିଲା | 
ପରେ ତାଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସ ଏସବୁର ସାମନା କରିଛି । 

ଆନନ୍ଦଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଉପନିବେଶବାଦ ଏବଂ ଇଂରେଜୀ ଶିକ୍ଷା ଦ୍ଵାରା ସ୍ପଷ୍ଟ ଏବଂ 
ବିଚିତ୍ର ସାଂସ୍କୃତିକ ସ୍ପିତିରେ ଗଠିତ ହୋଇଥିଲା । ସେ ୧୯ ୨୧ରୁ ୧୯୨୪ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଅମୃତସରର ଖାଲ୍‌ସା କଲେଜରେ ଅଧ୍ୟୟନ କରିଥିଲେ | ସେଠାରେ ସେ ଜାତୀୟତାବାଦୀ 
କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ, ଅହିଂସା ଆନ୍ଦୋଳନ ଏବଂ ଞଓପନିବେଶିକ ଶାସନର ଅତ୍ଯାଚାର ସହିତ 
ପରିଚିତ ହୋଇଥିଲେ । ସେଠାରେ ସେ ଉର୍ଦ୍ଧକବି ମହମ୍ମଦ ଇକବାଲ୍‌ଙ୍କ ସହିତ ସାକ୍ଷାତ୍‌ 
କରିଥିଲେ ଏବଂ ସାହିତ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ପାଇଥିଲେ ¦! ଜଣେ ମୁସଲ୍‌ମାନ ଝିଅ 
ସହିତ ଅସଫଳ ପ୍ରେମ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରିଥିଲେ | ୧୯୨୫ରେ ସେ ଇଂଲଣ୍ଡ ଯାତ୍ରା 
କଲେ | ୧୯ ୨୯ରେ ଜନ୍‌ ଲକ୍‌, ଜର୍ଚଚ ବର୍କଲି, ଡେଭିଡ୍‌ ହ୍ୟୁମ୍‌ ଏବଂ ବଟ୍ରାଣ୍ଡ ରସେଲଙ୍କ 
ଉପରେ ସନ୍ଦର୍ଭ ଲେଖି ପିଏଚ୍‌.ଡି. ଡିଗ୍ରୀ ଲାଭ କଲେ । ଆନନ୍ଦ ସେ ସମୟର ବିଶିଷ୍ଟ 
ସାହିତ୍ୟିକ ଡି.ଏଚ୍‌. ଲରେନ୍‌ସ, ଇ.ଏମ୍‌. ଫଷ୍ଟର, ପେବ୍ଲୋ ନେରୁଦା ଏବଂ ଆଣ୍ଡି 
ମାଲ୍‌ରକସ୍ଙ୍କ ସହିତ ବନ୍ଧୁତା ସ୍ଥାପନ କରିଥିଲେ | 


ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି || ୧୪୭ 
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ଏହି ସମୟରେ ସେ ମାର୍କସୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥିଲେ | ପରେ 
ଏହି ଚିନ୍ତାଧାରା ତାଙ୍କର ଜୀବାନାଦର୍ଶ ଏବଂ ସାହିତ୍ୟକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥିଲା | ଯଦିଓ ସେ 
୧୯ ୨୫ରୁ ୧୯୪୫ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦୀର୍ଘ କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷ ଭାରତଠାରୁ ଦୂରେଇ ରହିଥିଲେ 
କଦାପି ନିଜର ଲୋକ ଏବଂ ସଂସ୍କୃତିଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ହେବାର ଅନୁଭବ କରିନଥିଲେ | ସେ 
ଭାରତୀୟ କଳା ଶିକ୍ଷା କରିଥିଲେ ଆନନ୍ଦ କୁମାର ସ୍ଵାମୀଙ୍କଠାରୁ ସାବରମତୀ ଆଶ୍ରମରେ 
ମହାମ୍ବା ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ସହିତ ରହି ଗାନ୍ଧୀବାଦକୁ ବୁଝିଥିଲେ ଏବଂ ଭାରତର ରାଜନୈତିକ ଓ 
ସାମାଜିକ ବିବର୍ଉନକୁ ଗଭୀରଭାବରେ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିଥିଲେ । ୧୯୫୫ରେ ଇଂଲଣ୍ଡରୁ 
ଭାରତକୁ ଫେରି ବମ୍ଭେରେ ସ୍ଥାୟୀଭାବରେ ବସବାସ କଲେ । 

ଆନନ୍ଦ ଷୋହଳଟି ଉପନ୍ୟାସ, ଆଠଟି ଗଛ ସଂକଳନ ଏବଂ ଭାରତୀୟ କଳାଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି ରୋଷେଇ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ଅସଂଖ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରିଛନ୍ତି | 
ସେ ତାଙ୍କ ସମୟର ସାମାଜିକ-ରାଜନୈତିକ ବିବର୍ରନ ସହିତ ନିବିଡ଼ ଭାବରେ ସଂଯୋଜିତ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ସାମାଜିକ ରାଜନୈତିକ ସଚେତନତା ତାଙ୍କର କଳାମ୍ବକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀକୁ 
ଆବୋରି ରଖିଛି । କ୍ଷମତାର ସ୍ଵରୂପ ଏବଂ ଏହା କିପରି ବ୍ଯକ୍ତି ଓ ସମାଜକୁ ପ୍ରଭାବିତ 
କରେ- ଏହି କଥା କେବଳ ତାଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଏବଂ ଚଚିତ୍ରଚିତ୍ରଣକୁ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିନାହିଁ; ଏହା ତାଙ୍କର ସାହତ୍ୟାଦର୍ଶକୁ ମଧ୍ଯ ବ୍ଯବସ୍ଥିତ କରିଛି । ଏହି 
ସାହିତ୍ୟାଦର୍ଶ ପରବର୍ଭୀ ସମୟର ଉତ୍ତର ଞପନିବେଶିକ ତତ୍ତ୍ବର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍‌ବେଗଗୁଡ଼ିକୁ 
ଅନୁମାନ କରିଛି । 

ମୁଲ୍‌କରାଜ୍‌ ଆନନ୍ଦଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକୁ ତିନିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ | 
ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ସମାଜର ନିମ୍ନବର୍ଗର ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କିତ କୃତି, ଦେଶ ଓ ଜାତି ସମ୍ପର୍କିତ 
ରଚନା ଏବଂ ନିଜ ସମ୍ପର୍କିତ ବା ଆମବଜୀବନୀ ସମ୍ପର୍କିତ ଉପନ୍ୟାସ । ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ସେ 
ଯନ୍ତ୍ୟଯୁଗର ଗାଥା ବୋଲି କହିଛନ୍ତି | ଆନନ୍ଦ ଅଜାଣତରେ ଜଣେ ଉତ୍ତର ଉପନିବେଶବାଦୀ 
ଲେଖକ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । ଗତ ତିନିଦଶନ୍ଧିଧରି ଉତ୍ତର-ଉପନିବେଶବାଦ ନାମକ ଏକ 
ନୂତନ ତାନ୍ତ୍ରିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ବିକାଶ ଘଟିଛି ସଂଖ୍ୟାଲଘୁ ଏବଂ ଆଜିପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅବହେଳିତ 
ବର୍ଗମାନଙ୍କର ଚର୍ଚା (ଠଠଧ୮୫6)କୁ ବିଚାର କରିବାପାଇଁ | ଏହି ସମୟରେ ନିମ୍ନବର୍ଗ 
ଅଦଧ୍ଯୟୟନ ଗୋଷ୍ଠୀ (subaltern studies group) ଉପନିବେଶୀକୃତ ନିମ୍ନବର୍ଗର ବ୍ୟକ୍ତି (sub- 
altern subject) ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇ ଆସିଛନ୍ତି । ଉତ୍ତର ଉପନିବେଶବାଦ 
ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦୀମାନଙ୍କର ଇତିହାସ ରଚନା ଓ ଏତିହାସିକ ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ପ୍ରଶ୍ନ କରିଛି । ଉତ୍ତର- 
ଞପନିବେଶିକ ତତ୍ତଵବିଦମାନଙ୍କ ମତରେ ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦ କେବଳ ରାଜ୍ୟବିସ୍ତାର ଏବଂ ଆଥିକ 
ଶୋଷଣ କରେନାହିଁ, ଏହା ଅନିବାର୍ଯ୍ୟଭାବରେ ଅଧସ୍ତନ ପ୍ରଜା ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ | 
ଗାୟତ୍ରୀ ସିଭାକ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ଗୋଟିଏ ଅଞ୍ଚଳର ବାସିନ୍ଦାମାନଙ୍କୁ ମଜଦୂରରେ ପରିଣତ କରିବା 


୧୪୮]|| ସାହିତ୍ଯବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି 
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ଏବଂ ସେମାନଙ୍କୁ କ୍ରମାଗତଭାବରେ ଅବହେଳା କରିବା ଏକ ସାମ୍ରାଜ୍ଯୟବାଦୀ ଯୋଜନା | 
ଉତ୍ତର-ଉପନିବେଶବାଦର ଏକ ମୁଖ୍ୟ ସମାଲୋଚନାମୂଳକ ପ୍ରକ୍ରିୟା ହେଉଛି ତଳସ୍ତରର 
ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର ସ୍ପିତିକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିବା ଏବଂ ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦୀ ଯୋଜନାକୁ ପଦାରେ ପକାଇବା । 

ଆନନ୍ଦ ସବଥଅଳଲ୍‌ଚଟର୍ଣ୍ (ubaltern) ମାନଙ୍କ ବିଷୟରେ ଅନେକ ଉପନ୍ୟାସ ଓ 
ଗଳ୍ରଚନା କରିଛନ୍ତି | ' ଧନୀ” ଶଦଟି ଗରାମ୍ସିଙ୍କର “On the Margins of History: 
History of the Subaltem Social Groups” ପରବନ୍ଧରୁ ଆନୀତ | ଗ୍ରାମ୍‌ସି ଶାସିତ, ଶୋଷିତ 
ଏବଂ ଦଳିତ ଗୋଷ୍ଠୀ ପ୍ରତି ଏହି ଶବ୍ଦକୁ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ନିମ୍ବବର୍ଗ ଅଧ୍ୟୟନଗୋଷ୍ଠୀ 
ସମାଜର ନିମ୍ପଶ୍ରେଣୀକୁ ଧାମ ଭାବରେ ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି | ବିଶେଷତଃ ଦକ୍ଷିଣଏସୀୟ 
ସମାଜରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ପରାଧୀନତା ଓ ବଶ୍ୟତାକୁ ସେମାନେ ଏହି ଶବ୍ଦଦ୍ଧାରା ସୂଚାଇ ଥାଆନ୍ତି | 
ଏହି ବଶ୍ଯତା ଶ୍ରେଣୀ, ଜାତି, ବୟସ, ଲିଙ୍ଗ ଏବଂ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ଷେତ୍ର ସଞ୍ଚକିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଗ୍ରାମ୍‌ସିଙ୍କ ମତରେ ସବ୍‌ଅଲଟର୍ଣ୍ଣ ଜଣେ ଉପନିବେଶୀୟ ପ୍ରଜା ଏବଂ ତା” ଭିତରେ ବିଦ୍ରୋହ 
କରିବାର ଏବଂ ପରିବର୍ଭନ ଆଣିବାର କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ଶକ୍ତି ରହିଛି । 

ଉତ୍ତର ତପନିବେଶିକ ଚର୍ଚ୍ଚା! (Postcolonial Discourse) ର ବିଶ୍ଲେଷଣ 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଉପରଲିଖିତ ତାତ୍ତରିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ବିଶେଷଭାବରେ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ । ଉତ୍ତର 
ଞପନିବେଶିକ ଉପନ୍ୟାସ ଏକ ବୈକଚିକ ଇତିହାସର ପୁନର୍ଗଠନ ପାଇଁ ଏକ ସମ୍ବଦ୍ଧ 
ଅଭିଲେଖ ସଂରକ୍ଷାଳୟ ସଦୃଶ ! ଆନନ୍ଦଙ୍କର କେତେକ ଉପନ୍ଯାସକୁ ଓପନିବେଶିକ ଓ 
ଉତ୍ତରଞ୍ଚିପନିବେଶିକ ଭାରତର ଦଳିତ, ଶୋଷିତ ଏବଂ ଚାଷୀମୁଲିଆଙ୍କ ବିଦ୍ରୋହକୁ ପ୍ରକାଶ 
କରୁଥିବା ନିମ୍ବବର୍ଗର ଇତିହାସ ଭାବରେ ବିବେଚନା କରାଯାଇପାରେ । ଏହିଭଳି 
ଉପନ୍ୟାସ ହେଉଛି Untouchable (1935), Coolie (1936). Two Leaves and a 
Bud (1937), The Big Heart (1945), Gauri (1960) and The Road (1963) | 

ଆନନ୍ଦଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ବିଷୟବସ୍ତୁ, ଲକ୍ଷ୍ୟ, ଗୁରୁତ୍‌ ଏବଂ ବର୍ଣ୍ଣନାଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ଭାରତର ପ୍ରାଦେଶିକ ଭାଷାସାହିତ୍ୟର ଅଧକ ନିକଟବର୍ୀ । 
ଏଥରେ ରହିଛି ସମାଲୋଚନାମ୍ବକ ବାସ୍ତବବାଦ । ଏହା ଇଂରେଜୀ ଉପନିବେଶବାଦର 
ସମାଲୋଚନା କରିବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ଆମଦେଶର ଶ୍ରେଣୀବିଭାଗ, ଜାତିଭେଦ, ପାରିବାରିକ 
ଆଦର୍ଶ, ପ୍ରେମ ଓ ଯୌନସଞ୍ପର୍କ ଏବଂ ନିଷ୍ପିୟତାର ସମାଲୋଚନା କରିଛି । ଆନନ୍ଦଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଖିପନିବେଶିକ ଶାସକମାନଙ୍କର ଅତ୍ୟାଚାର ଏବଂ ଜମିଦାର, ସାହୁକାର, 
ପୁରୋହିତମାନଙ୍କ ଭଳି ଦେଶୀ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ରକାରୀମାନଙ୍କର ଅତ୍ୟାଚାର ମଧ୍ଯରେ ବିଶେଷ କିଛି 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ନାହିଁ । ତେଣୁ ସେ ନିଜର ଉପନ୍ଯାସଗୁଡ଼ିକରେ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ସ୍ବେଚଛଥାଚାର ଓ 
କ୍ଷମତାର ଅପପ୍ରୟୋଗ ବିରୋଧରେ ପ୍ରତିବାଦ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ସବୁଦଧଷ୍ଟିରୁ ସମ୍ପର୍ଣ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ସପକ୍ଷରେ ଯୁକ୍ତି ବାଢିଛନ୍ତି । Nn 
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ଆନନ୍ଦଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ ଅnohable ଆମ ଦେଶର ଏକ ଅଭୁତ 
ଶକ୍ତିଶାଳୀ ବ୍ଯବସ୍ଥା ଜାତିଭେଦକୁ ନେଇ ରଚିତ । ଏଠାରେ ଆନନ୍ଦଙ୍କର ଆକ୍ରମଣର 
ଶରବ୍ୟ ହୋଇଛି ରକ୍ଷଣଶୀଳ ହିନ୍ଦୁସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ଅସ୍ତ ଶ୍ଯତା । ଶୋଷିତ 
ଅସୃଶ୍ୟମାନଙ୍କର ଜଣେ ପ୍ରତିନିଧ୍ବ ଏହି ଅସ୍ପଶ୍ୟତାକୁ ସାମନା କରିଛି । ତେବେ ଆନନ୍ଦ 
ଉପନ୍ୟାସର ପରିସରକୁ ବ୍ୟାପକ କରି ସମସ୍ତ ପ୍ରକାରର ଶୋଷଣ ଯଥା ଜାତି, ଲିଙ୍ଗ, 
ଶ୍ରେଣୀସମ୍ପର୍କିତ ଶୋଷଣ ଏବଂ ଉପନିବେଶିକ ଶୋଷଣ ଏବଂ ଅତ୍ୟାଚାରର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଦେଇଛନ୍ତି | ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକ ବାଖାର ସ୍ପିତି, ଜାତି, ଶ୍ରେଣୀ ଓ ଖପନିବେଶିକ ପରାଧୀନତା 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନିମ୍ନସ୍ତରର । ଲେଖକ ବାଖା ଜୀବନର ଗୋଟିଏ ଦିନକୁ ବର୍ଣନା କରି ତା'ର 
ଉପନିବେଶୀକୃତ ଅବସ୍ଥାର ଜଟିଳତାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ବାଖା ନିଜର ଏବଂ ନିଜ 
ସମ୍ପଦାୟର ପରାଧୀନ ସ୍ମିତି ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ ହୋଇଛି ଏବଂ ସେହି ସ୍ପିତିର ପରିବର୍ଭନ 
ପାଇଁ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବା ଲାଗି ସ୍ପିର କରିଛି । ବାଖାର ଏହି ପରିବର୍ଭନ ନିମ୍ନବର୍ଗର ଚେତନା 
ଜାଗ୍ରତ ହେବାର ପ୍ରତୀକ ହୋଇଛି । 

ଆନନ୍ଦ ତାଙ୍କର ଯୁବନାୟକ ବାଖାର ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 
ଞିପନିବେଶିକ ସମାଜରେ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ମାନସିକ ଦାସତ୍ଵର ପ୍ରତୀକ ହେଉଛି ବାଖା । ସେ 
ଚଉଦବର୍ଷର ଜଣେ କିଶୋର | ଶ୍ଲେତାଙ୍ଗମାନଙ୍କର ଜୀବନର ଚାକଚକ୍ୟ ପ୍ରତି ଆକର୍ଷିତ | 
ସେ ସାହେବମାନଙ୍କର ପରିତ୍ୟକ୍ତ ଟ୍ରାଉଜର୍‌ ଏବଂ ଯୋତା ପିନ୍ଧି, ଓଠରେ ସିଗାରେଟ୍‌ ଧରି 
ସାହେବୀ ଢଙ୍ଗରେ ଚାଲିଲାବେଳେ ହାସ୍ୟ ଉଦ୍ରେକ କରିଥାଏ । ସାହେବମାନଙ୍କ ଭଳି 
ଦେଖାଯିବା ପାଇଁ ଏବଂ ଚାଲିବାପାଇଁ ତା'ର ପ୍ରବଳ ଇଚ୍ଛା | କିନ୍ତୁ ସେ ଅନୁଭବ କରେ 
ଯେ ଏସବୁ କଲେ ସେ ସାହେବ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ । 

ବାଖା ଣିପନିବେଶିକ ଶାସନର ଅର୍ଥ ବୁଝେନାହିଁ । ରାଜନୈତିକ ସମସ୍ୟାର ତା' 
ଉପରେ କିଛି ପ୍ରଭାବ ନାହିଁ । ତା' ପାଇଁ ବାସ୍ତବ ହେଉଛି ସବର୍ଣ୍ଣ ହିନଦୁମାନଙ୍କର ନୀଚବର୍ଣଣ 
ପ୍ରତି ଥିବା ବାଛବିଚାର । ସେ ସମାଜର ଶ୍ରେଣୀବିଭାଗ ବିଷୟରେ ମଧ୍ଯ ଅଜ୍ଞ | 
ସେନାନିବାସର ଶ୍ବେତାଙ୍ଗ ସୈନିକମାନଙ୍କ ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସି ସେ ନିଜକୁ ନିଜ ଜାତିର 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କଠାରୁ ଉଚ୍ଚତର ବୋଲି ଭାବିଛି । ଯାହାସବୁ ଦେଶଜ ବା ଦେଶୀୟ ତାକୁ 
ଭଲଲାଗୁନି, ତାକୁ ଭଲ ଲାଗିଛି ଇଉରୋପୀୟ ଫେସନ୍‌ ! ଏହା ନିଦ୍ଦିତଭାବରେ 
ଉପନିବେଶୀକୃତ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କଠାରେ ସାଧାରଣଭାବରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ବିଛିନ୍ନତାବୋଧର ଏକ 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଉଦାହରଣ । 

ଗୋଟିଏ ଦିନରେ ବାଖା ଅନେକଗୁଡ଼ିଏ ଅପମାନଜନକ ଅନୁଭୂତି ସଂଗ୍ରହ କରିଛି । 
ନିଜ କଳ୍ପନାରେ ହଜିଯାଇ ଅଜାଣତରେ ସେ ଜଣେ ସବର୍ଣ୍ଣ ହିନ୍ଦୁକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିଛି । ଫଳରେ 
ତାକୁ ଗାଳି, ଅପମାନ ମିଳିଛି ଏବଂ ବହୁ ଲୋକ ତାକୁ ବିଦୂପ କରିଛନ୍ତି | ମନ୍ଦିରର ପୂଜକ 
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ବାଖାର ଭଉଣୀକୁ ଯୌନ ଉପ୍ପୀଡ଼ନ ଦେବାପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି ଏବଂ ଏହି ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ 
ଅସଫଳ ହେବାରୁ ବାଖାର ଭଉଣୀ ମନ୍ଦିରକୁ ଅପବିତ୍ର କରିଛି ବୋଲି ଚିଳ଼୍ାର କରିଛି । 
ଅସହାୟ ବାଖା ଏହି ଅନ୍ୟାୟକୁ ନୀରବରେ ସହ୍ଯ କରିଛି । ଜଣେ ସ୍ତୀଲୋକ ରୁଟି ଖଣ୍ଡିଏ 
ତା” ହାତକୁ ନ ଦେଇ ତା' ଆଡକୁ ଫୋପାଡ଼ିଛି । ଗୋଟିଏ ଆଘାତପ୍ରାପ୍ତ ପିଲାକୁ ସେ 
ନିଜ ପିଠିରେ ବୋହିକରି ନିଏ, କିନୁ ପିଲାଟିର ମାଆ ବାଖାକୁ ଗାଳି କରେ କାରଣ ସେ 
ପିଲାଟିକୁ ଛୁଇଁ ତାକୁ କଳୁଷିତ କରିଛି । ଏସବୁ ଦେଖି ବାଖା ମନରେ ଏକ ଦୃଢ଼ ପ୍ରତିବାଦ 
କୁହୁଳିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରେ | 

ନିଜ ସମସ୍ୟାଗୁଡ଼ିକର ସମାଧାନ ପାଇଁ ବାଖା ଦୂଇଟି ବିଷୟରେ ଚିନ୍ତା କରେ | 
ଗୋଟିଏ ହେଉଛି ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମ ଗ୍ରହଣ ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟଟି ଗାନ୍ଧୀବାଦରେ ଦୀକ୍ଷିତ ହେବା । 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମ ପ୍ରଚାରକ ହଚିନ୍‌ସନ୍‌ ବାଖାକୁ ଅସ୍କଶ୍ୟତା ଅଭିଶାପରୁ ରକ୍ଷା କରିବାପାଇଁ ତାକୁ 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ପ୍ରବର୍ଉାଇଛନ୍ତି । ଆନନ୍ଦ ଜଣେ ଶ୍ଵେତାଙ୍ଗ ଧର୍ମପ୍ରଚାରକ ଏବଂ 
ବାଖାଭଳି ଜଣେ ଝାଡ଼ଦାର କିଶୋରକୂ ସାମନାସାମନି କରାଇଛନ୍ତି ଏକ ଉପନିବେଶରେ 
ଶାସକ ଓ ଶାସିତ ମଧ୍ଯରେ ଥିବା ସାଂସ୍କୃତିକ ପାର୍ଥକ୍ୟକୁ ଦେଖାଇବାପାଇଁ ଏବଂ ଶାସକର 
ଶାସିତକୁ ସଭ୍ଯ କରିବା ଭ୍ରାନ୍ତଧାରଣାକୁ ଦୂର କରିବା ପାଇଁ । ହଚିନ୍‌ସନ୍‌ଙ୍କର ବାଖାକୁ 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମରେ ଦୀକ୍ଷିତ କରିବାପାଇଁ ଥିବା ବିଶେଷ ଉତ୍ସାହ ଏବଂ ତାଙ୍କର ଖୁବ୍‌ ଉଚ୍ଚସ୍ଵରରେ 
ପ୍ରଦତ୍ତ ଧର୍ମୋପଦେଶ ବାଖାକୁ ଅପ୍ରତିଭ କରିଦିଏ | ସେ ବୁଝିପାରେନି ଖ୍ଥୀଷ୍ଟଧର୍ମ କାହିଁକି 
ସମସ୍ତେ ପାପୀ” ବୋଲି କହେ । ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମ ତା'ର ସମସ୍ୟା ସମାଧାନରେ ସହାୟତା 
କରିପାରିବ ନାହିଁ ବୋଲି ବାଖା ବିଚାର କରେ । 

ଏହାପରେ ବାଖା ମହାମ୍ବା ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ସଭାରେ ଯୋଗଦେବାକୁ ଯାଇଛି । ସେ 
ଦେଖେ ଯେ ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ଭାଷଣ ଶୁଣୁଥିବା ଜନତା ଭିତରେ ଜାତି, ଧର୍ମ ଓ ଶ୍ରେଣୀର ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ନାହିଁ । ସମଗ୍ର ଜନତା ଦେଶପ୍ରେମରେ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ । ଏହି ଘଟଣା ଵାଖା ମନରେ ଏକ 
ନୂତନ ଚେତନା ସୃଷ୍ଟି କରେ । ଏହା ହେଉଛି ଏକ-ଭାରତୀୟଭାବର ଚେତନା | ମହାମ୍ବା 
ଗାନ୍ଧୀ ଅସ୍ଗଶ୍ୟମାନଙ୍କର ସମସ୍ଯା ସମାଧାନ ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟିତ ଥିବାର ଶୁଣି ସେ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ଆନନ୍ଦିତ ହୁଏ | ‘ଅସପଶ୍ୟମାନେ ହିନ୍ଦୁସମାଜର ମାର୍ଜନାକାରୀ'- ଗାନ୍ଧୀଙ୍କର ଏହି ଯୁକ୍ତି 
ବାଖାକୁ ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵଵୋଧ ଆଣିଦିଏ ଏବଂ ସେ ଅନୁଭବ କରେ ତା'ର ଝାଡ଼ୁକର୍ମ 
ପ୍ରକୃତରେ ଏକ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ପେସା । ଗାନ୍ଧୀ ତାଙ୍କ ଭାଷଣରେ କହୁଥିଲେ ଯେ ହରିଜନମାନେ 
ସବର୍ଣ୍ଣ ହିନ୍ଦୁମାନଙ୍କର ଉଛିଷ୍ଟ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ମନା କରିଦେବା ଉଚିତ, ହରିଜନମାନଙ୍କର 
ଯେକୌଣସି କୂପ ଏବଂ ମନ୍ଦିରକୁ ଅବାଧ ପ୍ରବେଶ ଅଧ୍ବକାର ରହିଛି । ଗାନ୍ଧୀଙ୍କର କର୍ମ- 
ନୀତି ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ବାଖା କର୍ମପ୍ରତି ନିଷ୍ଠା ଓ ସମ୍ମାନ ରଖି ପାଇଖାନା ସଫା 
କରିଛି । ନିମ୍ନସ୍ତରର ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତି ଭାବରେ ବାଖା ମନରେ ଥିବା ଅନେକ ଜଟିଳ ଚିନ୍ତାଧାରା 
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ଓ ଅନୁଭବ ପାଇଁ ଗାନ୍ଧୀ ସମାଧାନର ସୂତ୍ର ଯୋଗାଇଛନ୍ତି ! ତେବେ ଉପନ୍ୟାସଟିର ଶେଷରେ 
ଅସମାପ୍ରିର ସ୍ଵର ଶୁଭେ ! ବାଖା ଗନ୍ଧୀଙ୍କଠାରୁ ଯାହା ଶୁଣିଥିଲା ସେ ବିଷୟରେ ଚିନ୍ତା 
କରୁଛି ଏବଂ ସେ ସବୁକଥାକୁ ବୁଝିପାରୁନି । 

ଉପନ୍ୟାସର ଏହିଭଳି ସମାପ୍ତି ସତ୍ତେ ଅସ୍ଶ୍ୟମାନଙ୍କର ଅବସ୍ଥାରେ ଆସିବାକୁ 
ଥିବା ପରିବର୍ଭନର ସୂଚନା ଦେଇ ଆନନ୍ଦ ଆଶୀର୍ବାଦର ସ୍ଵର ଶୁଣାଇଛନ୍ତି । ଅସ୍ମଶ୍ୟତାକୁ 
ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ସ୍ତରରେ ବିରୋଧ କରାଯିବା ଉଚିତ ବୋଲି ସେ ମତ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଏଠାରେ ବାଖାର ଭୂମିକା ହେଉଛି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଜଣେ ଅସ୍ମଶ୍ୟଭାବରେ ତା'ର ଅନୁଭୂତି 
ଏବଂ ସେହି ଅନୁଭୂତି ପ୍ରତି ତା'ର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ହିଁ ଉପନ୍ୟାସର ବିଷୟବସ୍ତୁ । ବାଖାର 
ବ୍ୟକ୍ରିତ୍ଵଗଠନ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଏକ ପରିବର୍ଭନାମ୍ବକ ମୂଲ୍ଯ ରହିଛି । ସେ ନିଜକୁ ବୃହତ୍ତର 
ସାମାଜିକ ସଂଗଠନର ଏକ ଅଂଶଭାବରେ ଦେଖିଛି | ବାଖା ବୁଝିଛି ଯେ ଅସ୍ତଶ୍ୟତା ଏକ 
ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ଏବଂ ଏହାର ସମାଧାନ ସାମାଜିକ ସ୍ତରରେ ସାମୂହିକଭାବରେ 
କରାଯିବା ଉଚିତ । ଇଂରେଜମାନଙ୍କର ଜୀବନଧାରାର ଅନ୍ଧଅନୁକରଣ ମୂଲ୍ୟହୀନ ବୋଲି 
ସେ କ୍ରମେକ୍ରମେ ସଚେତନ ହୋଇଛି । ଉପନିବେଶବାଦୀ ଶାସକମାନଙ୍କର 
ଅନ୍ଧଅନୁକରଣରୁ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ ଆଡ଼କୁ ଅଗ୍ରସର ହେବା ହେଉଛି ତଳସ୍ତରର ମଣିଷର କ୍ଷୁଦ୍ରତାରୁ 
ମୁକ୍ତ ହେବା ଏବଂ ନିର୍ଭରଶୀଳତାରୁ ସ୍ଵୟଂଶାସନ ଆଡ଼କୁ ଯିବା- ଏହି କଥା ବାଖା 
ଶେଷରେ ବୁଝଖିପାରିଛି । 

Untouchable ଉପନ୍ୟାସରେ ତିର୍ଯ୍ୟକ୍‌ ଭାବରେ ସୂଚିତ ଉପନିବେଶବାଦ ତାଙ୍କର 
ଅନ୍ୟ ଦୁଇଟି କୃତି Coolie ଏଵଂ Tivo Leaves and a Bud ରୈ ବିସ୍ତୃତଭାବରେ 
ଆଲୋଚିତ | ଏହି ଦୁଇଟି ଉପନ୍ଯାସର କେନ୍ଦ୍ରସ୍ମଳରେ ରହିଛି ପୁଞ୍ଜି ବାଦୀ ଏବଂ 
ଉପନିବେଶବାଦୀ ଶକ୍ତିମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଭାରତୀୟ କୃଷକ ଓ ମଜଦୁରମାନଙ୍କର ଆର୍ଥିକ 
ଶୋଷଣ । ଏଠାରେ ଲେଖକ ସ୍ତଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି ଯେ ଉପନିବେଶବାଦୀଙ୍କର ଭାରତୀୟମାନଙ୍କୁ 
ସଭ୍ୟଶିକ୍ଷିତ କରିବା ଲକ୍ଷ୍ଯ ଏକ ପ୍ରବଞ୍ଚନା ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରକୃତ ଲକ୍ଷ୍ଯ ହେଉଛି 
ଇଂରେଜ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ଆର୍ଥିକ ସ୍ବାର୍ଥ 

ଆନନ୍ଦ “କୁଲି” ଉପନ୍ୟାସରେ ଦେଖାଇଛନ୍ତି ଉପନିବେଶବାଦୀଙ୍କର ଶିଳ୍ପପୁଞ୍ଜିବାଦୀ 
ନୀତି କିପରି ଗରିବ ଓ ନିରାଶ୍ରୟମାନଙ୍କୁ କବଳିତ କରିଛି ଏବଂ ଅନେକ ସମୟରେ 
ସେମାନଙ୍କୁ ମୂତ୍ୟୁମୁଖକୁ ଠେଲିଦେଉଛି ! ସେ ଶିଳ୍ପ ଶ୍ରମିକମାନଙ୍କର କରୁଣ ଅବସ୍ଥାର ଚିତ୍ର 
ଦେଇଛନ୍ତି ଏକ ଗାଉଁଲି ବାଳକରୁ ଶିଛପଶ୍ରମିକରେ ପରିଣତ ହୋଇଥିବା ମୁନୁ ନାମକ 
ମୁଖ୍ୟଚରିତ୍ରର ଦୁଃଖଦ କାହାଣୀ ମାଧ୍ଯମରେ | ମୁନୁର କଷ୍ଟପୂର୍ଣ ଜୀବନଯାତ୍ରାର ଆରମ୍ଭ 
କାଂଗ୍ରାହିଲ୍‌ସ୍‌ରେ ଥିବା ତା'ର ଜନ୍ଧସ୍ଥଳରୁ । ଏହି ଯାତ୍ରା ଅବୈୟକ୍ତିକ ସହର ବମ୍ବେର 
ଦୁଃଖକଷ୍ଟ, ଶିନସହର ଦୌଲତପୁରର କଷ୍ଟଦାୟକ ପରିବେଶ ଦେଇ ସିମଳାର ଶୀତଳ 
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ପାହାଡ଼ଧାରରେ ସମାପ୍ତ ହୁଏ, ଯେଉଁଠି ସେ ଅସମୟରେ ମୂତ୍ୟୁବରଣ କରେ | ମୁନୁ କଷ୍ଟ 
ପରେ କଷ୍ଟ ଭୋଗ କରିଛି । ତା'ର ଅଭିଳାଷ ହେଉଛି ବଞ୍ଚବା, ଜାଣିବା ଏବଂ କର୍ମ 
କରିବା । ଉପନ୍ୟାସଟିର ମୁଖ୍ୟ ଦୃନ୍ଦ୍ ହେଉଛି ନାୟକ ମୁନୂର ବଞ୍ଚବାର ଇଛା ଏବଂ 
ଶତ୍ସ ଭାବାପନ୍ଧନ ଦୁନିଆର ତାକୁ କ୍ଷତବିକ୍ଷତ କରିବାର ଅଦମ୍ଯ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ମଧ୍ଯରେ । 
ଜୀବିକାନିର୍ବାହ ପାଇଁ ମୁନୁ ଶାମ୍ନଗରର ଜଣେ ବାବୁଙ୍କ ଘରେ ଘରୋଇଚାକର ହୋଇଛି, 
ଦୌଲତପୁରର ଏକ ଆଚାର କାରଖାନାରେ କାମ କରିଛି, ବମ୍ବେର ଏକ ଲୂଗାକଳଶ୍ରମିକ 
ହୋଇଛି ଏବଂ ସିମଳାରେ ଜଣେ ଆଙ୍ଗୁଲୋ ଇଣ୍ଡିଆନଙ୍କର ରିକ୍ଵାଚାଳକ ହୋଇଛି | 
ଏହି ସିମଳାରେ ସେ ଯକ୍ଷ୍ମାରୋଗରେ ପୀଡ଼ିତ ହୋଇ ମ୍ୂତ୍ୟୁବରଣ କରିଛି । ଏଠାରେ 
ମୁଖ୍ୟଯକଥା ହେଉଛି ଜଣେ ଗାଉଁଲି ବାଳକର ତା”'ର ପରିଚିତ ଗ୍ରାମୀଣ ପରିବେଶରୁ 
ମୂଳୋପ୍ଲାଟନ ଏବଂ ଶିଳ୍ପଭୂମିର ଅପରିଚିତ ଇଲାକାକୁ ନିକ୍ଷେପଣ । ମୁନୁର ଘଟଣାକୁ 
ବେଦଖଲ, ବାଧ୍ଯତାମୂଳକ ନିର୍ବାସନ ଏବଂ ବିଛ୍ଚିନ୍ନତାର ଉଦାହରଣ ଭାବରେ ଅଧ୍ୟୟନ 
କରାଯାଇପାରିବ | 

ମୁନୁର ଦୁଃଖଭରା କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଆନନ୍ଦ ମାନବୀୟ ସ୍ଵାଧୀନତାର 
ଶତୃମାନଙ୍କର ( ଉଭୟ ସ୍ଵଦେଶୀ ବୁର୍ନୁଆ ଏବଂ ଶ୍ବେତାଙ୍ଗ ଉପନିବେଶବାଦୀ) ମୁଖା ଖୋଲି 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଆନନ୍ଦ କାହାକୁ ହେଲେ ବାଦ୍‌ ଦେଇନାହାନ୍ତି । ପ୍ରତିହିଂସାପରାୟଣ ବିବି 
ଉତ୍ତମକଉର୍‌, ନିର୍ଦୟ ନିର୍ଯାତକ ଗଣପତ୍‌, ଇଂରେଜୀ ଫୋର୍‌ମ୍ୟାନ୍‌ ଜିଜ୍ି ଟମାସ୍‌, ଉଦାସୀନ 
ଶିଛ ପରିଚାଳକ ମିଷ୍ଟର ଇଙ୍ଗଲାଣ୍ଡ ଅଜ୍ଞ ଆଙ୍ଗଲୋଇଣ୍ରିଆନ୍‌ ମିସେସ୍‌ ମେନ୍‌ ଞୱୟାରିଙ୍ଗ- 
ଏ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଆନନ୍ଦ ମୁନ୍ୁର ମୁତ୍ୟୁପାଇଁ ଦାୟୀ କରିଛନ୍ତି | ବାସ୍ତବରେ ମୁନୁର ଘଟଣାବଳୀ 
ଲେଖକଙ୍କର ତାଙ୍କ ଚାରିପଟେ ଥିବା ଦୂନିଆ ପ୍ରତି ମୋହଭଙ୍ଗର ପ୍ରତୀକ ହୋଇଛି । 

ଶିଳସହର ବମ୍ବେର ସହରତଳି ବସ୍ତିରେ ମୁନୁ ବଞ୍ଚୁଥିବା ଜୀବନର ଦୃଶ୍ୟ ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଏକ ଅନ୍ଧକାରମୟ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରେ | ବମ୍ବେର କଳକାରଖାନାର ପରିବେଶ 
ନର୍କ ସହିତ ତୁଳନୀୟ ! କାରଖାନାର ଟିଣ ଛାତରୁ ଅସହ୍ୟ ଉତ୍ତାପର ବିକିରଣ ହୁଏ | 
ମେସିନ୍‌ର ଅବିରତ କର୍କଶ ଶବ୍ଦ କାନକୁ ବଧ୍ୂର କରିଦିଏ । ଏଠାରେ କରାଯାଉଥିବା 
କାମ ଅତ୍ୟନ୍ତ କଷ୍ଟପୂର୍ଣ୍ଣ ଏବଂ ବିରକ୍ତିକର | ଏଠାରେ ସଦାବେଳେ ରହିଛି ଆସନ୍ସ ବିପଦର 
ଭୟ ଏବଂ ନିଯୁକ୍ତିଦାତାଙ୍କର ଅମାନୁଷିକ ଅତ୍ୟାଚାର | ଏଠାରେ କାମ କରୁଥିବା କୁଲିମାନେ 
ଚଳମାନ ଶବ ସଦୃଶ ! ସେମାନଙ୍କ କପାଳରେ ଭୟ ଓ ବ୍ୟାକୁଳତାର ଦାଗ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । 
କାରଖାନା ପରିଚାଳକମାନେ ନିରାପତ୍ତା ପାଇଁ ଦୃଷ୍ଟି ଦିଅନ୍ତି ନାହିଁ । ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ମଜୁରି 
ଦିଅନ୍ତି ମଜଦୂରର ଶକ୍ଛିକୁ ସମ୍ପର୍ଣ ଅପହରଣ କରନ୍ତି ଏବଂ ଶେଷରେ ବିନା ବିଚାରରେ 
ସେମାନଙ୍କୁ କାମରୁ ଛଟେଇ କରନ୍ତି | 

ମୁନୁର ଯକ୍ଷ୍ମାରୋଗରେ ମୃତ୍ଯୁ ହୁଏ ସତ; କିନ୍ତୁ ତା'ର ସାହସିକ ସଂଗ୍ରାମ 


ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି || ୧୫୩ 
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ନିଃସନ୍ଦେହରେ ବୀରତ୍ଵପୂର୍ଣଣ । ସି.ଡି. ନରସିଂହାୟାଙ୍କ ମତରେ ମୁନୁର ପରିବେଶରେ ସଂଗ୍ରାମ 
କରିବା ହିଁ ଆମ୍ବାର ବିଜୟ ଏବଂ ବଞ୍ଚରହିବାର ଇଛାକୁ ଶକ୍ତି ଓ ସାମର୍ଥ୍ୟଭାବରେ ବିଚାର 
କରାଯିବ କାରଣ ସଫଳତା ବଞ୍ଚବାରେ ନୁହେଁ ବଞ୍ଚବାର ଚେଷ୍ଟାରେ ହିଁ ରହିଛି । ମୁନୁ 
ରୋଗ ବିରୋଧରେ ସଂଗ୍ରାମ କରୁଥିବାବେଳେ ତା'ର ବନ୍ଧୁ ମୋହନ ତାକୁ କହିଛି: 
“Acha, Munoo brother, you are a brave lad”. ଏହାହେଉଛି ଅତ୍ୟାଚାରୀ ସାମାଜିକ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ବିରୋଧରେ ମୁନୁର ଲଢେଇ ପ୍ରତି ଲେଖକୀୟ ଅଭିମତ ଏବଂ ପାଠକୀୟ 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା | 

“କୁଲି” ହେଉଚି ଏକ ଶିକ୍ଷାପ୍ରଦ ଉପନ୍ୟାସ | ଏହା ଚାଷୀପିଲାଟିର ପରିପକ୍ଟତା 
ଆଣୁଥିବା ଅନୁଭବ ଏବଂ କ୍ରମବର୍ ମାନ ରାଜନୈତିକ ଚେତନାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦିଏ । ଅଧ୍ବକ 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସ୍ତରରେ ମୁନୁ ଯୌବନପ୍ରାପ୍ତ ହେଲା ପରେ ଯୌନଜୀବନର ରହସ୍ଯ ଭେଦ 
କରିବାକୁ ଶିଖେ, ବିରଳ ସମ୍ବେଦନଶୀଳତାର ସହ ଆନନ୍ଦ ଏକ ଯୁବକର ଶାରୀରିକ 
ଆନନ୍ଦପ୍ରତି ହେଉଥିବା ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । ଯୌବନର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଶାମ୍ନଗରରେ 
ମାଲିକଙ୍କ କନ୍ୟା ଶୀଲାକୁ ଦେଖି ମୁନୁ ଏକ ଅତୁତ ଏବଂ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ଉତ୍ତେଜନା ଅନୁଭବ 
କରେ | ପ୍ୟାରୀଜାନ୍‌ର ଅନ୍ତଃପୁରରେ ନାରୀପୁରୁଷଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଘନିଷ୍ଠ ଯୌନ-ପ୍ରେମ ଦେଖି 
ସେ ମୋହିତ ହୋଇଯାଏ । ଲକ୍ଷ୍ମୀର ବାହୁରେ ସେ ଯୌନଜୀବନର ରହସ୍ଯଭେଦ 
କରିବାକୁ ଶିଖେ । ମିସେସ୍‌ ମେନ୍‌ ଜାରିଙ୍ଗଙ୍କର ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଓ ଇଙ୍ଗିତପୂର୍ଣ ଚାହାଣିଦ୍ଵାରା 
ରୋମାଞ୍ଚତ ହୁଏ । ମୁନୁର ଇନ୍ଦ୍ରିୟଭୋଗ୍ୟ ଜୀବନ ପାଇଁ ରହିଥିବା କାମନା ତା'ର ବଞ୍ଚବାପାଇଁ 
ଥିବା ଉତ୍ସାହକୁ ପ୍ରତିଫଳିତ କରେ । 
ମୁନୁ ଅର୍ଥାସକ୍ତ ଓ ବିଷୟାସକ୍ତ ଦୁନିଆର ନିଷ୍କୁରତା ବିଷୟରେ କ୍ରମେକ୍ରମେ 
ସଚେତନ ହୁଏ | ସେ ବୁଝେ ଯେ ଦୁନିଆରେ ଦୂଇଶ୍ରେଣୀର ମଣିଷ ଅଛନ୍ତି ଯଥା ଧନୀ ଓ 
ଗରିବ | ସେ ନିଜେ ଜଣେ କ୍ଷତ୍ରିୟ ହୋଇ ଗରିବ । ବ୍ରାହ୍ମଣ ଯୁବକ ବର୍ମା ଗରିବ 
ହୋଇଥିବାରୁ ଘରୋଇ ଚାକର କାମ କରୁଛି । ସେ ବମ୍ବେ ସହରରେ ଧନୀର 
ବିଳାସବ୍ୟସନ ସହିତ ଗରିବର ଜୀବନସଂଗ୍ରାମକୁ ଦେଖେ । କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ବମ୍ବେର କାରିଗରି 
ବିଦ୍ୟା ଓ ଚାକଚକ୍ୟକୁ ସହରତଳି ଶ୍ରମିକବସ୍ତିର ନୈରାଶ୍ୟ ଓ ମଳିନତା ସହିତ ତୁଳନା 


କରେ ! ବମ୍ବେ ସହରରେ ସେ କଂ ଣ ଚାହେଁ ତାହା ସେ ପ୍ରକାଶ କରିଛି: “1 want to 


work, to live, I want to know, I want to work this machine... I shall grow up 
and be a man, strong man like the wrestler...(Coolie, 218). 

ହଜାର ହଜାର କାରଖାନା ଶ୍ରମିକଙ୍କ ଭଳି ମୁନୁ ବହୁତ ପରିଶ୍ରମ କରେ, କିନୁ କମ୍‌ 
ମଜୁରି ପାଏ | ସେ କାରଖାନା- -ନର୍କପୁରୀରେ କଷ୍ଟ କରେ, କିନୁ ମାଲିକଙ୍କଠାରୁ ଧମକ 
ଶୁଣେ ଏବଂ ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିର୍ଯାତିତ ହୁଏ । ସେ ଆସ୍ତେଆସ୍ତେ ଧନିକ ଶ୍ରେଣୀର କ୍ଷମତା 
ଏବଂ ଗରିବମାନଙ୍କ ଅସହାୟତା ବିଷୟରେ ଅବଗତ ହୁଏ | ସେ ଏକ ଶ୍ରମିକ ସଂଗଠନରେ 
୧୫ ୪|| ସାହିତ୍ଯବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି 
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ସଭ୍ୟ ହୁଏ ଏବଂ ସାମୁହିକ ପ୍ରତିବାଦର ସମ୍ଭାବନାରେ ବିଶ୍ଵାସ କରେ | ଶ୍ରମିକ ଆନ୍ଦୋଳନ, 
ପରିଚାଳନାର ସ୍ବେଛଚ୍ଛାଚାରିତା, ଶ୍ରମିକ ସଂଗଠନର ବାମ-ଦକ୍ଷିଣ ଗୋଷ୍ଠୀ ବିଭାଜନ ଏବଂ 
ନିରାଶ୍ରୟ କୁଲିମାନଙ୍କର ବ୍ୟାକୁଳତା ତା”ର ଶିକ୍ଷାପ୍ରକ୍ରିୟାର ପରିସରକୂ ବ୍ୟାପକ କରେ । 
ସେ ଦେଖେ ଶ୍ରମିକମାନଙ୍କୁ ଭାଗଭାଗ କରି ନିଜର ସ୍ଵାର୍ଥ ହାସଲ ପାଇଁ କାରଖାନା 
ପରିଚାଳକମାନେ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟମୂଳକ ଭାବରେ ସାମ୍ପଦାୟିକ ଦଙ୍ଗା ସୃଷ୍ଟି କରୁଛନ୍ତି । ହିଂସାମୁଖର 
ଦଙ୍ଗା ଦେଖି ସେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଦୁଃଖିତ ହୁଏ । ସେ ଜୀବନର କଷ୍ଟକୁ ବୁଝେ ଏବଂ ନିଜେ 
ଜୀବନରେ ପରାଜିତ ହୋଇଛି ବୋଲି ମନେକରେ | କିନ୍ତୁ ତା'ର ଅଦମ୍ୟ ଆମ୍ବା, ବଞ୍ଚବାର 
କାମନା ଏବଂ ଜୀବନପ୍ରତି ଥିବା ମୋହ ଏତେ ଶକ୍ତ ଯେ ସେ ଚଞ୍ଚଳ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଯାଏ 
ସିମଳାରେ ତା'ର ନୂତନ ଜୀବନକୁ ଆରମ୍ଭ କରିବାପାଇଁ । ସେଠାରେ ସେ ଏକ 
ରିକ୍ଲାଚାଳକ ହୁଏ । ରିକ୍ଵା ଟାଣିବାର କଷ୍ଟ ତା'ର ଯୁବଶରୀରକୁ କ୍ଷୀଣ କରିଦିଏ ଏବଂ 
ଶେଷରେ ସେ ଯକ୍ଷ୍ମାରୋଗର ଶିକାର ହୋଇ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରେ । ବିଛଣାରେ ପଡ଼ିରହି, 
କାଶିକାଶି ରକ୍ତବାନ୍ତି କଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ଧୈର୍ଯ୍ୟ ହରାଏ ନାହିଁ: “After all 1 am not going 
10 ie" (Coolie, 317). କିନୁୁ ଏକ ଅବାସ୍ତବ ରାତ୍ରିର ପ୍ରଥମ ପ୍ରହରରେ ସେ ଶେଷ 
ନିଃଶ୍ବାସ ତ୍ୟାଗକରେ । 

“କୁଲି” ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକ ମୁନୁର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନୁଭୂତିରେ ସମଗ୍ର ଚାଷୀମୂଲିଆ 
ସମ୍ପରଦାୟର ଅନୁଭୂତି ଦାନା ବାନ୍ଧିଛି । ଉପନ୍ଯାସଟି ସୂଚନା ଦିଏ ଯେ ଓପନିବେଶିକ 
ଶାସନ ଏବଂ ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ ଅର୍ଥନୀତିର ପଙ୍ଗୁକାରୀ ପରିଣାମ ସର୍ବବ୍ୟାପୀ | ଏହି ଦୁଇ 
ଅତ୍ୟାଚାରୀ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ନାସ୍ତିଗୁଣଗୁଡ଼ିକୁ ଉପନ୍ୟାସରେ ବାରନ୍ଭାର ଚିହ୍ନଟ କରାଯାଇଛି । 
ଏହି ବ୍ୟବସ୍ଥାର ପ୍ରଭାବ ଆମେ ଦେଖୁ ଆଚାରକାରଖାନାର ପ୍ରଭା, ପାର୍ବତୀ, ହରି, ଲକ୍ଷ୍ମୀ 
ଏବଂ ବମ୍ବେର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଶିଳ୍ପଶ୍ରମିକମାନଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ, ସିମଳାରେ ମୋହନ, ମୁନୁ ଏବଂ 
ଅନ୍ୟ ରିକ୍ଲା ଚାଳକମାନଙ୍କ ଜୀବନରେ | ଏହି ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ସମାଜର ନିମ୍ବସ୍ତରରେ ଥିବା 
ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ସଫଳଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର 
ଯନ୍ତ୍ରଣାର ସ୍ଵରକୁ ଯେତେ କ୍ଷୀଣ ହେଉ ପଛକେ, ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଶୁଣାଇଛନ୍ତି । 

ଆସାମର ଚା’ ବଗିଚା ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଆର୍ଥିକ ଶୋଷଣକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଉପନ୍ୟାସ, 
Tivo Leaves and a Bud ରଚିତ | ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକ ଗଙ୍ଗୁ ହତଭାଗ୍ୟ, ମୂୁଳହୀନ, 
ବିଦେଶୀଭୂଇଁର ଚା” ବଗିଚାରେ କଷ୍ଟ କରୁଥିବା ଚାଷୀମୂଲିଆ ଗୋଷ୍ଠୀର ପ୍ରତିନିଧ୍ଧ । ଆସାମର 
ଚା” ବଗିଚା ଉପନି ବେଶୀକ୍ୃତ ସମାଜର ଅଣୁଜଗତ (microcosm) ଯାହା 
ଉପନିବେଶୀଶାସନର ବିଭାଜନ ନୀତି ଓ ଆତଙ୍କବାଦକୁ ପ୍ରତିଫଳିତ କରେ । ଏହି 
ଉପନ୍ୟାସ “କୁଲି” ଉପନ୍ୟାସ ଭଳି ନିର୍ବାସିତ ନାୟକର ବିଦେଶୀଭୂଇଁରେ 
ବିରୋଧୀଶକ୍ତିମାନଙ୍କ ସହିତ ସଂଗ୍ରାମର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରେ । କିନୁ 7he Big 
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Hear: ବିଦେଶୀଭୂଇଁରେ ମୂଳହୀନ ହୋଇଥିବା ନାୟକର ସ୍ଵଗ୍ଧହ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନର ବିବରଣୀ 
ଡିଏ । ଖିଳସହର ବମ୍ବେ ଏବଂ ଅହମଦାବାଦରେ କାମ କରିଥିବା ତମ୍ବାକାରିଗର ଅନନ୍ତ 
ନିଜର ସହର ଅମ୍ପତସରକୁ ଫେରିଆସିଛି ନିଜର କୌଳିକ ବ୍ୟବସାୟ ଆରମ୍ଭ କରିବାକୁ । 
ସେ ଦୁର୍ଦାନ୍ତ ମାନବ ଆତ୍ମାର ପ୍ରତୀକ, ଯିଏ ବାଧାବିଘ୍ନ ନମାନି ନିଜର ସ୍ଵାଧୀନତାକୁ 
ଖୋଜେ । ଅନନ୍ତ ଜଣେ କର୍ମୀଃ ଜଣେ ବିପୂବୀ ଯିଏ ଉଭୟ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଏବଂ ସାଧାରଣ 
ଜୀବନରେ ପରିବର୍ଭନ ଆଣିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟିତ | ପାରମ୍ପରିକ ଜାତି ଓ ଧର୍ମର ନିୟମକୁ 
ଖାତିର ନ କରି ସେ ଜାନକୀ ନାମକ ଯୁବତୀ ବିଧବା ସହିତ ରହିବାପାଇଁ ପସନ୍ଦ କରିଛି | 
ସେ ଏକ ସମାଜବାଦୀ ଇଉଟୋପିଆରେ ବିଶ୍ଵାସ କରେ । ସେ ହିଂସାକୁ ବିରୋଧ କରିଛି 
ଏବଂ ବିନାରକ୍ତପାତରେ ବିପ୍ଲବ ଆଣିବାପାଇଁ ଚାହିଁଛି | 

* ଗୌରୀ” ଉପନ୍ୟାସରେ ଆନନ୍ଦ ଏକ ଚରିତ୍ର ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି, ଯିଏ 
ଅନେକ ପ୍ରକାର ବାଛବିଚାରର ଶିକାର ହୁଏ । ଗୌରୀ ଉତ୍ତର-ଓପନିବେଶିକ ସମାଜର 
ଜଣେ କୃଷକର ସ୍ତୀ | ଆନନ୍ଦ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇଟି ସମସ୍ୟା ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି ସାମାଜିକ 
ଶ୍ରେଣୀବିଭାଗ ଯାହା ଧନୀଗରିବଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାତର ଅନ୍ତର ନୀତି ପ୍ରୟୋଗ କରେ ଏବଂ 
ସାମାଜିକ ଲିଙ୍ଗଭେଦ ଯାହା ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକମାନଙ୍କୁ ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ତୁଳନାରେ ଗୌଣ ଭୂମିକା 
ଦିଏ । ଏହି ଉପନ୍ୟାସଟି ଏକ ଦୀକ୍ଷା ପ୍ରଦାନକାରୀ ଉପନ୍ୟାସ (Novel of Initiation) | 
ଏଥୁରେ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଗୌରୀର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଶକ୍ତିହୀନତାରୁ ଆମ୍ବବିଶ୍ବାସକୁ, ନିଷ୍ପିୟତାରୁ 
ସଜ୍ରିୟତାକୁ ଏବଂ ପରାଧୀନତାରୁ ସ୍ଵାଧୀନତା ଆଡ଼କୁ କ୍ରମବିକାଶ ଘଟେ । ଏହି ଉପନ୍ୟାସ 
ଲେଖକଙ୍କର ନାରୀ ସଶକ୍ତୀକରଣ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣକୁ ଉପସ୍ଥାପିତ କରେ । 

ଉପନ୍ୟାସଟିର ଆରମ୍ଭ ଗୌରୀର ବିବାହଠାରୁ । ବିବାହ ପରେ ପରେ ତା'ର 
କଷ୍ଟମୟ ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ | ଖୁଡ଼ିଶାଶୁ କେସରୀ ତାକୁ ଧମକ ଦିଏ ଓ ଖରାପ ବ୍ୟବହାର 
ଦେଖାଏ | ସ୍ଵାମୀ ଗାଳିମାଡ଼ ଦିଏ । ଶାଶୂଘରେ ଗଣ୍ଡଗୋଳ ହେବା ପରେ ତାକୁ ଓ ତା” 
ସ୍ବାମୀକୁ ଘରୁ ବାହର କରିଦିଆଯାଏ । ଗାଁରେ ଭୟଙ୍କର ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ପଡ଼ିବାରୁ ଉଭୟ ବହୁତ 
କଷ୍ଟ ପାଆନ୍ତି | ଦାରିଦ୍ର୍ୟ, କ୍ଷୁଧା ଓ ଅସହାୟତା ଗୌରୀର ବଞ୍ଚବାର ଆଗ୍ରହକୁ ନଷ୍ଟ କରିଦିଏ | 
ଗୌରୀର ସ୍ଵାମୀ ଭାବେ ତା” ସ୍ତୀର ପୋଡ଼ାକପାଳ ସେମାନଙ୍କର ଦୁଃଖର କାରଣ | ଗୌରୀ 
ଗର୍ଭବତୀ ହୁଏ । ବର୍ଭମାନ ଆଉଜଣକର ପେଟ ପୋଷିବାକୁ ପଡ଼ିବ ଭାବି ସ୍ଵାମୀ ପାଞ୍ଚ 
ଗୌରୀକୁ ଘରୁ ବାହାର କରିଦିଏ । 

ଗୌରୀ ତା' ବାପଘରକୁ ଫେରିଆସେ । ମାତ୍ର ଖୁବ୍‌ ଶୀଘ୍ର ସେ ବୁଝିପାରେ ଯେ 
ସେ ବାପଘରେ ଏକ ଅଦରକାରୀ ବୋଝ । ପରିବାରର ଲୋକେ ଗୌରୀର ମତ 
ବିରୋଧରେ ହୋସିଆର୍ପୁରର ଜଣେ ଧନୀ ମହାଜନକୁ ଗୌରୀକୁ ବିକିଦିଅନ୍ତି | ଦାରିଦ୍ର୍ୟହେତୁ 
ଗୌରୀର ମାଆକୁ ସ୍ଥିର କରିବାକୁ ହୁଏ ସେ ପରିବାରକୁ ଆହାର ଦେଉଥିବା ଗାଶକୁ 
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ବିକିବ ନା ଝିଅକୁ ବିକିବ । ଶେଷରେ ସେ ଗୌରୀକୁ ବିକିବାପାଇଁ ସ୍ଥିର କରେ | ଗୌରୀ 
ରୋଗାକ୍ରାନ୍ତ ହୁଏ ଧନୀ ମହାଜନଘରେ । ସ୍ଥାନୀୟ ଡାକ୍ତରଖାନାର ଡାକ୍ତର କର୍ଣ୍ଣେଲ୍‌ ମହାନ୍ଦୁ 
ତା'ର ଜୀବନ ରକ୍ଷା କରନ୍ତି । ସହଯୋଗୀ ଡାକ୍ତର ବ୍ରାଟା ଗୌରୀର ସତୀତ୍ଵ ଅପହରଣ 
କରିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରେ | ଏହି ଘଟଣା ଦୂଇ ଡାକ୍ତରଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଫାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି କରେ | 
ଡାକ୍ତର ମହାନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଯନ୍ନଦ୍ଵାରୀ ସେ ଉଭୟ ଶାରୀରିକ ଓ ମାନସିକ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ଫେରିପାଏ । 
ସେ ସ୍ବାମୀପାଖକୁ ଫେରିଯିବାପାଇଁ ଇଛାପ୍ରକାଶ କରେ । | 

ଇତି ମଧ୍ଯରେ ବର୍ଷା ଆସିଛି । ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ଭୟ ଦୂର ହୋଇଯାଇଛି । ଅନୁତପ୍ତ ପାଞ୍ଚ 
ଗୌରୀକୁ ଘରକୁ ନେଇଛି । କିନ୍ତୁ ସେମାନଙ୍କର ଖୁସିର ପୁନର୍ମିଳନ ସ୍ଥାୟୀ ହୁଏନାହିଁ । 
ହୋସିଆରପୁରରେ ଗୌରୀର ରହଣିକୁ ନେଇ ଗାଁରେ ଅନେକ ଗୁଲିଗପ ଓ ଜନରବ ସୃଷ୍ଟି 
ହୁଏ | ପାଞ୍ଚ ତା'ର ସ୍ତୀକୁ ପ୍ରହାର କରେ ଏବଂ ତା'ର ସତୀତ୍ବର ପ୍ରମାଣ ଦାବି କରେ । 
ଗୌରୀକୁ ପୁଣିଥରେ ଘର ଛାଡ଼ିବାକୁ ପଡ଼େ । ସେ ଆଉ କେବେ ଘରକୁ ଫେରିବନାହିଁ 
ବୋଲି ସ୍ଥିର କରେ | ସେ ଦୃଢ ପ୍ରତିଜ୍ଞା କରେ ତା'ର ଭାବୀସନ୍ତାନକୁ ଏକ ଉତ୍ତମ 
ପରିବେଶରେ ବଢ଼ାଇବା ପାଇଁ | ସ୍ବାମୀକୁ ଛାଡ଼ି ଏକ ସ୍ଵାଧୀନ ଜୀବନଯାପନ କରିବାପାଇଁ 
ସେ ମନସ୍ଥ କରେ । 

ଆନନ୍ଦ ଏହିଭଳିଭାବେ ସମାଜର ଅତ୍ୟାଚାରିତବର୍ଗର ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ନେଇ 
ଉପନ୍ୟାସର ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ! ସେ ଦୃଢ ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତାର ସହିତ ଅସ୍ତୃଶ୍ୟଜାତିର 
ମଣିଷ, କୁଲି, ଶିଛଶ୍ରମିକ, ଚାଷୀ ଏବଂ ନାରୀମାନଙ୍କର ଜୀବନର ବିଭୀଷିକା ଏବଂ 
ଦୁଃଖକଷ୍ଟକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ସବୁଠାରୁ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ କଥା ହେଉଛି ଆନନ୍ଦ ହେଉଛନ୍ତି 
ପ୍ରଥମ ଭାରତୀୟ ଇଂରେଜୀଭାଷାର ଞପନ୍ଯାସିକ, ଯିଏ ନିମ୍ନବର୍ଗର ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଥାନ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ! ଭାରତୀୟ-ଇଂରେଜୀ ଭାଷାର 
ଉପନ୍ୟାସର : ଆବେଦନ ଭାରତର ବିଶିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତି (ଆ) ମାନଙ୍କ ପାଖରେ ବହୁତ 
ହୋଇଥିବାରୁ ଏହାର ପ୍ରଭାବ ସମାଜ ସଂସ୍କାର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଫଳପ୍ରଦ ହୋଇଥିଲା । ଆନନ୍ଦ 
ନିମ୍ନବର୍ଗର ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର ଜୀବନର ଅଧ୍ୟାୟକୁ କେବଳ ଏକ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଚୟନଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିନଥିଲେ | ସେ ଏହାକୁ ଏକ ରାଜନୈତିକ ଆବଶ୍ୟକତା ବୋଲି ଭାବିଥିଲେ । 

ଆନନ୍ଦ ଦେଶର ସ୍ଵାଧୀନତା ସମ୍ପର୍କିତ ସମସ୍ୟାବଳୀକୁ ନେଇ କେତେକ ଉପନ୍ଯାସ 
ଲେଖିଛନ୍ତି । ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମଭାଗରେ ସୂଜନଶୀଳ କଳାକାରମାନେ ଭାବୁଥିଲେ 
ଜାତୀୟତା ଆନ୍ଦୋଳନ ପାଇଁ ନିଜର ସୂଜନଶୀଳ ଶକ୍ତିର ପ୍ରୟୋଗ ଭାରତୀୟ ଲେଖକମାନଙ୍କର 
ପ୍ରଥମ ଆବଶ୍ୟକତା । ସେତେବେଳେ ଦେଶ, ଜାତୀୟଚେତନା ଏବଂ ସାହିତ୍ଯ ପରସ୍ପର 
ସହିତ ସଂଶ୍ଳିଷ୍ଟ ହୋଇଥିଲେ । ଭାରତୀୟ ଇଂରେଜୀଭାଷାର ଓପନ୍ୟାସିକରମାନେ ଯଥା 
ଭେଙ୍କଟରମଣୀ, କମଳା ମାର୍କଣ୍ଡେୟ, ଆର୍‌.କେ. ନାରାୟଣ, ଅହମଦ ଖ୍ଲାଜା ଆବବାସ୍‌, 


ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି || ୧୫୭ 
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ରାଜାରାଓ ଏବଂ ନାଗରାଜନ ଦେଶପ୍ରେମ, ଜାତୀୟତା ଆନ୍ଦୋଳନ ଓ ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନକୁ 
ବିଷୟବସ୍ତୁ କରି ଉପନ୍ୟାସମାନ ରଚନା କରିଥିଲେ | ଆନନ୍ଦଙ୍କର ଉପନ୍ଯାସତ୍ରୟ (77 
Village, Across the Black Waters and The Sword and the Sickle) ଭାରତୀୟ 
ସାହିତ୍ୟର ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ଏଗୁଡ଼ିକ ଭାରତୀୟ ସ୍ଵାଧୀନତାର ଅଖ୍ଯାନ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ । ଏଠାରେ ଲେଖକ ସଚେତଭାବରେ ଜାତି ବା ଦେଶକୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଛନ୍ତି 
ଏବଂ ତାଙ୍କର ଚର୍ଚ୍ଚା (୯ଠଧ6) ଜାତି ବା ଦେଶକୁ ଭାରତୀୟ ଜନତାର ସାମୁହିକ ପରିଚୟର 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପ୍ରତୀକରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ପୂର୍ବବର୍ଜୀ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ ସେ ସାମାଜିକ ଏବଂ 
ରାଜନୈତିକ ଦୋଷଦୁର୍ବଳତାର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଥିଲେ । କିନ୍ତୁ ଉପରିଲିଖିତ ଉପନ୍ଯାସ 
ତଥା Private Life of an Indian Prince ଏଵଂ Death of a Hero ଭଳି ଆଉ କେତୋଟି 
ଉପନ୍ୟାସରେ ରାଜନୈତିକ ଦିଗକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏଠାରେ ମୁଖ୍ୟ ବିଷୟ ହେଉଛି 
ଉପନିବେଶବାଦର ବିରୋଧ । ଏହିସବୁ ଉପନ୍ୟାସରେ ଜାତି / ଦେଶ (Ntion) ମୁଖ୍ୟ 
ଭାବଗତ ପ୍ରଶ୍ନ ହୋଇଛି | ଯଦିଓ ଏଥିରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସମସ୍ୟା ଯଥା ଜମିଦାରମାନଙ୍କ ନିଶ୍ୁରତା, 
ପୁରୋହିତ ଶ୍ରେଣୀର ଲୋଭ ଏବଂ ସାହୁକାରମାନଙ୍କର ଶୋଷଣର କଥା ରହିଛି, ତଥାପି 
ଲେଖକଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି ସ୍ଵାୟତଉଶାସନ ଓ ସ୍ବାଧୀନତାପାଇଁ ଭାରତୀୟମାନଙ୍କର 
ସଂଗ୍ରାମ ଏବଂ ଏକ ସ୍ଵାଧୀନ ଭାରତର ବିବର୍ଭନର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ | TT 

The village, Across the Black Waters Nଵ° The Sword and the Sickle 
ଉପନ୍ୟାସତ୍ରୟରେ ପଞ୍ଜାବୀଯୁବକ ଲାଲ ସିଂର ବିବିଧ ଅନୁଭୂତିର ଆଲେଖ୍ୟ ପ୍ରଦାନ 
କରାଯାଇଛି | ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଭୂତି ଦେଇ ସେ ଜଣେ ଅସ୍ମିର ବିଦ୍ରୋହୀରୁ ଏକ ବିପ୍ଲବୀ 
ନାୟକିରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି | ଏହାବ୍ୟତୀତ ଉପନ୍ୟାସ ତ୍ରୟରେ ସମସାମୟିକ ଜୀବନର 
କାହାଣୀ ଓ ମାନବୀୟ ଅନୁଭୂତିର ଚିତ୍ର ରହିଛି | 7/16 V///0ଥ¢ ଉପନ୍ୟାସରେ ଭାରତୀୟ 
ଚାଷୀମାନଙ୍କ ଜୀବନରେ Permanent Settlement Act of Bengalର ପରିଣାମ କଥା 
ଆଲୋଚିତ | ଏହି ଆଇନ୍‌ବଳରେ ଅସଂଖ୍ୟ କ୍ଷୁଦ୍ରଚାଷୀଙ୍କ ସ୍କାନରେ ଅଳନ୍ପଚକେତେକ 
ଧନୀଜମିଦାର ସୃଷ୍ଟି ହେଲେ । ସେମାନେ ଉପନିବେଶୀବାଦୀମାନଙ୍କର ପ୍ରତିନିଧ୍ବ କାମ 
କଲେ | Across the Black Watersରେ ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନରେ ଯୁଦ୍ଧର ଧ୍ବଂସକାରୀ ପ୍ରଭାବ 
ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧ ସମୟରେ ଭାରତୀୟ ସୈନିକମାନଙ୍କର ଅନୁଭୂତି କଥା ରହିଛି । 
The Sword and the Sickle ଉପନ୍ୟାସରେ ଆନନ୍ଦ ଯୁଦ୍ଧୋତ୍ତର ଭାରତରେ ପ୍ରସାର 
ଲାଭ କରିଥିବା ବିଭିନ୍ନ ବୈପ୍ଲବିକ ଆଦର୍ଶକୁ ପରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି ¦ ଏହି ଉପନ୍ଯାସତ୍ରୟ 
ଏକ ଜାତିର (ଭାରତୀୟ ଜାତିର) ପୁନର୍ଜନ୍ଧର କାହାଣୀ ହେବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ସାଧାରଣ 
ମଣିଷର ଦୂୁଃଖକଷ୍ଟର ଏକ ମହାକାବ୍ୟରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । 

ଆନନ୍ଦ କେତେକ ଆମ୍ବଜୀବନୀ-ମୂଳକ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖିଛନ୍ତି । ଏହା ଆମୁନିର୍ମାଣ 


୧୫୮] ସାହିତ୍ଯ-ବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି 
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ଉପନ୍ୟାସ ଶ୍ରେଣୀର ! ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ବିଷୟବସ୍ତୁ ହେଉଛି ମୁଖ୍ୟଚରିତ୍ରର ମନ ଏବଂ 
ଚରିତ୍ରର ବିକାଶ ( ବାଲ୍ୟାବସ୍ଥାରୁ ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଭୂତିଦେଇ ପରିପକ୍ଟତା ଆଡ଼କୁ) ଏବଂ 
ସଂସାରରେ ନିଜର ଭୂମିକା ଓ ପରିଚୟକୁ ଜାଣିବା | ଏହିସବୁ ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ୟଚରିତ୍ର 
ନିଜେ ଆନନ୍ଦ ଏବଂ ସେ ନିଜର ଅନୁଭୂତିର କାହାଣୀ ଓ ଅନୁଭୂତି ମାଧ୍ୟମରେ ଲବ୍ଧ 
ଜ୍ଞାନକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ | ଏହି ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକୁ ଆନନ୍ଦଙ୍କ ସମୟର 
ଏତି ହାସିକ, ସମାଜତାର୍ତିକ ଦଲିଲ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ ! ଉଭୟ 
ଞଓପନିବେଶିକ ଏବଂ ଉତ୍ତର ଥିପନିବେଶିକ ଯୁଗରେ ରଚିତ ଏକ ଆମ୍ବଜୀବନୀ 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କଉ, ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ପରିବର୍ଭନର ବିଭିନ୍ନ ଏତିହାସିକ ମୁହୂର୍ରରେ 
ସ୍ଥାନିତ । ଖପନିବେଶିକ ଶାସନ ଏବଂ ଉପନିବେଶବାଦ ବିରୋଧୀ ଆନ୍ଦୋଳନ ସମୟରେ 
ବ୍ୟକ୍ତିର ଜୀବନ ସମ୍ପ୍ରଦାୟର ଭାଗ୍ୟ ସହିତ ଏପରି ନିବିଡ଼ ଭାବରେ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇଥାଏ 
ଯେ ଏହି ସମୟରେ ସୃଷ୍ଟ ଆମ୍ମଜୀବନୀ ସେହି ସମ୍ପରଦାୟର ଇତିହାସ ଏବଂ ନୃତାର୍ତିକ 
ଅଧ୍ୟୟନରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଏ । 

ଆନନ୍ଦ ତାଙ୍କ ଜୀବନରେ ଇଂରେଜମାନଙ୍କର ଉପନିବେଶବାଦୀ ଶାସନର ସମସ୍ତ 
ଦୁଃଖଦ, ଅପ୍ରୀତିକର ଅନୁଭୂତିକୁ ନେଇ ବଢ଼ିଥିଲେ | ଇଂରେଜୀଶାସନ କାଳରେ ବଢ଼ି, 
ଜାତୀୟତାବାଦୀ ଆନ୍ଦୋଳନ ସମୟରେ କଲମଚାଳନାକୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଏବଂ ଉତ୍ତର 
ଞାପନିବେଶିକ ଯୁଗର ଦାୟିତ୍ବବହନ କରି ସେ ଉପନିବେଶିକ ସଂଘର୍ଷର ସମସ୍ତ ଦିଗକୁ 
ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି | ତେଣୁ ତାଙ୍କର ଆମ୍ମଜୀବନୀମୂଳକ ଉପନ୍ଯାସଗୁଡ଼ିକରେ ଏକ 
ଅତ୍ୟାଚାରୀ ବିଦେଶୀ ଶାସନର ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ପ୍ରଭାବକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିହୁଏ | 

ଆନନ୍ଦଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସ ରୂପ ଧାରଣ କରିଥିବା ଆମ୍ବଚରିତ ବହୁବର୍ଷ ଧରି ରଚିତ 
ହୋଇଛି । ଏହା ୧୯୫୦ ମସିହାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ଆମ୍ବଚରିତମୂଳକ ଉପନ୍ଯାସ 
ଲେଖିବାର ପ୍ରେରଣା ସେ ପାଇଥିଲେ ଇଂରେଜୀ ଓପନ୍ୟାସିକ ଜେମ୍‌ସ ଜଏସ୍‌ଙ୍କଠାରୁ ! 


ଜେମ୍‌ସ୍‌ ଜଏସ୍‌ଙ୍କ ଉକ୍ତି, “1 go to encounter for the millionth time the reality of 
experience and to forge in the smithy of my soul the uncreated conscience 


୦ my ୮୫6" କୁ ଆନନ୍ଦ ଖୁବ୍‌ ଭଲଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ | ଅନୁଭୂତିର ପ୍ରକୃତ 
ବାସ୍ତବତାକୁ ସାମ୍ନା କରିବାର ଇଚ୍ଛାରୁ ଆନନ୍ଦଙ୍କର ଆମ୍ବଚରିତମୂଳକ ଉପନ୍ଯାସ ଜନ୍ମ 
ନେଇଥିଲା | 

ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡଟି ହେଉଛି 5 Stn (1951) | ଅନ୍ୟଗୁଡ଼ିକ 
ହେଉଛି Morning Face (1968), Confessions of a Lover (1976), The Bubble 
(1984). ପ୍ରଥମଟି ଶୈଶବର, ଦ୍ଵିତୀୟଟି କିଶୋର ଅବସ୍ଥାର ଏବଂ ତୃତୀୟଟି ଯୌବନର 
କାହାଣୀ ! ଚତୁର୍ଥଟିର ନାୟକ ଜଣେ ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ, ଯିଏ ତାଙ୍କ ଦେଶକୁ ଉପନିବେଶୀକୃତ 
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କରିଥିବା ଉପନିବେଶବାଦୀମାନଙ୍କ ଦେଶରେ ଆମ୍-ନିର୍ବାସନ ଭୋଗୁଛି । ଏହି ସମସ୍ତ 
ଉପନ୍ୟାସ-ଖଣ୍ଡରେ ଆନନ୍ଦ ନିଜକୁ ଏକ କାଳ୍ଚନିକ ଚରିତ୍ର କିଶନ ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି | 
ଏହି ସମସ୍ତ ପୁସ୍ତକରେ କିଶନ୍‌ ନିଜର ସତ୍ୟ ଓ ବାସ୍ତବ ଅନୁଭୂତିକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛି । ସେ 
ସବୁ ଅନୁଭୂତିକୁ ବ୍ଯାଖ୍ଯା କରିନାହିଁ । ସେ ସ୍ଵାଧୀନତାର ଅନ୍ଵେଷଣ କରିବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ 
ଆମ୍ଜ୍ଞାନର ଅନ୍ଵେଷଣ ମଧ୍ଯ କରୁଛି । ଆମ୍ଜଜୀବନୀମୁଳକ ଉପନ୍ୟାସରେ ଆନନ୍ଦ ବିଭିନ୍ନ 
ସାହିତ୍ଯକ ବିଭାଗ ଯଥା କବିତା, ଉପନ୍ୟାସ, ସଙ୍ଗୀତ ଏବଂ ନାଟକକୁ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି | 
ବେଳେବେଳେ ଏଥିରେ ଚିଠି, ଡାଏରି, ସୃତିର ଚିତୁ ଏବଂ ଦୀର୍ଘ ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳିଛି । ଏହି ଉପନ୍ୟାସ ଘଟଣାବଳୀକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରୁଥିବା ନାୟକର କେବଳ କ୍ରମବିକାଶକୁ 
ପ୍ରତିଫଳିତ କରିନି, ଏହା ତାଙ୍କ ସମୟର ଜାତୀୟ ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନରେ ବ୍ୟାପୂତ ଏକ 
ପିଢ଼ିର ସାମାଜିକ-ରାଜନୈତିକ ଦ୍ଵନ୍ଦ ଓ ଦ୍ବିଧାକୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶ କରିଛି । 

ଏହିଭଳି ଭାବରେ ଆନନ୍ଦ ଥିପନିବେଶିକ ଅନୁଭୂତିର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗକୁ 
ବିଷୟବସ୍ତୁରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିଛନ୍ତି | ପ୍ରାଚ୍ୟଟପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିରୁ 
ସୃଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତିତଵ“ଆଦର୍ଶର ପ୍ରତିନିଧ୍ବ ହେଉଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ | ପ୍ରାଚୀନ ଓ ପାରମ୍ପରିକ 
ମିଥ୍କୁ ଭାର୍ଗିଦେଇ ତାଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସ ଚାଷୀ, ମୁଲିଆ, ନାରୀ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଉପନିବେଶୀକ୍ସତ 
ମଣିଷର କାହାଣୀ କହିଛି । ଲର୍ଡ଼ ମାକଲେଙ୍କର ରାଜକୀୟ ଇଂରେଜୀ ଭାଷାକୁ ପଞ୍ଜାବର 
ଗାଉଁଲି ମଣିଷର ସେବାରେ ନିୟୋଜିତ କରି ତାଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ଏକ ଭାଷାତାର୍ବିକ 
ବିପ୍ଲବ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ଜଣେ ସୃଜନଶୀଳ ଲେଖକ ଭାବରେ ଆନନ୍ଦଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ, 
ତାଙ୍କର ନାନ୍ଦନିକ ଏବଂ ସମାଲୋଚନାମୂଳକ ବାସ୍ତବବାଦ ଏବଂ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର 
ଭାଷାତାତ୍ତିକ ତଥା ଆକାରଗତ ନୂତନତା ସ୍ମିରୀକୃତ ଏବଂ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ହୋଇଛି ତାଙ୍କର 
ଉପନିବେଶବାଦ ଅନୁଭୂତି ଦ୍ଵାରା । ତାଙ୍କ ସମୟରେ ଉପନିବେଶବାଦହି ଭାରତୀୟ ସମାଜର 
ରୂପରେଖ ଓ ଗତିକୁ ନିୟନ୍ତରିତ କରିଥିଲା | ଭାରତର ଏହି ଉପନିବେଶବାଦୀ ରାଜନୈତିକ 
ଇତିହାସର ପରିସୀମା ମଧ୍ଯରେ ସେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ଭାରତୀୟ ଜନସାଧାରଣଙ୍କର ଜଟିଳ 
ମାନସିକ ସ୍ଥିତି, ଆନ୍ତଃସମ୍ପର୍କ ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣାବଳୀର କାର୍ଯ୍ୟକାରଣ । ଏହି 
ଉପନିବେଶବାଦ କେବଳ ଇଂରେଜୀ ରାଜଶକ୍ତିର ଉପନିବେଶୀକ୍ୃତ ଭାରତ ଉପରେ 
ରାଜନୈତିକ ଆଧୂପତ୍ୟ ହୋଇ ରହିନାହିଁ, ଏହା ଭାରତୀୟ ସମାଜରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ବିଭିନ୍ନ 
ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ ଉପନିବେଶବାଦକୁ ଅନ୍ତଭୁକ୍ତ କରିଛି । 
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ମୁଲକ୍ରାଜ୍‌ ଆନନ୍ଦଙ୍କର କ୍ଷୁଦ୍ରଗଜ୍ 


ମୁଲକ୍ରାଜ୍‌ ଆନନ୍ଦ ( ୧୯ ୦ ୫- ୨ ୦ ୦ ୪) ଭାରତୀୟ-ଇଂରେଜୀ ଭାଷାର ଜଣେ 
ସଫଳ ଗାଛିକ ଓ ଉପନ୍ୟାସିକ । ମୁଲ୍‌କରାଜ୍‌ ଆନନ୍ଦ, ଆର୍‌କେ ନାରାୟଣ ଏବଂ ରାଜା 
ରାଓଙ୍କୁ ଏହି ଭାଷା ସାହିତ୍ୟର ମହାନ୍‌ ତ୍ରୟୀ ବୋଲି କୁହାଯାଇଥାଏ । ଆନନ୍ଦ ଷୋହଳଟି 
ଉପନ୍ୟାସ ଓ ଆଠଗୋଟି ଗଳ୍ପ ସଂକଳନର ରଚୟିତା । ତାଙ୍କ କୃତିଗୁଡ଼ିକରେ ରହିଛି ଦୃଢ଼ 
ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା, ଗଭୀର ମାନବବାଦ ଏବଂ ସମାଲୋଚନାମୂଳକ ବାସ୍ତବବାଦ । 
ତାଙ୍କର କ୍ଷୁଦ୍ରଗଜରେ ଚାଷୀ, ମୂଲିଆ, ଶିଳପଶ୍ରମିକ, ଗରିବ କାରିଗର, ଅସହାୟ, ନାରୀ, 
ବଞ୍ଚିତ ଓ ନିଃସହାୟ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର ସ୍ଵର ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଶୁଣାଯାଏ | ଭାରତୀୟ ଗନ୍ପରମ୍ପରା 
ଦ୍ଵାରା ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇ ଆନନ୍ଦ ସୁକଥତ ଗଳ୍ପ ମାଧ୍ୟମରେ ସାମ୍ପିତିକ ଭାରତୀୟ ଜୀବନର 
ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି | ଭାରତୀୟ ପ୍ରାଚୀନ କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକର ନୈତିକ ଶକ୍ତକୁ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗାଳ଼ିକମାନଙ୍କର ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ସହିତ ମିଶାଇଦେଇ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପ ରଚନା କରିଛନ୍ତି 
ଆନନ୍ଦ | ତାଙ୍କର କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ ସାଧାରଣ ମଣିଷକୁ ବଞ୍ଚବାର' କଳାଶିକ୍ଷା ଦିଏ । 

ଗଳ୍ପ କଥନ ଯୁଗଯୁଗ ଧରି ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ଏକ ଗୁରୁତ୍ବ ପୂର୍ଣ ଅଙ୍ଗ ଭାବେ 
ବିବେଚିତ ହୋଇଛି । ଏହି ଜାତିର ପାରମ୍ପରିକ ପ୍ରଜ୍ଞା ପୁରୁଷାନୁକ୍ରମେ ପ୍ରବାଦ, ଲୋକଗୀତ, 
ଲୋକକଥା ଏବଂ ଲୋକବିଦ୍ଯା (ପରମ୍ପରା, ରୀତିନୀତି ,ଗଛ) ମାଧ୍ଯମରେ ସଂଚାରିତ 
ହେଉଥିଲା | ଭାରତୀୟ ଉପନିଷଦଗୁଡ଼ିକର ନୀତିଶିକ୍ଷାଂଗଛ ବୌଦ୍ଧ ଜାତକ ଗଳ୍ପ, 
ବିଷୁଶର୍ମାଙ୍କର ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର “ବୃହତ୍‌ କଥା ମଞ୍ଜରୀ” ଏବଂ ସୋମଦେବଙ୍କର 
 କଥାସରିତ୍‌ ସାଗର” ଭାରତୀୟ ଗଳ୍ପ ପରମ୍ପରାର ସମୁଜ୍ନଳ ଉଦାହରଣ | କ୍ଷୁଦ୍ରଗବ ସବୁ 
ସମୟରେ ଶିକ୍ଷାପ୍ରଦାନ, ଆନନ୍ଦ ଉପଲ୍‌ବଧୂ ଏବଂ ବୌଦ୍ଧିକ ତଥା ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକ ଉନ୍ନତିର 
ଏକ ମୁଖ୍ୟ ମାଧ୍ୟମ ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି । ଭାରତରେ ଗଳ୍ଚକଥନର ଏହିଭଳି ସମ୍ପଦ୍ଧ 
ପରମ୍ପରା ଏବଂ ଉପାଦେୟତା ସତ୍ତେ ଭାରତୀୟ-ଇଂରେଜୀ ଭାଷାରେ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ ରଚନା 
ମନ୍ସର ଥିଲା ଏବଂ ବହୁବର୍ଷଧରି ଏହା ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ 
କରିପାରିନଥିଲା | ଯାହାହେଉ, ପ୍ରଥମ ପିଢ଼ିର ତିନିଜଣ ପ୍ରମୁଖ ଭାରତୀୟ ଇଂରେଜୀ 


୧୬ ୨|| ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ଵର ଭାବଢୁମି 
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ଓପନ୍ୟାସିକ, ଯଥା: ରାଜା ରାଓ, ମୁଲ୍‌କ୍ରାଜ୍‌ ଆନନ୍ଦ ଏବଂ ଆର୍‌: କେ: ନାରାୟଣ 
କଷୁଦ୍ରଗନ ରଚନାରେ ମନୋନିବେଶ କରିଥିଲେ | ଭାରତୀୟ ଗଳ୍ପପରମ୍ପରା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ 
ହୋଇ ସୁକଥିତ ଗଳ୍ତମାଧ୍ୟମରେ ସେମାନେ ସାମ୍ପତିକ ଭାରତୀୟ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ 
କରିଥିଲେ | ଏହି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଗ୍ରାମୀଣ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ସରଳ, ନିଷ୍ଣପଟ ଜୀବନ ଏବଂ 
ସେମାନଙ୍କର ଦୈନନ୍ଦିନ ଅନୁଭୂତିକୁ ନେଇ ରଚିତ ହୋଇଥିଲା । 

ମୁଲ୍କ୍ରାଜ୍‌ ଆନନ୍ଦ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ ରଚନା ପାଇଁ ବିଶେଷ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରିଥିଲେ | 


ସେ ଅସଂଖ୍ୟ ଗଳ୍ପର ସ୍ରଷ୍ଟା | ତାଙ୍କର ମୁଖ୍ଯ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି: 7e Los! 
Child and Other Stories (1934): The Barber's Trade Union and Other Sto- 
ries (1944); The Tractor and the Corn Goddess and Other Stories (1942); 
Reflection on the Golden Bed and Other Stories (1953); Power of Darkness 


and Other Stories (1958); Lajwanti and Other Stories (1960) ଏଵଂ Benveen 
Tear and Laughter (1973) | ସେ ଭାରତୀୟ ପରୀକାହାଣୀକୁ ସୂଜନାମୂବକ ଭଙ୍ଗୀରେ 
ଇଂରେଜୀ ଭାଷାରେ ରଚନା କରି ଦୂଇଟି ସଂକଳନରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ! ସେ ଦୂଇଟି 
ସଂକଳନ ହେଉଛି 7 Fairy Tales (1946) ଏଵଂ More Indian Fairy Tales 
(1961) ! ଏହା ବ୍ୟତୀତ ସେ ଏସପ୍ଙ୍କ ଫେବଲ୍୍‌ଗୁଡ଼ିକର ପୁନଃସର୍ଜନା କରିଛନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି Aesops Stories Retold (1969) ନାମକ ପୁସ୍ଥତକରେ ! 
ଦୀର୍ଘ ଚାରି ଦଶନ୍ଧିକାଳ ଆନନ୍ଦ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ ଚରନା କରିଥିଲେ ! ତାଙ୍କ ଗଛଗୁଡ଼ିକର 
ଉଭୟ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ଗଠନଭଙ୍ଗୀରେ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ତାଙ୍କର କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ 
ରଚନା ପଛରେ ଅନେକ ପ୍ରଭାବ କାମ କରିଛି, କିନୁ ତାଙ୍କ ମାଆ ତାଙ୍କୁ କହିଥିବା 
ପଞ୍ଜାବୀ ଲୋକ-ନାୟକମାନଙ୍କର କାହାଣୀ ତାଙ୍କ ରଚନାକୁ ବିଶେଷ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଛି | ତାଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ ରଚନା ପଛରେ ଅଛି ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତର ନାତିଶିକ୍ଷା-ଗଳ୍ଧ (Fable), 
ଉପଦେଶାମୂବକ ଗନ୍ଧ (Parable) ଏବଂ ବିରାଟ ଲୋକକଥା ପରମ୍ପରା | ଏଥିମଧ୍ଯରୁ ପ୍ରଥମ 
ଦୁଇଟିରେ ସାମାଜିକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ସହିତ ନୀତିଶିକ୍ଷା ଯୋଡ଼ି ହୋଇ ରହିଥାଏ । ଏହିସବୁ 
ଗଛରେ ଭଲ ଓ ମନ୍ଦ ମଧ୍ଯରେ ଥିବା ବୈଷମ୍ୟକୁ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଏ | ଏଗୁଡ଼ିକର ମୁଖ୍ୟ 
ବର୍ଣ୍ଣନ-ଚାପ (Narrative tension) ଆସିଥାଏ ବୃହତ୍‌ ଓ କ୍ଷୁଦ, କ୍ଷମତାଶାଳୀ ଓ କ୍ଷମତାହୀନ, 
ଅତ୍ୟାଚାରୀ ଏବଂ ଅତ୍ୟାଚାରିତ ମଧ୍ଯରେ ହେଉଥିବା ମୁକାବିଲାରୁ । ଲୋକକଥା ଉଚ୍ଚନୀଚ 
ମଧ୍ଯରେ ଥିବା ବିରୋଧଭାବକୁ ପ୍ରକାଶ କରେ; କିନ୍ଧୁ ଉଚ୍ଚନିକଟରେ ଥିବା କ୍ଷମତାକୁ 
ମାନିନେବା ପରିବର୍େ ସମାଜର ଉଚ୍ଚନୀଚ ଶ୍ରେଣୀ ବିଭାଗକୁ ଭାରି ଦେବାର ସମ୍ଭାବନାକୁ 
ସୂଚିତ କରେ | ସେ ଗୁଡ଼ିକରେ ବିଧ୍ଵଂସୀ ଶକ୍ତି ଭରପୂର ହୋଇ ରହିଥାଏ | ଆନନ୍ଦ 
ଏସବୁ ଗଳ୍କଥା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ଚାଷୀ, ମୁଲିଆ, ଶିଛଶ୍ରମିକ, ଗରିବ କାରିଗର, 
ବଞ୍ଚୁତ ଓ ନିଃସହାୟ ଶ୍ରେଣୀର ଜୀବନକାହାଣୀ କହିବା ପାଇଁ ଆଗେଇ ଆସିଥିଲେ | 
ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ଵର ଭାବଭୂମି || ୧୬୩ 
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ଲୋକକଥା ଦ୍ଵାରା ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥିଲେ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ' କଥାସରିତ୍‌ 
ସାଗର” କଥା ଉଲ୍ଲେଖ କରି ସେ ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ Selected Short Stories ରି 
ମୁଖବନ୍ଧରେ ଲେଖିଛନ୍ତି: 


I read it at an early age and was inspired by it to read and hear many 
of the folk tales told in my country... | wanted to write stories as finished in 
form and as rich in content as the stories told among my people. In fact, the 
folk tale form has seemed to me the most perfect form of short story... The 
folk tales of India... interpret the joys and sorrows of a peasant people of the 
long eras of Indian feudal life. 


ଆନନ୍ଦ ପଞ୍ଜାବୀ ଚାଷୀଜୀବନର ଛନ୍ଦକୁ ବ୍ଯକ୍ତ କରିବା ପାଇଁ ଲୋକକାହାଣୀର 


ସଫଳ ଉପଯୋଗ କରିଛନ୍ତି | /ର୍ଥ Fair Tales ର ଉପକ୍ରମଣିକାରେ ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି: 
“I have always tried to appoximate to the techniques of the folk tale and the 
influence of the fairy stories has always been very deep on my fiction.” 


ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ ବୀରତ୍ଵ ଲୋକକଥା ସମସ୍ତ ମାନବୀୟ ଅନୁଭୂତିକୁ ଭଲ ଓ ମନ୍ଦ, 
ଦିବ୍ୟ ଓ ଆସୁରିକ, ବୀରତ୍‌ ଓ କାପୁରୁଷତା ଭଳି ବିରୋଧାମବକ ଧାରଣାର ଗଣ୍ଡି ଭିତରେ ଆବଦ୍ଧ 
କରିଥିଲା | ଉତ୍ତର ଭାରତର ପୁରପଲ୍ଲୀରେ ଥିବା ନିମ୍ନଜାତିର ବ୍ୟକ୍ତି ଦଳିତ, ଅବହେଳିତ, 
ଅପମାନିତ ଓ ଆଘାତପ୍ରାପ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର କାହାଣୀକୁ କହିବା ପାଇଁ ପ୍ରାଚୀନ ଲୋକକଥାର 
ପୁନର୍ବୀକ୍ଷଣ ଏବଂ ସଂଶୋଧନ ଆବଶ୍ୟକ ବୋଲି ଆନନ୍ଦ ମନେ କରିଥିଲେ | ତେଣୁ ସାଂପ୍ରତିକ 
ଜୀବନର ବିରେଧାଭାସଗୁଡ଼ିକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବା ପାଇଁ ସେ ପୁରାତନ ଲୋକକଥା ଓ ନାତି ଶିକ୍ଷା- 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ନୂତନ ସମ୍ଭାବନା ଦ୍ଵାରା ପରିପୂର୍ଣ କଲେ । ସେ ଦେଖିଲେ ଯେ ନୂତନ ଯୁଗର 
ଜୀବନ୍ତ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ମନସ୍ତତ୍ତ ମହାକାବ୍ୟ ଯୁଗର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ମନସ୍ତତ୍ତଠାରୁ ଭିନ୍ନ 
ଏବଂ ନୂତନ ଯୁଗ ହେଉଛି ଏକ ଯନ୍ଧ୍ରଯୁଗ ଯେଉଁଠି ପ୍ରତ୍ୟେକ ମୂଲ୍ଯବୋଧ ବିଗଳିତ 
ହୋଇଯାଇଛି । ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଗଳର ଆଟଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ପିକର ପରିବର୍ଭନ ଆବଶ୍ଯକ । 
ଆନନ୍ଦ ପ୍ରାଚୀନ କାହାଣୀର ନୈତିକ ଶକ୍ତିକୁ ପ୍ରେମ୍‌ଚନ୍ଦ୍‌ ଟାଗୋର, ମୋପାସାୀ, ଫ୍ରାଙ୍କ ଓ 
କୋନରଙ୍କ ଭଳି ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗାଳିକମାନଙ୍କର ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଷ୍ଠି ସହିତ ମିଶାଇ 
ଦେଲେ | ଅତୀତର ନାତିଶିକ୍ଷା ଗଛ, ସତ୍ଯପରାୟଣତା, ନମ୍ରତା ଏବଂ ଆମ୍ପତ୍ଯାଗ ଶିକ୍ଷା 
ଦେଉଥିଲା, କିନୁ ଆନନ୍ଦଙ୍କର ଯନ୍ତ୍ରଯୁଗର ନାତିଶିକ୍ଷା ଗଛ ଦୁର୍ବଳ ଓ ଦରିଦ୍ରମାନଙ୍କୁ ଧନୀ ଓ 
ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଶ୍ରେଣୀର ମିଥ୍ୟା, ପ୍ରବଞ୍ଚନା ଏବଂ ସ୍ଵାର୍ଥପରତା ବିରୋଧରେ ସତର୍କ କରିଦେଲା । 
ଅତୀତର ନୀତିଶିକ୍ଷା-ଂଗଛ ରାଜପୁତ୍ର ଏବଂ ଅଭିଜାତ ଶ୍ରେଣୀର ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କୁ ରାଜନୀତି-ଜ୍ଞାନ 
ଶିକ୍ଷା ଦେଇଥିବା ବେଳେ ଆନନ୍ଦଙ୍କର ଆଧୁନିକ ନୀତିଶିକ୍ଷା-ଗନ୍ତ ନିର୍ଯାତିତ ନିମ୍ନବର୍ଗର ବ୍ଯକ୍ତି 
(Subaliem) ମାନଙ୍କୁ ବଞ୍ଚରହିବାର କଳା ଶିକ୍ଷା ଦେଲା | 

ଆନନ୍ଦଙ୍କର କ୍ଷୁଦ୍ରଗବରେ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ବ୍ଯକ୍ତ ହୋଇଥିବା ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ 
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ଉଦ୍‌ବେଗରୁ ଅଧ୍ବକାଂଶ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥିବାର ଦେଖାଯାଏ । କିନୁ ଗଳ୍ଚଗୁଡ଼ିକର 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଅଧୂକ ଶାଣିତ | ଏହି ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକର ଆଙ୍କିକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଓ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ । ଏଥରେ 
ଆନନ୍ଦଙ୍କର ପ୍ରକୃତ ଲେଖକୀୟ ଚାତୁରୀ ରହିଛି, କିନୁ ସବିଶେଷ ବର୍ଣ୍ଣନା ସୀମିତ ହୋଇଛି | 
ଏହି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଗାଳିକଙ୍କର ଭାବପ୍ରବଣତା ଓ ବୌଦ୍ଧିକ ହସ୍ତକ୍ଷେପ କୃଚିତ୍‌ 
ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ଆନନ୍ଦ ଲେଖକୀୟ ଦୂରତ୍ବ ରକ୍ଷା କରି ସେ ବାଲ୍ଯାବସ୍ଥାରୁ ଖୁବ୍‌ ଭଲ 
ଭାବରେ ଜାଣିଥିବା ଅସ୍ମଶ୍ୟବ୍ୟକ୍ତି, ଚାଷୀ, ଶ୍ରମିକ ଏବଂ ନିର୍ଯାତିତ ନାରୀମାନଙ୍କର ଜୀବନର 
ପୁନଃସ୍ୃଜନ କରିଛନ୍ତି | ଏହା ପଛରେ ତାଙ୍କର କେତୋଟି ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯସାଧନର ଲକ୍ଷ୍ଯ 
ରହିଛି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା- ପ୍ରଚଳିତ ଶୃଙ୍ଖଳାର ଅନ୍ୟାୟକୁ ପଦାରେ ପକାଇବା, 
ନୀରବରେ କଷ୍ଟ ଭୋଗୁଥିବା ନିମ୍ନଶ୍ରେଣୀର ନାରୀମାନଙ୍କର ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ସ୍ତଷ୍ଟ ଭାବରେ 
ଉଚ୍ଚାରିତ କରିବା, ସାମନ୍ତବାଦୀ ଜମିଦାର ଏବଂ ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦୀ ଶାସକମାନଙ୍କର ଲୋଭ 
ଓ ନିଷୁରତାକୁ ନିନ୍ଦା କରିବା, ବିଭିନ୍ନ ଶ୍ରେଣୀର ପୁରୁଷ ଓ ସ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କର ବୃଥା ଅହଙ୍କାର ଓ 
ମୁର୍ଖତାକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ ବା ଉପହାସ କରିବା ଏବଂ ସଂସ୍କାରର ଓ ବିପୃବର ବାର୍ଭାକୁ ପ୍ରସାରିତ 
କରିବା | 

ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆନନ୍ଦଙ୍କର ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ ଯଥେଷ୍ଟ ବୈଚିତ୍ର୍ଯ ରହିଛି । ଏଥୁରୁ 
ବହୁସଂଖ୍ୟକ ଗନ୍ଧ ନାରୀକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଏବଂ ଏହା ଗରିବ ଚାଷୀ ଓ ଶ୍ରମିକ ସ୍ତୀମାନଙ୍କର ଦୁଃଖଦ 
ଜୀବନର ମର୍ମସ୍ତର୍ଶା ବିବରଣ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ | ଆନନ୍ଦ ଲେଖିବା ପୂର୍ବରୁ ନିମ୍ନଶ୍ରେଣୀର 
ନାରୀମାନେ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ କୃଚିତ୍‌ ସ୍ଥାନ ପାଇଥିଲେ ! ତାଙ୍କର 'ଲାଜୱନ୍ତୀଂ ଗଳ 
ବହୁତ ହଇରାଣ ହୋଇଥିବା ଏକ ଯୁବତୀ ନବବଧୂର କାହାଣୀ ! ପିତାଙ୍କ ଗ୍ୁହରେ ନିଶ୍ଚିତ- 
ଆଶ୍ରୟ ପାଇବାର ଆଶା ରଖି ସେ ତା'ର କାମୁକ ଦେବର ଏବଂ ଦୁଷ୍ଟା ଶାଶୁ ନିକଟରୁ 
ପଳାୟନ କରିଛି | କିନ୍ତୁ ସେ ବିସ୍ମିତ ଓ ଭୟଭୀତ ହୋଇଛି, କାରଣ ପିତା ତାକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନୂହନ୍ତି । ସେ କହିଛନ୍ତି: ମୁଁ ତୋତେ ତୋର ଶାଶୂଘରକୁ ଫେରେଇ 
ନେବି | ମୁଁ ତୋର ଶାଶୁଘରର ଲୋକମାନଙ୍କର ପାଦତଳେ ପଡ଼ି ତତେ କ୍ଷମା କରିଦେବାକୁ 
ପ୍ରାର୍ଥନା କରିବି । ବାସ୍ତବରେ ବିଧବା ନ ହୋଇ ତୁ ମୋ ଘରେ ବିଧବା ଜୀବନ ବିତାଇବାର 
ଅପମାନକୁ ମୁଁ ସହ୍ୟ କରିପାରିବି ନାହିଁ | ବଞ୍ଚବାର ଯନ୍ତ୍ରଣାରୁ ରକ୍ଷା ପାଇବା ପାଇଁ ଲାଜୱନ୍ତୀ 
ଏକ ହତାଶ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ଆମ୍ମହତ୍ଯା କରିବାକୁ ଯାଇଛି, କିନୁ ସେଥୂରେ ସେ ସଫଳ 
ହୋଇନାହିଁ । ତା'ର ଉପଲବ୍ଧ, “ ମୁଁ ବଞ୍ଚବା ଦଣ୍ଡରେ ଦଣ୍ଡିତ” (1 am condemned to 
live) ଏକ ଶୋକାନ୍ତ ଜୀବନ ନାଟକର ଶୀର୍ଷ ସୀମାକୁ ଚିହ୍ନିତ କରେ | 

* ନୈନା' ଗଳରେ ଆନନ୍ଦ ଦେଖାଇଛନ୍ତି ବିବାହ କିପରି ସ୍ତ୍ୀଲୋକକୁ ଜୀବନସାରା 
ପାଶବଦ୍ଧ କରିଥାଏ ! ନୈନା ସର୍ବଦା ଅଧ୍ବକାର ଦାବି କରୁଥିବା ସ୍ବାମୀର ଯୌନ 
ସମ୍ଭୋଗାଧୂକ୍ୟର ଶିକାର ହୋଇଛି |  ଅନ୍ଧାରରାତି' (Dark Night) ଜଣେ ଯୁଦ୍ଧ-ବିଧବାର 
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ଦୁଃଖର କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣନା କଲାବେଳେ ˆ ସୀମାନ୍ତରେ ' (On the Border ) ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି 
ଜଣେ ଅଭାଗିନୀ ମାଆର ନିଜ ପିଲାକୁ ବୋମା ଆକ୍ରମଣରୁ ରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ଆଶାହୀନ 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟା । ସମାନ ଭାବରେ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ହୋଇଛି “ ପଞ୍ୁରିର ଶୁଆ” (The Parrot in the 
ନ୍ତ) ଗଛରେ ରୁକ୍ଳିଣୀର ଦୁର୍ଦବଶାର ବର୍ଣ୍ଣନା । ରୁକ୍ତିଣୀ ଜଣେ ବୃଦ୍ଧା । ସେ ଭାରତ 
ବିଭାଜନ ସମୟରେ ନିଜର ପୋଷା ଶୁଆଟି ବ୍ୟତୀତ ସବୁ କିଛି ହରେଇ ବସିଛି । 

ଗରିବ ଚାଷୀ ଓ ଶ୍ରମିକ ଘରର ସ୍ତୀମାନେ କିପରି ନିଜର ପିଲାମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
ଅନେକ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଭୋଗ କରିଥାଆନ୍ତିଂ ସେ ବିଷୟରେ ଆନନ୍ଦ ବିଶେଷ ଭାବରେ ସଚେତନ 
ଥିଲେ | ତାଙ୍କର “ ଜନ୍ଧ' (୮) ଗଛରେ ଆମେ ଦେଖୁ ପ୍ରଭାତୀ ନାମ୍ପୀ ଆସନ୍ଧପ୍ରସବା 
ଶ୍ରମଜୀବୀ ମହିଳାକୁ । ସେ ପଥର ଭାଙ୍ଗିବା କାମ କରିବାକୁ ଯାଇଛି । କର୍ମସ୍ଥଳୀକୁ ଯିବା 
ବାଟରେ ତା'ର ପ୍ରସବ ବେଦନା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ସେଠାରେ ତାକୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିବା 
ପାଇଁ କେହି ନାହିଁ । ସେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଯନ୍ତ୍ରଣାଦାୟକ ପ୍ରସବ କ୍ରିୟା ମଧ୍ଯଦେଇ ଗତି କରିଛି 
ରଶ୍ଵର ବିଶ୍ଵାସରୁ ଶକ୍ତି ଓ ସାମର୍ଥ୍ୟ ଆହରଣ କରି | ପ୍ରଭାତୀ ନିଜର ପ୍ରସବବେଦନା 
କାଳରେ ଏକ କଳିତ ଦୃଶ୍ୟ ଦେଖେ ଯେ ସ୍ଵୟଂ ଦେବୀ କାଳୀ ସନ୍ତାନ ପ୍ରସବଯନ୍ତ୍ରଣା 
ଭୋଗ କରୁଛନ୍ତି । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଜନ୍ମ ଏକ ସାଙ୍କେତିକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆହରଣ କରିଛି । 
ପ୍ରସବଯନ୍ତ୍ରଣା ଭୋଗୁଥିବା ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ ବିଶ୍ଵମାତା କାଳୀଙ୍କର ସୂଜନଶୀଳ କ୍ରିୟାକୁ 
ଏକପ୍ରକାର ପୁନଃସମ୍ପାଦନ କରିଥାଆନ୍ତି | 

ଆନନ୍ଦଙ୍କର ନାନାବାୟାଗୀତ (Lu!) ଜଣେ କର୍ମଜୀବୀ ସ୍ତ୍ରୀଲୋକର ସଙ୍କଟକୁ 
ପ୍ରଦର୍ଶିତ କରେ । ଜଣେ ଯୁବତୀ ମାଆ ମରିବାକୁ ଯାଉଥିବା ତା'ର ପିଲାକୁ ଶୁଆଇଦେବା 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଦୋଳିରେ ଝୁଲାଇ ନାନାବାୟାଗୀତ ଗାଉଛି । ପୂର୍ବରୁ ସେ ପିଲାଟିର ଯଥେଷ୍ଟ 
ଯତ୍ନ ନେଇପାରିନି । ସେ ଗାଉଥିବା ଗୀତ ନିଷ୍କୁର ଯନ୍ତ୍ରର ଶବ୍ଦରେ ବୁଡ଼ି ଯାଉଛି । 
ସ୍ତ୍ରୀଲୋକଟିର ଗୀତ ବନ୍ଦ ହୋଇଯାଏ, ଯେତେବେଳେ ପିଲାଟି ମରିଯାଏ; କିନ୍ତୁ ଯନ୍ତ୍ର 
ଶବ୍ଦ କରିଚାଲିଛି ତାକୁ ନେଇ କାମ କରୁଥିବା ମଣିଷମାନଙ୍କର ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ଭୁକ୍ଷେପ ନକରି | 
ଶେଷରେ ନାନାବାୟାଗୀତଟି ସ୍ତୀାଲୋକଟିର ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ବିଦୂପ କରି ଏକ ଶୋକଗୀତିରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଛି | 

ଭାରତୀୟ ସମାଜର ଏକ ପୁରାତନ ବ୍ୟାଧ୍ବ, ଜାତିପ୍ରଥାକୁ ନେଇ ଆନନ୍ଦ କେତେକ 
ଗଳ୍ପ ରଚନା କରିଛନ୍ତି | “ ରୁପାଚୂଡ଼ି' ($16୮ Bangles) ଗପରେ ଜଣେ ଝାଢୁଦାର ଝିଅ 
ତା'ର ଭାବୀ-ଶାଶୁ ଦେଇଥିବା ଦୁଇଟି ରୁପାଚୁଡ଼ି ପିନ୍ଧିଥବାରୁ ସେ ଚୋରି କରିଛି ବୋଲି 
ମିଥ୍ୟା ଅଭିଯୋଗ ଅଣାଯାଇଛି | ସେ କାମ କରୁଥିବା ଘରର ଉଚ୍ଚଜାତିର ସ୍ତ୍ୀଲୋକଜଣକ 
ଏହି ଅଭିଯୋଗ ଆଣିଛି, କାରଣ ସୁନ୍ଦରୀ ଝାଡ଼ୁଦାର ଝିଅଟିର ଉପସ୍ଥିତିରେ ସେ ନିଜକୁ 
ନିରାପଭ୍ଭାବିହୀନ ମନେକରୁଛି ¦ “ ନାପିତ ଶ୍ରମିକ ସଂଘ” (The Barbers’ Trade Union) 
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ଗଛଟି ବହୁ ଭାବରେ ଶୋଷିତ ଏକ ନିମ୍ନଜାତିର ଏକ ସାମୂହିକ ଓ ସଂଗଠିତ ମୁଚ୍ତି 
ଆନ୍ଦୋଳନର ଆରମ୍ଭ କଥା ଘୋଷଣା କରିଛି । ଏହି ଗଳରେ ଜଣେ ଭଣ୍ଡାରି ବାଜଳନ 
ଚନ୍ଦୁ ଉଚ୍ଚବର୍ଶର ହିନ୍ଦୁମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିର୍ଯାତିତ ହୁଏ ଏବଂ ଗାଳି ଶୁଣେ କାରଣ ସେ ଜଣେ 
ସହରୀ ଡାକ୍ତରଙ୍କ ଭଳି ପୋଷାକ ପରିଧାନ କରିଛି | ଏହି ଅତ୍ୟାଚାର ବିରୋଧରେ 
ପ୍ରତିବାଦ କରିବାକୁ ଯାଇ ସେ କ୍ଷୌରକର୍ମ ବନ୍ଦ କରିଦିଏ ଏବଂ ସହକର୍ମୀ ଭଣ୍ଡାରିମାନଙ୍କୁ 
ସଂଗଠିତ କରି ଏକ ଅସହଯୋଗ ଆନ୍ଦୋଳନ ଆରମ୍ଭ କରେ । ଗ୍ରାମର ବୟସ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ 
ନାପିତ-ବୃଭିର ମହତ୍ତ୍‌ ବୁଝିପାରନ୍ତି । ଭଣ୍ଡାରିମାନେ ଏକ ସଂଘ ଗଠନ କରନ୍ତି ଯାହା 
ଶ୍ରମିକ ଭ୍ରାତୃତବ ଏବଂ ଶ୍ରମିକ ମିତ୍ରତାର ବାର୍ଉାବହ ହୁଏ । 

ଏକ ଅଭାବନୀୟ ଅନ୍ତର୍ଦଧଷ୍ଠିର ସହିତ ଆନନ୍ଦ ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟର ସାମାଜିକ 
ବ୍ୟାଧ୍ଗୁଡ଼ିକୁ ପରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । ବହୁତ ଗୁଡ଼ିଏ ଗଛରେ ସେ ଦୃତ ଶିଛାୟନ ଏବଂ 
ସହରୀକରଣର ସଂଘାତକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି |  ବୃଢ଼ାବାପୁ' (୦! 8 pu) ଗଳ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ 
କିପରି ମଣିଷକୁ ଚଞ୍ଚଳ ବୂଢ଼ା କରିଦିଏ ବର୍ଣନା କରିଛି | ଏହି ଗଛର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଜାତି 
ଓ ଶ୍ରେଣୀଭିତ୍ତିରେ ବାଛ ବିଚାର କରୁଥିବା ଏକ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଶିକାର ହୋଇଛି । 
‘ଏକ ଗୁଜବ” (4A Rumour) ଗଛରେ ଧଣ୍ଡୁ ନିଜ ଗାଁ ଛାଡ଼ି ସହରକୁ ଯାଇଛି ଲାଭଜନକ 
ଠିକା କାମ ଖୋଜିବା ପାଇଁ | କିନ୍ଧୁ ଖୁବ୍‌ ଶୀଘ୍ର ସେ ବୁଝିପାରେ ଯେ ସହର ଏକ 
ସମ୍ଭାବନାମୟ ଭୂମି ନୁହେଁ ! ସେ ଶିଳ୍ଚଶ୍ରମିକମାନଙ୍କର ଦୁର୍ବଶା ଦେଖେ | ତା'ର ଉପଲବ୍ଛି 
ଆସେ ଯେ ଗ୍ରାମୀଣ ସମାଜର ନୀତିନିୟମ ଅପେକ୍ଷା ଯନ୍ତ୍ର ନିୟନ୍ତିତ ସହରୀ ସମାଜର 
ନିୟମଗୁଡ଼ିକ ଅଧକ କଠୋର । 

“କଣେ ଏମ୍‌.ଏ. ପଢ଼ିଥିବା ବ୍ୟକ୍ତିର ମୃତ୍ୟୁ ପାଇଁ ବିଳାପ (A Lament on the 
Death of a Master of Arts) ଗପରେ ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଭାରତରେ ଉପନିବେଶବାଦୀ 
ଶିକ୍ଷାବ୍ୟବସ୍ଥାର ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ସମାଲୋଚନା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ! ଏଥିରେ ଅଛି ଜଣେ 
ଶିକ୍ଷିତ ବେକାର ଯୁବକର ଦୁର୍ବବଶାର ଏକ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ବିବରଣ | ଆନନ୍ଦ ସାଂପ୍ରତିକ 
ଶିକ୍ଷାବ୍ୟବସ୍ଥାର ନିଷ୍ଣଳତା ଏବଂ ନିରର୍ଥକତାକୁ ପଦାରେ ପକାଇଛନ୍ତି । ଏହି ଗଳର ମୁଖ୍ୟ 
ଚରିତ୍ର ନୂର୍‌ ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷାବ୍ଯବସ୍ଥାର ସମସ୍ତ କଠୋର ଶୃଙ୍ଖଳା ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଯାଇଛି 
ଏବଂ ନିଜର ସମସ୍ତ ଅଭାବ ଅସୁବିଧା ସତ୍ତ୍ଵେ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷା ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଛି | କିନ୍ତୁ ପରିଶ୍ରମ 
ଓ କଷ୍ଟସନତ୍ତ୍ଵେ ସେ ହାସଲ କରିଥିବା ଏମ୍‌.ଏ. ଡିଗ୍ରୀ ନିଷ୍ଖଳ ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ, କାରଣ ଏହା 
ତା' ପାଇଁ ଚାକିରିଟିଏ ଆଣିଦିଏ ନାହିଁ । ସର୍ବଶେଷରେ ସେ ଶାରୀରିକ ପରିଶ୍ରମ ମାଧ୍ଯମରେ 
ଜୀବିକା ନିର୍ବାହ କରିବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରେ | ଜଣେ କୂଲିରେ ପରିଣତ ଏମ୍‌.ଏ. ପଢ଼ିଥିବା 


ବୃଭ୍ତିହୀନ ଯୁବକ ଲୋକହସା ହୁଏ । ଲୋକ କଥା ହୁଅନ୍ତି: ...there goes Noor, the 
son of a confectioner who is an M.A. Pass but who sits idle with one hand 
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on the other, and kills flies because he cant get a job... he fancies himself as 
a Babu. and now he has come down to his real state, become a coolie. 


ସର୍ବଶେଷରେ ନୂର୍‌ର ମୃତ୍ୟୁ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଭାରତରେ ଭୁଶୁଡ଼ି ପଡ଼ିଥିବା 
ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷା ବ୍ଯବସ୍ଥା ଉପରେ ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ମନ୍ତବ୍ୟରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି ! 

ଉପନ୍ୟାସରେ କରିଥିବା ଭଳି କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ତରେ ଆନନ୍ଦ ସାମନ୍ତବାଦୀ ଜମିଦାରମାନଙ୍କର 
ଅମାନୁଷିକତା ବିରୋଧରେ ଅବିରାମ ସ୍ବର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛନ୍ତି । ସେ ଶାହିକ 
ବ୍ୟଙ୍ଗଚିତ୍ରମାଧ୍ୟମରେ ଅହଙ୍କାରୀ ନବାବ, ମହାରାଜା ଏବଂ ସାହୁକାରମାନଙ୍କ ବ୍ଯଙ୍ଗ ବା 
ଉପହାସ କରିଛନ୍ତି | ' କଦଳୀର ମୁଲ୍ୟ” (The Price 0 Bananas) ଗଳିରେ ଜଣେ ଧନୀ 
ବ୍ୟବସାୟୀଙ୍କ କଥା କୁହାଯାଇଛି । ସେ ବ୍ୟବସାୟୀ ଅସୁବିଧାରେ ପଡ଼ନ୍ତି ଯେତେବେଳେ 
ମାଙ୍କଡ଼ଟିଏ ତାଙ୍କର ଟୋପିକୁ ଛଡ଼ାଇନିଏ । ଉଦ୍‌ବିଗ୍ଧ ବ୍ଯବସାୟୀ ମାଙ୍କଡ଼କୁ ବହୁତ 
ଗାଳିଗୁଲଜ କରି ନିଜକୁ ଉପହାସର ପାତ୍ରରେ ପରିଣତ କରନ୍ତି । ଜଣେ ଫଳବିକ୍ରେତା 
ତାଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିବାକୁ ଆଗେଇ ଆସେ ଏବଂ ମାଙ୍କଡ଼କୁ କଦଳୀ ଯାଚି ଟୋପିଟି 
ଫେରାଇ ଦେବାକୁ ପ୍ରବର୍ଭାଏ । ବ୍ୟବସାୟୀ ଜଣକ ଟୋପିଟିକୁ ନିଜର ମର୍ଯ୍ୟାଦାର ପ୍ରତୀକ 
ଭାବେ ବିଚାର କରିଥିବାରୁ ଭାବନ୍ତି ଯେ ମାଙ୍କଡ଼ଠାରୁ ଟୋପିଟି ଫେରି ନ ପାଇବା 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାଙ୍କର ହୃତସମ୍ମାନ ଫେରିବ ନାହିଁ । ମାଙ୍କଡ଼ଠାରୁ କୌଣସି ମତେ ଫଳବିକାଳି 
ଟୋପିଟି ଆଣି ବ୍ଯବସାୟୀଙ୍କୁ ଦିଏ । ବ୍ଯବସାୟୀ ଫଳବିକ୍ରେତାକୁ କୃପଣତାର ସହିତ 
ଗୋଟିଏ ଅଣା ବକସିସ୍‌ ଦିଅନ୍ତି । ଫଳବିକ୍ରେତା ତାକୁ ଗ୍ରହଣ ନ କରି ଉପଯୁକ୍ତ ପୁରସ୍କାର 
ଦାବି କରେ | କିନ୍ତୁ ବ୍ୟବସାୟୀ ତାକୁ ଗାଳି କରନ୍ତି ଏବଂ ନିତାନ୍ତ ଅଭଦ୍ର ଭାବରେ ବିଦା 
କରିଦିଅନ୍ତି । ଆଖ୍ୟାୟିତା (Nara). ଯିଏ ଏହି ସମସ୍ତ ଘଟଣାକୁ ଗୋଟିଏ ଗାଡ଼ିରେ 
ଯିବାବେଳେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରୁଥିଲେ, ବ୍ୟବସାୟୀଙ୍କର ଏକ ବ୍ୟଙ୍ଗଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରି 
ସହଯାତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ ଦେଖାନ୍ତି । ଏହିଭଳି ବ୍ଯବସାୟୀମାନଙ୍କୁ ହାସ୍ଯୋଦ୍ଦୀପକ ଚରିତ୍ରରେ 
ପରିଣତ କରି ଆନନ୍ଦ ସେମାନଙ୍କର ସମାଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । 

' ଏକ କାଶ୍ମୀର ଗ୍ରାମ୍ୟଗାଥା' (A Kୟhmir 111) ଗଛରେ ଜଣେ ମୁର୍ଖ ଜମିଦାର 
ନବାବ ଜଣେ ଯୁବକ ପ୍ରଜାକୁ ବାଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ଆନନ୍ଦଂନୌକାକୂ ଚଳାଇବା ପାଇଁ | 
ଯୁବକ ନାବିକଟି ଅନୁନୟ କରି କହେ ସେ ତା'ର ମା'ର ଅନ୍ତ୍ୟେଷ୍ଟିକ୍ରିୟାରେ ଯୋଗ 
ଦେବାକୁ ଯିବ । ଜମିଦାର ସେ କଥା ନ ଶୁଣି ପୁଣି ତାକୁ ବାଧ୍ଯ କରିବାରୁ ସେ କାନ୍ଦିକାନ୍ଦି 
ଧୂଳିରେ ଗଡ଼େ । ତା'ର କାନ୍ଦ ଏବଂ ଧୁଳିରେ ଗଡ଼ିବା ଦେଖି ସ୍ୁଳକାୟ ନବାବ ଖୁବ୍‌ 
ବଡ଼ପାଟିରେ ହସନ୍ତି ଏବଂ ତାଙ୍କର ଅଦମ୍ୟ ହସ ଦ୍ଵାରା ତାଙ୍କର ଶ୍ଵାସରୋଧ ହୋଇ ମୃତ୍ଯୁ 
ଘଟେ | ‘ହଳେ ନିଶ” (A Pair of Moustaches) ଗଳିରେ ଖାନ୍‌ ଆଜାମ୍‌ ଖାନ୍‌ ଏକ 
ପ୍ରାଚୀନ ସମ୍ଭାନ୍ତ ପରିବାରର ବଂଶଧର ବୋଲି ଦାବି କରେ । ନିଜର ବାଘନିଶକୁ ତା” 
ପରିବାରର ମର୍ଯ୍ୟାଦାର ପ୍ରତୀକ ବୋଲି ସେ ଯୁକ୍ତି କରେ । ଯେତେବେଳେ ଜଣେ ଭଣ୍ଡାରି 
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ତା'ର ନିଶର ଅଗ୍ରଭାଗକୁ ବାଘନିଶର ଅନୁକରଣରେ ଉପରକୁ ଉଠାଇଦିଏ ଖାନ୍‌ ଭୟଙ୍କର 
ଭାବରେ କ୍ଷୁବ୍ଧ ହୁଏ | ତା' ନିକଟରେ ଥିବା ସମସ୍ତ ପଇସାକୁ ଭଣ୍ଡାରିକୁ ଦେଇ ନିଶକୁ 
ନିମ୍ନମୁଖୀ କରିବା ପାଇଁ କହେ । ଏହି ଗଳଟି ଅତୀତର ଆଉଭିଜାତ୍ୟକୁ ନେଇ ଗର୍ବ କରୁଥିବା 
ସାମନ୍ତବାଦୀ ଜମିଦାରମାନଙ୍କର ବୃଥା ଅହଙ୍କାର ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରେ | 

ମହାରାଜା ଓ କଇଁଛ” (The Maharajah and the Tortoise) ଏବଂ “ମଣିଷ 
ଅପେକ୍ଷା ମାଙ୍ଗଡ଼କୁ ଅଧ୍ବକ ଭଲ ପାଉଥିବା ମଣିଷ” (The Man who loves Monkeys 
More than Human Beings) ମୂର୍ଖ ମହାରାଜାମାନଙ୍କର ଆହ୍ଲାଦଜନକ ଓ କୌତୂହଳପ୍ରଦ 
ଆଲେଖ୍ୟ | ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପଟିରେ ଉଧାମପୁର ମହାରାଜାଙ୍କୁ ଗଙ୍ଗାକୂଳରେ ପୂଜା ଅର୍ଚ୍ଚନା କରିବା 
ପାଇଁ ପରାମର୍ଶ ଦିଆଯାଏ | କିନ୍ତୁ ସେ ଗଙ୍ଗାକୁଳକୁ ନ ଯାଇ ଆଦେଶ ଦିଅନ୍ତି ପାଇପ୍‌ ଦ୍ଵାରା 
ଗଙ୍ଗାଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ନିକଟକୁ ଆଣିବା ପାଇଁ | ଦ୍ଵିତୀୟ ଗଳ୍ପରେ ରାଜା ରାଜେଶ୍ବରାଓ ମାଙ୍କଡ଼ମାନଙ୍କୁ 
ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି କାରଣ ସେମାନେ ମଣିଷଜାତିର ପୂର୍ବପୁରୁଷ । ତାଙ୍କ ରାଜ୍ୟରେ 
ମାଙ୍କଡ଼ମାନେ ସମସ୍ତ ସୁବିଧାଥବା ପଦପଦବିରେ ଅବସ୍କାପିତ ହୁଅନ୍ତି । ଏହା ଫଳରେ 
ମଣିଷ ଓ ମାଙ୍କଡ଼ ମଧ୍ଯରେ ସଂଗ୍ରାମର ସୂତ୍ରପାତ ହୁଏ । ଲୋକକଥାର ଏକ ମୁଖ୍ୟ ବିଭାଗ 
ହେଉଛି ସୁବିଧାପ୍ରାପ୍ତ ଶ୍ରେଣୀର ଦୋଷଦୁର୍ବଳତା ଓ ନିର୍ଦଧଦ୍ଧିତାକୁ ଅନାବୃତ କରିବା ! ଆନନ୍ଦ 
ଧନୀ ଓ ଶାସକ ଶ୍ରେଣୀର ପ୍ରଭୁତ୍ଵକୁ ବିଘଟିତ କରିଛନ୍ତି ଲୋକକଥାର ଅବଲମ୍ବନରେ । 

ନିଜର ଞପନିବେଶିକ ସଂଘର୍ଷ ସଂପର୍କିତ ଗଳଗୁଡ଼ିକରେ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରାଚ୍ୟ-ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ 
ସଂଘର୍ଷକୁ ବିଷୟବସ୍ତୁ ରୂପେ ନେଇଛନ୍ତି । ପ୍ରଫେସର ଚିତା' ହେଉଛି ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ 
ଗଛ । ଏଥିରେ ଏକ ଶ୍ଵେତାଙ୍ଗ ସମାଜରେ ନିର୍ବାସିତ ଉପନିବେଶୀକୃତ ମଣିଷର ମାନସିକ 
ଦୃନ୍ଦ୍ ଏବଂ ଆଘାତର ଚିତ୍ର ରହିଛି ! ' କ୍ଷୁଦ୍ର ପୁଷ୍ଠ? (11୫ ଜାତ) ଏବଂ ଭଦ୍ରମହିଳା ଓ 
ବୁଲାବିକାଳି (The Lady and the Pedlar) ଗହରେ ଆନନ୍ଦ ଦେଖାଇଛନ୍ତି ଶରୀରରଙ୍ଗ 
ସମ୍ପର୍କିତ ମତାନ୍ଧତା ମାନବୀୟ ସଂପର୍କକୁ କିପରି ପ୍ରଭାବିତ କରିଥାଏ ! 

ଆନନ୍ଦଙ୍କର କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ବାଲ୍ଯାବସ୍ଥା ସମ୍ଚିତ ଗଳଗୁଡ଼ିକ ସବୁଠାରୁ 
ଅଧୁକ ମର୍ମସ୍ତର୍ଶୀ । ଏହିସବୁ ଗଜରେ ଆନନ୍ଦ ବାଲ୍ଯାବସ୍ଥାର ଗବାକ୍ଷ ଦେଇ ଅତୀତକୁ 
ଦେଖିଛନ୍ତି ଏବଂ ସୁପରିଚିତ ସ୍ଥାନ ମଣିଷ ଏବଂ ଅତୀତର ଅନୁଭୂତିର ପୁନଃସୃଜନ 
କରିଛନ୍ତି । ଆନନ୍ଦଙ୍କର ମନ କିପରି ବାଲ୍ୟାବସ୍ଥା ପ୍ରତି ଆକର୍ଷିତ ତାହାର ପ୍ରମାଣ ଆମେ 
ପାଉ ˆ ହଜିଯାଇଥିବା ପିଲା' (he Lost Child) ଗଛରେ | ଗାଁ ମେଳାରେ ଥିବା ଆକର୍ଷଣୀୟ 
ପଦାର୍ଥଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରତି ପିଲାଟିର ଦୁର୍ବାର ଆକର୍ଷଣ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ସେ ପିତାମାତାଙ୍କ ନିକଟରେ 
ଅସଂଖ୍ୟ ଦାବି ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛି: ତା'ର ମିଠାଇ ଦରକାର, ବେଲୁନ୍‌ ଦରକାର, ଫୁଲ 
ଦରକାର ଏବଂ ଦରକାର ଆହୁରି ଅନେକ କିଛି ! କିଛି ସମୟ ପରେ ସେ ମେଳାର 
ଜନଗହଳି ଭିତରେ ବାଟବଣା ହୋଇ ପିତାମାତାଙ୍କଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ହୋଇଯାଇଛି ! ଜଣେ 
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ଦୟାର୍ଦ୍ଧ ମଣିଷ ତୀକୁ ନେଇ ସେ ଯାହା ଚାହିଁବ ତାହା କିଣି ଦେବ ବୋଲି କହିଛି । କିନ୍ତୁ 
ସେ ପିଲା କିଛି ଚାହିଁନି । ସେ ଚାହିଁଛି କେବଳ ତା'ର ପିତାମାତାଙ୍କୁ ଫେରିପାଇବାକୁ । 

ଆନନ୍ଦ ନୀତିଶିକ୍ଷା ଗଳ୍ତର ଅନୁକରଣରେ କେତେକ ପଶୁପକ୍ଷୀଗନତ ଲେଖିଛନ୍ତି । 
ଏହିସବୁ ଗଳ୍ପ ମାନବୀୟ ନୈତିକତାକୁ ନେଇ ରଚିତ, କିବୁ ଏସବୁ ମାନବୋଭର ପଶୁପକ୍ଷୀ 
ଇଲାଜାକୁ ପ୍ରକ୍ଷେପିତ ହୋଇଛି | ‘କପୋତ ଓ କାକ” (The Dove and the Crow) 
ଗଳ୍ପରେ ମାଆ କପୋତୀର ଅପତ୍ୟସ୍ବେହ ପ୍ରକାଶିତ ! ସେ ଉଚ୍ଚଶବ୍ଦ କରି କାକର ଆକ୍ରମଣକୁ 
ପ୍ରତିରୋଧ କରିଛି । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଯେ କ୍ଷଣସ୍ଥାୟୀ- ଏହି କଥା ‘ପ୍ରଜାପତି (The Butterfly) 
ଗଛରେ ଉଦ୍‌ଘୋଷିତ | ଅହଂକାର ପରିତ୍ୟାଗ କରି ନମ୍ର ହେବା ପାଇଁ “ମୟୂର” (he 
Peacock) ଗଛରେ ଉପଦେଶ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି | ଆନନ୍ଦ ଏହି ଭଳି ପଶୁପକ୍ଷୀ ଗଛରେ 
ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଜ ପାଇଁ ଉପଯୋଗୀ ବାର୍ଭାମାନ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି | 

ଆଧୁନିକ ଯନ୍ତ୍ରଯୁଗ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଆନନ୍ଦ କେତେଗୋଟି ଶିକ୍ଷଣୀୟ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଗଛ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି | ' ଅନ୍ଧାରର ଶକ୍ତି” (The Power of Darkness). ‘ଟ୍ାକର ଓ ଶସ୍ୟଦେବୀ 
(The Tractor and Com Goddess) * ମୋଚି ଓ ମେସିନ! (The Cobbler and the Ma- 
ine) ଭଳି ଗଳରେ ଆନନ୍ଦ ପରମ୍ପରା ଏବଂ ଆଧୁନିକତା ମଧ୍ୟରେ ହେଉଥିବା ଦୃଦ୍ଵକୁ ଚିତ୍ରିତ 
କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଗଳର ଚରିତ୍ରମାନେ ନିଷ୍କଳ ପରମ୍ପରା ଏବଂ ରୁକ୍ଷ ରୀତିନୀତିର ଜାଲରେ ପଡ଼ି 
ଭାଗ୍ୟବାଦୀ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି | “ଅନ୍ଧାରର ଶକ୍ତି'ରେ ଗୋଟିଏ ଗ୍ରାମର ଗ୍ରାମବାସୀମାନେ ଏକ 
ବନ୍ଧ ନିର୍ମାଣକୁ ବିରୋଧ କରନ୍ତି କାରଣ ସେମାନଙ୍କର ଭୟ ହୁଏ ଯେ, ସିମେଣ୍ଟ ଓ ଇସ୍ପାତ ବନ୍ଧ 
ଦ୍ଵାରା ଦେବୀ କାମ୍ଲି ବାସଟ୍ୟୁତ ହେଉଥିବାରୁ କ୍ରୋଧ୍ୟତ ହେବେ | ତଡିତ୍‌ ତତ୍ତ୍ଵବିତ୍‌ ( ବିଜୁଳିବାଲା) 
ବାଳି ତା'ର ଗୀତ ଦ୍ଵାରା ଚତୁର ଭାବରେ ଗାଁରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥିବା ଉତ୍ତେଜନାକୁ ପ୍ରଶମିତ 
କରେ | ବାଳି ଚାରଣ କବିମାନଙ୍କର ଗାନପଦ୍ଧତି ଅନୁସରଣ କରି ଏକ ଗାଥାକବିତା ମାଧ୍ୟମରେ 
ଜଣାଏ ଯେ ବନ୍ଧ ହେଲେ ଯେଉଁ ବିଜୁଳି ଉତ୍ପନ୍ନ ହେବ, ତାହା ଦେବୀ କାମଲିଙ୍କର ଏକ ଭିନ୍ନ 
ଅବତାର ହେବ | ଟ୍ରାକ୍ଵର ଓ ଶସ୍ୟଦେବୀ” ଗଳରେ ଗୋଟିଏ ଗାଁକୁ ଏକ ଟ୍ରାକ୍ସର୍‌ ଆସିବାରୁ 
ଏହା ଗାଁରେ ଭୟଙ୍କର ଆତଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି କରେ । ଗ୍ରାମବାସୀମାନେ ବିଚାର କରନ୍ତି ଟ୍ରାକଟର୍‌ 
ବ୍ୟବହାର ପୁଥବୀମାତାଙ୍କ ଅପମାନିତ କରିବ । ଏହା ଦ୍ଵାରା ଧର୍ମଲଙ୍ଘନ ହେବ ! ଟ୍ରାକ୍ଟର୍‌ 
ଭିତରେ ଭୂତ ରହିଛି ବୋଲି ତାଙ୍କର ସନ୍ଦେହ ହୁଏ | ଚତୂର ଜମିଦାର ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କ ଉପସ୍ଥିତିରେ 
ଟ୍ରାକ୍ସର୍‌ର ବିଭିନ୍ନ ଅଂଶକୁ ଅଲଗା କରି ପୁଣି ଯୋଡ଼ି ଦିଅନ୍ତି ଏବଂ ଟ୍ରାକ୍ଟର ବ୍ୟବହାରକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରବର୍ଉାଇବାରେ ସଫଳ ହୁଅନ୍ତି । ‘ମୋଚି ଏବଂ ମେସିନ୍‌ରେ ବୂଢ଼ା ମୋଚି 
ବହୁତ ରଣ କରେ ଗୋଟିଏ ସିଲେଇ ମେସିନ୍‌ କିଣିବା ପାଇଁ | ରଣ କରି ମେସିନ୍‌ କିଣେ । 
ରଣ ଶୁଝିବା ପାଇଁ ବହୂତ ପରିଶ୍ରମ କରି ସେ ନିକର ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟ ନଷ୍ଟ କରେ ଏବଂ ଅଳାଳ ମୂତ୍ୟୁ 
ମୁଖରେ ପଡ଼େ । 


r) 
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ଆନନ୍ଦଙ୍କର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଲାକ୍ଷଣିକ ବା ରୂପକ ଶ୍ରେଣୀୟ | ସେ ଲେଖିଥିବା ସାଧାରଣ 
ମଣିଷର ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର ସରଳ କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକ ସାମାଜିକ ନ୍ୟାୟ, ଲିଙ୍ଗ-ପକ୍ଷପାତ 
(Gender bias), ଗାତୃବର୍ଣ୍ଠ ପକ୍ଷପାତିତା (୯୦!୦ଧ eୁuଧe). ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷ ଏବଂ କ୍ଷମତା 
ରାଜନୀତି ଭଳି ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଚାର୍ଯ୍ୟ ବିଷୟମାନ ଉପସ୍ଥାପିତ କରନ୍ତି । ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର 
ଚରିତ୍ରମାନେ ପ୍ରାୟତଃ ପ୍ରାଚୀନ ଲୋକକଥା ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ବଂଶଧର ! ଦୁଷ୍ଟାଶାଶୁ, 
ଜିଦ୍‌ଖୋର ମହାରାଜା, ଚତୁର (ଚାରଣ) କବି, ଲୋଭୀ ସାହୁକାର, ମୁର୍ଖ ଜମିଦାର 
ହେଉଛନ୍ତି ଏସବୁର ଉଦାହରଣ । ରାଜାଙ୍କର ମୂର୍ଷତା, ବ୍ରାହଣଙ୍କର ପେଟୁ ପଣିଆ, 
ସାହୁ କାରର ଲୋଭ ଜନପ୍ରିୟ ଲୋକକଥାରେ ବ୍ଯଙ୍ଗ ବା ଉପହାସର ଲକ୍ଷ୍ୟବସ୍ତୁ 
ହୋଇଥାଆନ୍ତି । ଆନନ୍ଦଙ୍କର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଏହି ସବୁ ବିଷୟବସ୍ତୁ ପୌନଃପୁନିକ । କିନ୍ତୁ 
ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରସାରିତ ବାଉ ଆଜିର ପରିବର୍ଭିତ ସମୟ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ଆନନ୍ଦ 
ପ୍ରାଚୀନ କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକର ସରଳ ପୁନ ର୍ଲିଖନ କରିନାହାନ୍ତି । ସେ ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟ ପାଇଁ 
ପାରମ୍ପରିକ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ସଂଶୋଧ୍ବତ ପୁନ ଲିଖନ କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି । 

ତାଙ୍କର ଅଧ୍ବକାଂଶ ଗଳ୍ଧ ପ୍ରତୀକାମବକ ! ହଜିଯାଇଥିବା ପିଲାଟି ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷର 
ପ୍ରତୀକ | ତା'ର ପିତାମାତାଙ୍କୁ ଫେରି ପାଇବାର ବ୍ୟସ୍ତତା ମଣିଷର ସ୍ପିତିବାଦୀ ଉଦ୍‌ବେଗର 
ପ୍ରତୀକ । ଲାଜୱନ୍ତୀର ପରାଧୀନତାଜନିତ ଯନ୍ତ୍ରଣା ପ୍ରତିଫଳିତ ପଞ୍ଜୁରିରେ ଆବଦ୍ଧ ତା'ର 
“ଶାରୀ'ର ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ | ଯାହାହେଉ, କୌଣସି ଘଟଣାକୁ ବୁଝିବାରେ ରୂପକ ହେଉ ବା 
ପ୍ରତୀକ ହେଉ କିଛି ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସୃଷ୍ଟି କରି ନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷ 
ଚରିତ୍ର ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଜରୁ ଆସିଛନ୍ତି ଏବଂ ସେମାନେ ରକ୍ତମାଂସରେ ଗଢ଼ା ମଣିଷମାନଙ୍କର 
ପ୍ରତିନିଧ୍ବ | ତାଙ୍କ କୃତିଗୁଡ଼ିକର କଠୋର ବାସ୍ତବତା ଭାରତର ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୈତିକ 
ଇତିହାସକୁ ପ୍ରତିଫଳିତ କରେ । 

ଆନନ୍ଦ ଗଳଛଗୁଡ଼ିକରେ ସର୍ବସାଧାରଣ ବାକ୍ଧାରା ଓ ଭାଷାକୁ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି 
ଏବଂ ଏହି ଅର୍ଥରେ ସେ ସାଧାରଣ ଜୀବ୍ରନର ବାକ୍ଛନ୍ଦକୁ ପ୍ରଯୋଗ କରିଛନ୍ତି |! ଭାରତୀୟ 
ଇଂରେଜୀ (Indian English)ର ଅନୁଲିଖନ (Transcription) ସେ କରିଛନ୍ତି ! ଭାରତୀୟ 
ଇଂରାଜୀକୁ ମାନ୍ୟତା ଦେଇ ତାକୁ ବିଧଵସିଦ୍ଧ କରିବା ତାଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନୁହେଁ ! ତାଙ୍କର 
ଗ୍ରାମୀଣ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ଇଂରେଜୀ ଭାଷୀ ପ୍ରୟୋଗ ଧାରା ଭାରତୀୟ ସାମାଜିକ ପରିବ୍ଭନର 
ଏକ ନିର୍ଭୁଲ ପ୍ରଦର୍ଶକ । ଆନନ୍ଦଙ୍କର କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛଗୁଡ଼ିକୁ ଭାଷା-ଘଟଣୀ (Speech-event) 
ଭାବରେ ପାଠ କରାଯାଇପାରେ କାରଣ ଏହି ଭାଷା ( ନୂତନ ଧରଣର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି) ବଞ୍ଚତ 
ଶ୍ରେଣୀର ଆଶାଆକାଙ୍‌କ୍ଷାକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପେ ଉଚ୍ଚାରିତ କରିଛି । 


ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ଵବର ଭାବଭୂମି || ୧୭ ୧ 
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ଆଧୁନିକତା ଓ ‘ ମନ-ଗହୀରର ଚାଷ 


' ମନ-ଗହୀରର ଚାଷ” ( ୧୯୪୦) ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ସର୍ବପ୍ରଥମ 
ଉପନ୍ୟାସ । ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ଉଭୟ ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆତ୍ମିକରେ ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରଭାବ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଭାବେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହୁଏ । ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ତିନି ଦଶକ ମଧ୍ଯରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦୁତ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଥିଲା | ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଭାବଧାରା ଓ ସାହିତି୍ଯକ ଚେତନାକୁ 
ସାହିତ୍ୟିକମାନେ କେତେକ ପରିମାଣରେ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିଥଲେ | ରାଧାନାଥ 
ରାୟ ଏବଂ ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତିଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥବା ଆଧୁନିକ ଯୁଗର 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ଯଥେଷ୍ଟ ନ 
ଥିଲା | ଇଂରେଜୀ ସାହିତ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ତୁଳନା କରି ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଏହା 
ଉପଲବ୍‌ଧ କରିପାରିଥିଲେ | ଇଂରେଜୀ ସାହିତ୍ୟର ଛାତ୍ର ଥବାରୁ ସେ ସାହିତ୍ୟକୁ ଦେଖୁବାର, 
ଭାବିବାର ଓ ଏଥୁରେ ନୂଆ ନୂଆ ଚିନ୍ତା ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାର ମାର୍ଗ ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରୁ 
ଶିକ୍ଷା କରିଥଲେ । ଥରେ ସେ ଏକ ସାକ୍ଷାତକାରରେ କହିଥଲେ, “ବିଦେଶୀ ସାହିତ୍ଯ, 
ଦର୍ଶନ ଓ ବିଜ୍ଞାନ ମତେ ଶିଖାଇଛି ଅନାଇବାର, ଭାବିବାର, ତଉଲିବାର କେତୋଟି ନୂଆ 
ବାଗ । ଆପେ ଖୋଜିବାକୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରେରଣା ଦେଇଛି; କିନ୍ତୁ ଅନାଇସାରି ଭାବିବାରେ ମୋ 
ଚୈତନ୍ୟରେ କିଭଳି 1a ¡୩ ଥର ରୂପ ଗଢିହେବ ସେ ମୋ ନିଜର, ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ 
ଆଖୁରେ ତା ମୂଲ୍ୟ ତୁଛ ହେଉ ବା ଅଧୂକ ହେଉ |” (୧) 

I ଲେଖକଙ୍କ ଭାଷାରେ 'ମନ-ଗହୀରର ଚାଷ”ରେ ସାମାଜିକ ସମସ୍ଯା ଉପରେ 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ନାହିଁ, ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଅଛି ସାଧାରଣ ଜୀବନର ଅନ୍ୟ କେତେକ ମୌଳିକ ସମସ୍ଯା 
ଉପରେ, ଯଥା-ପାଖେ ବ୍ଯକ୍ତିର ହୃଦୟରେ ମରମଭାବ, ଆରପାଖେ ବାସ୍ତବ ଜୀବନ, 
ସାମାଜିକ ଦୃଷ୍ଟି, ବିଧ୍ଟ ନିଷେଧ, ବ୍ଯକ୍ତିର ଆବେଗ ପୁଣି ତା'ଠି ନିହିତ ଭୟ ଓ ଦୁର୍ବଳତା, 
ସ୍ଥୀନ ଓ ସମୟର ବ୍ୟବଧାନ ଓ ତହିଁରେ ବାନ୍ଧି ନ ହେଉଥିବା ମନର ଗତି, ମଣିଷର ବିଶ୍ଲେଷଣ, 
ତା' ମନର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଇତ୍ଯାଦି” ।( ୨) ସମୟ ଓ ପରିବେଶର ଆବେଷ୍ଟନୀରେ ମଣିଷ 
ମନର ଯେଉଁ ପ୍ରକାର ଚେତନାପ୍ରବାହ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ, ଏବଂ ତାହା ଯେପରି ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ, ଏହି 


୧୭ ୨|| ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ଵର ଭାବଦଭୂମି 
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ଉପନ୍ୟାସରେ ସେସବୁର ଏ କଳାତ୍ସକ ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି । “ମନ-ଗହୀରର ଚାଷ”ରେ 
ଗୋପାନାଥ ଲେଖୁଛନ୍ତି, “ ମନ-ଗହୀରର ଅବୁଝା କଥା | ତା”ର ପ୍ରକାଶ ମଧ୍ଯ ଅଞ୍ଚେୟ, 
ଅବ୍ୟକ୍ତ କାରଣ ସେ ସରଳ, ଗଣ୍ଡି ନାହିଁ କି ଖୁଅ ନାହିଁ ଧରିବାକୁ ମାପିବାକୁ ।” (୩) କିନୁ 
ଜଣେ ସାହିତ୍ୟ ଓ କଳାକାର ଭାବରେ ଏହିଭଳି ଏକ ଆଧୁନିକ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଆଧୁନିକ 
କଳାକୌଶଳ ପ୍ରୟୋଗ ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ଧରିବାକୁ ଏବଂ ମାପିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । 

ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ତିନି ଦଶନ୍ଧିରେ ବିଶେଷତଃ ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ( ୧୯ ୧ ୪- 
୧୮) ପରେ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କଳାର ବିଷୟବସ୍ତୁ, ଚିନ୍ତାଧାରା ଏବଂ ଶୈଳୀର 
ନୂତନ ବୈଶିଷ୍୍ଯମୂଳକ ବିଶେଷ ଲକ୍ଷଣଗୁଡିକୁ ଚିହ୍ନଟ କରିବା ପାଇଁ ଆଧୁନିକତା ଶବ୍ଦଟି 
ବହୁଳ ଭାବରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ | ଏହା ପାତ୍ଚାତ୍ୟ କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତିର କେତେକ 
ପାରମ୍ପରିକ ଉପାଦାନକୁ ପରିହାର କରିଥୂଲା । ଆଧୁନିକତାର ମୁଖ୍ଯ ବୌଵିକ 
ପୁରୋଗାମୀମାନେ ଥଲେ ଫେଡ୍‌ରିଚ୍‌ ନିତ୍‌ସେ, କାର୍ଲ ମାର୍କସ, ସିଜମଣ୍ଡ ଫ୍ରଏଡ୍‌ ଏବଂ 
ଜେମସ୍‌ ଫ୍ରେଜର ! ଏହି ଚିନ୍ତାଶୀଳ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ପାରମ୍ପରିକ ସାମାଜିକ ସଂଗଠନ, ଧର୍ମ, 
ନୈତିକତା ଏବଂ ବ୍ଯକ୍ତି ସମ୍ପର୍କିତ ଧାରଣା ବିଷୟରେ ସନ୍ଦେହ ପ୍ରକାଶ କରିଥଲେ | 
ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ପୂର୍ବର ସଭ୍ୟତା ଓ ବିଚାରବୋଧକୁ ଧ୍ବଂସ କରି ତା' ସ୍ଥାନରେ ଆଣିଥୁଲା 
ବ୍ୟର୍ଥତା ଓ ବିଶ୍ଙ୍ଖଳା । ମଣିଷ ଜୀବନ ଅର୍ଥହୀନ ଓ ଉଭଟ ବୋଲି ଧାରଣା ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥୁଲା | ଏହି ସମୟରେ ଏବଂ ଏହା ପରେ ପରେ ଯେଉଁ କଳା ଓ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି 
ହେଲା, ସେଥୂରେ ଗୋଷ୍ଠୀଜୀବନ ସମ୍ପର୍କିତ ବାସ୍ତବତା ଏବଂ ହେତୁତ୍ଵ ସମ୍ପର୍କିତ ପାରମ୍ପରିକ 
ଧାରଣା ରହିଲା ନାହିଁ । ବ୍ୟକ୍ତିର ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ସୂଷ୍ଚି ହେଉଥିବା କ୍ରିୟାପ୍ରକ୍ରିୟା ଉପରେ 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଆଗଲା । ଏଥିରେ ଭାଷାଗତ ପାରମ୍ପରିକ ଶ୍ରଙ୍ଖଳା ରହିଲା ନାହିଁ । କାରଣ 
ଭାଷା ସମ୍ପର୍କିତ ସାଧାରଣ ଧାରଣାକୁ ଆଉ ବିଶ୍ଵାସ କରାଗଲା ନାହିଁ ! ସମସ୍ତ ବାସ୍ତବତା 
ଆତ୍ୁନିଷ୍ଠ ଓ ବୈୟକ୍ତିକ କଥା ବା କଳ୍ଚନାରେ ପରିଣତ ହୋଇଗଲା । 

ଅନେକ ସମାଲୋଚକ ଜଟିଳତା, ଅନ୍ତର୍ମୁଖତା, ଆଭ୍ୟନ୍ତରିକ ଆତୃ-ସମୀକ୍ଷା, ଶୈଳ୍ିକ 
ବିଳାସ ଓ ନୂତନ କଳାକୌଶଳର ପ୍ରଦର୍ଶନକୁ ଆଧୁନିକତାର ମୌଳିକ ଭିଭି ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି | ଅର୍‌୍ଟେଗା ୱାଇ ଗ୍ୟାସେଟଙ୍କ ମତରେ ଆଧୁନିକତା ଏକ ନାନ୍ଦନିକ ସୁକ୍ଷ୍ମ ରୁଚି, 
ଯାହା ରୋମାଣ୍ତିକ୍‌ ଏବଂ ସ୍ବାଭାବବାଦୀ ସଷ୍ିଗୁଡିକରେ ମୁଖ୍ଯ ସ୍ଥାନ ଅଧ୍ୟକାର କରିଥିବା 
ମାନବୀୟ ଗୁଣଗୁଡିକୁ ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ ଦୂରେଇ ଦେଇଛି । ଆଧୁନିକତାର ନୂତନ ଚିନ୍ତାଧାରା 
ଏବଂ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କଳା ଓ ସାହିତ୍ୟକୁ କେବଳ ପରିମାର୍ଚିତ, ଦୂର୍ବୋଧ, ନୂତନ ଏବଂ 
ଅସାଧାରଣ କରିନାହିଁ, ଏହା ସେ ଦୂଇଟିକୁ ନିସ୍ତେଜ, ଅସଷ୍ଟ, ବିଛିନ୍ନ ଏବଂ ବିଖଣ୍ଡିତ କରିଛି 
( ୪) । ଟି.ଏସ୍‌.ଏଲିଅଟଙ୍କ ମତରେ ଆଧୁନିକତା ପ୍ରାଚୀନ ପ୍ରତ୍ୟୟଗୁଡିକରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ 
ବ୍ୟର୍ଥତା ଓ ବିଶୁଙ୍ଖଳତାର ଏକ ବହୁ ଦୃଶ୍ୟପୂର୍ଣ ସୁଦୀର୍ଘ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଛି (୫) ! 

ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି || ୧୭୩ 
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ଆଧୁନିକ ଯୁଗ ଆରମ୍ଭ ହେଲାବେଳକୁ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର କଳା ଓ ସାହିତ୍ଯ 
ନିର୍ଭର କରିଥବା ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତା ଓ ଗୋଷ୍ଠୀସଂସ୍କୃତିର ବିଲୟ ଘଟିଲା ଏବଂ 
ସେତେବେଳେ ପ୍ରତୀକବାଦ, ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦ ଏବଂ ଅତିବାସ୍ତବବାଦର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ହେଲା । 
କଳା ଓ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତୀକ ପ୍ରୟୋଗ ମାଧ୍ଯମରେ ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଭବ, ଧାରଣା ଓ ପଦାର୍ଥକୁ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରାଗଲା । ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦ ଦୁନିଆର ବାସ୍ତବବାଦୀ ଚିତ୍ରଣ ବା ବର୍ଣ୍ଣନାଠାରୁ 
ଦୂରେଇ ଯାଇ ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଆବେଗପ୍ରବଣ ମାନସିକ ଅବସ୍ଥାକୁ ପ୍ରକାଶ କଲା । 
ଅତିବାସ୍ତବବାଦ ସ୍ବାଧୀନ ସୂଜନଶୀଳତା ଉପରେ ଥବା ସମସ୍ତ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ବିରୋଧରେ 
ଆନ୍ଦୋଳନ କଲା । ଏହି ସମସ୍ତ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ମଧ୍ଯରେ ଥଲା ହେତୁବାଦ ଦ୍ଵାରା ନିର୍ଧାରିତ 
ନୈତିକତା, ସାମାଜିକ ଓ କଳାତ୍ୃକ ପରଞ୍ଚରା ଏବଂ ଆଦର୍ଶ ଏବଂ ପୂର୍ବଚିନ୍ତନ ଓ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟର 
ସୃ ଜନପ୍ରକ୍ରିୟା ଉପରେ ଲଗାଯାଉଥୁବା ଅଙ୍କୁଶ | ଅତିବାସ୍ତବବାଦ ଅବଚେତନର 
ପ୍ରରୋଚନା ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ହେଲା | 

ଆଧୁନିକ କୃତିଗୁଡିକ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଏବଂ ସ୍ଵଭାବବାଦୀ କୃତିଗୁଡିକଭଳି ଏତିହାସିକ 
ସମୟ ଏବଂ ଚରିତ୍ର ବିକାଶର ଅନୁକ୍ରମ ଦ୍ଵାରା ବ୍ୟବସ୍ଥିତ ନ ହୋଇ ସ୍ଥାନ ସମ୍ଚନ୍ଧିତ 
ହେଲେ ଏବଂ ଚେତନାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତିତ ହେଲେ ! ଭାବ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଁ ଶବ୍ଦକଳନ, ରୂପକ ଏବଂ ପ୍ରତୀକ ପ୍ରୟୋଗ କଲେ | ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ଆଧୁନିକ ଇଂରେଜୀ 


ଞିପନ୍ୟାସିକ ଡି.ଏଚ. ଲରେନ୍ସ୍‌ କହିଥିଲେ: “We have to drop our own manner of 
on-and-on, from a start to finish, and allow the mind to move in cylces. or to 
flit here and there over a cluster of images. Our idea of time as a continuity 


in an eternal straight line has crippled our consciousness cruelly.” (2D) ! 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଆମକୁ ଆରମ୍ଭରୁ ପରିସମାପ୍ତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅନୁକ୍ରମିକତାକୁ ଛାଡ଼ିବାକୁ ପଡ଼ିବ ଏବଂ 
ଚକ୍ରଗତିରେ ବୁଲିବା ପାଇଁ ଅଥବା ଶବ୍ଦକହର ଏକ ଗୁଚ୍ଛ ଉପରେ ଇତସ୍ତତଃ ଜଡ଼ିବୁଲିବା 
ପାଇଁ ମନକୁ ଅନୁମତି ଦେବାକୁ ପଡ଼ିବ | ସମୟ ସର୍ବଦା ଏକ ସରଳରେଖାରେ ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ 
ଭାବରେ ଗତି କରେ- ଏହିଭଳି ଧାରଣା ଆମର ସଚେତନତାକୁ ନିଷ୍କର ଭାବରେ ପଙ୍ଗୁ 
କରିଦେଇଛି | ଏହିଭଳି ମତବାଦକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ୟାସ ପୂର୍ବର ଉପନ୍ୟାସ 
ଭଳି ଅନୁକ୍ରମିକ ଭାବରେ କାହାଣୀ କହିଲା ନାହିଁ, ଜନମଠାରୁ ମୁତ୍ଯୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ରର 
ଉଲ୍ଲମ୍ଭ ଚିତ୍ରଣ କଲା ନାହିଁ । ଏହା ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ବିଖଣ୍ଡିତ କଲା ଏବଂ ଅନୁଭୂତିକୁ ସମୟର 
ଛୋଟ ଛୋଟ ବୃକ୍‌ ବା ଖଣ୍ଡ ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରକାଶ କଲା | ଏହା ବାହ୍ୟ ଘଟଣା ପରିବର୍େ 
ପୁନଃ ପୁନଃ ବ୍ଯବହୃତ ଶବ୍ଦକଳ୍ପ ଏବଂ ପ୍ରତୀକ ଦ୍ଵାରା ସଂଯୋଜିତ ହେଲା । ଏହିଭଳି 
ଉପନ୍ୟାସର ବାହ୍ୟ ବାସ୍ତବତା ସହିତ କମ୍‌ ସମ୍ପର୍କ ରଖି ନିଜର କଳାତ୍ସକ ରୁପ, ଛନ୍ଦ (Rhythm) 
ଏବଂ ଛାଞ୍ଚ (ଅatt୮୩) ପ୍ରତି ଅଧ୍ଵକ ମନୋଯୋଗୀ ହେଲା । ଶବ୍ଦକଳ୍ (mag) ଏବଂ 
ପ୍ରତୀକ ($ mbo!) ପ୍ରୟୋଗ ମାଧ୍ୟମରେ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣକୁ ଶକ୍ତିଶାଳୀ କଲା | 


୧୭୪]| ସାହିତ୍ୟତବିଶ୍ବର ଭାବଭୁମି 
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ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ୟାସରେ ତୃତୀୟ ପୁରୁଷ ବର୍ଣ୍ଣନାର ବ୍ୟବହାର ନ ଥାଏ | ଫଳରେ 
ଲେଖକଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନା ଉପରେ ସିଧାସଳଖ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ନଥାଏ । ଯଦି ତାଙ୍କର ଆଳଙ୍କାରିକ 
ସ୍ଥିତି ଥାଏ, ପାଠକ ସିଧାସଳଖ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଚେତନା ଭିତରକୁ ଦେଖେ, ସେ ବାହ୍ୟ 
ଘଟଣା, କାର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ଲେଖକଙ୍କର ମତାମତକୁ ଅପେକ୍ଷା ରଖେ ନାହିଁ । ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ପାଇଁ ରୂପକାତ୍ସକ ସୂଚନା ବା ଇଙ୍ଗିତମାନ ରହିଥାଏ ! ଚରିତ୍ରକୁ ଯଥାଯଥ 
ଭାବରେ ଅନୁଶୀଳନ କରିବା ପାଇଁ ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥିବା ଶାବ୍ଦିକ 
କୌଶଳ ଏବଂ ଭାଷାର ବୈଗଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ ଦେଖିବାକୁ ପଡ଼େ । ପ୍ରତୀକ ଚରିତ୍ରକୁ ଚିହ୍ବାଇଦିଏ, 
ଅନୁଭୁତି ରୂପକ ମାଧ୍ଯମରେ ଆସେ | ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଜଟିଳ ଭାବରେ ଭାଷାର ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ଛାଞ୍ଚ ସହିତ ସମ୍ପକ୍ତ ହୋଇଥାଆନ୍ତି | ଏହି ଭାଷାର ଛାଞ୍ଚ ଏକ ରୂପ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । 

ଭାଷାବିତ୍‌ ରୋମାନ୍‌ ଜାକବସନଙ୍କ ମତରେ ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ୟାସ କମ୍‌ ଲାକ୍ଷଣିକ 
(metonymic) ନ ହୋଇ ଅଧୁକ ରୂପକାତୃକ (metaphorical) ହୋଇଥାଏ | ବାସ୍ତବବାଦୀ 
ଉପନ୍ୟାସ ଲାକ୍ଷଣିକ ହୋଇଥାଏ । ଲାକ୍ଷଣିକ ବା ମେଟୋନିମିକ୍‌ ରଚନାରେ ଲେଖକ 
ପ୍ୃଟ୍‌ଠାରୁ ପରିବେଶ ଆଡ଼କୁ ଏବଂ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କଠାରୁ ସ୍ଥାନକାଳର ସେଟିଙ୍ଗ ଆଡ଼କୁ 
ଚାଲିଯାଏ । ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ଯାସର ନାମକରଣ ମଧ୍ଯ ରୂପକାତ୍ସକ ! ପାରମ୍ପରିକ 
ଞିପନ୍ୟାସିକମାନେ ସ୍ଥାନ ଓ ମୁଖ୍ଯ ଚରିତ୍ରର ନାମ ଅନୁସାରେ ଉପନ୍ଯାସର ନାମକରଣ 
କରୁଥିଲେ, କିନୁୁ ଆଧୁନିକ ପନ୍ଯାସିକମାନେ ରୂପକାତ୍ସକ ଅଥବା ଅର୍ବ -ରୂପକାତ୍ସକ 
ନାମ ପ୍ରଦାନ କରିଥିଲେ । | 

ଏକ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ କେତେକ ପରିମାଣରେ ଲାକ୍ଷଣିକ ରୂପ 
ନିଏ । ଉପନ୍ୟାସକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ରୂପକାତ୍ସକ କରିଦେଲେ ତାହା ଉପନ୍ୟାସ ହୋଇ 
ରହେ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ୟାସରେ ଉଭୟ ଲାକ୍ଷଣିକ (ମେଟୋନିମିକ୍‌) ଏବଂ 
ରୂପକାତ୍ସକ ( ମେଟାଫରିକାଲ) ଧାରାର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଏ ! ଗେନେଟ୍ଙ୍କ ମତରେ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ସୃତିର ପ୍ରାଥମିକ ଟ୍ରିଗର୍‌ ମେକାନିଜମ୍‌ ରୂପକାତ୍ସକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରଦତ୍ତ ସୃତିର ବିସ୍ତାର ଏବଂ ଅନ୍୍‌େଷଣ ହେଉଛି ସ୍ବାଭାବିକ ଭାବରେ ମେଟୋନିମିକ୍‌ 
(୭) । ରୂପକରେ ତୁଳନାର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଯେତେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଷ ନୁହେଁ, ସୃତିର ସତ୍ୟତା ବା 
ବିଶ୍ଵାସନୀୟତା, ସ୍ଥାନ, କାଳପ୍ରତି ଏହାର ବିଶ୍ଵସ୍ତତା ଅଧୁକ ' ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍୍ ¦ ଏହାର କାରଣ 
ହେଉଛି ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ୟାସର ଚେତନା, ଅବଚେତନ ଏବଂ ଅଚେତନ ସହିତ ଗଭୀର 
ସଂପୃକ୍ତି | 2. 

ସମାଲୋଚକ ଡେଭିଡ୍‌ ଲଜ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ୟାସକୁ ଏହାର ଗୁଣାତ୍ସକ 
ତଥା କାଳାନୂୁକ୍ରମିକ ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ଏଥରେ ନିମ୍ନଲିଖିତ ବିଶେଷ ଲକ୍ଷଣଗୁଡ଼ିକ 
ମଧ୍ଯରୁ ସମସ୍ତ କିମ୍ବା ଅନେକ ଲକ୍ଷଣ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ! (୮); ୧-ଏହା ଉଭୟ ଆଙ୍ଗିକ 
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ଓ ଆତ୍ମିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏହା ନୂତନ ପ୍ରଥାର ପ୍ରବର୍ଉକ ଏବଂ ଏହା 
ପ୍ରଚଳିତ ବିଚାରବିମର୍ଶ ଓ ଗଠନଭଙ୍ଗୀଠାରୁ ଭିନ୍ନ । ୨- ଏହା ମଣିଷ ମନର ଚେତନା 
ବ୍ୟତୀତ ଅବଚେତନ ଏବଂ ଅଚେତନ ସହିତ ବହୁଳ ଭାବରେ ସଂପୃକ୍ତ । ୩-ଏହି 
ସଂପୃକ୍ତି ଯୋଗୁଁ ଏଥିରେ ବାହ୍ୟ ଘଟଣାବଳୀର ସଂରଚନା ପରିସର ଏବଂ ପରିମାଣ କମ୍‌ 
ହୋଇଥାଏ । ଘଟଣାବଳୀ ସୁନିର୍ବାଚିତ ଭାବରେ ଏବଂ ତୀର୍ଯ୍ୟକ୍‌ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୁଏ 
ଅନ୍ତର୍ନରୀକ୍ଷଣ, ବିଶ୍ଳେଷଣ, ପ୍ରତିଫଳନ ଓ ଗଭୀର ଚିନ୍ତନ ପାଇଁ, ୪-ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ୟାସ 
ଅନୁଭୂତିର ଏକ ପ୍ରବହମାନ ସ୍ରୋତ ଭିତରେ ପାଠକକୁ ନିମଜ଼ିତ କରୁଥିବାରୁ ବହୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏହାର ବାସ୍ତବ ଆରମ୍ଭ ନ ଥାଏ | ଏହି ଅନୁଭୂତି ସହିତ ପାଠକ ଅନୁମାନ ଏବଂ ସଂସର୍ଗ 
ଦ୍ଵାରା ନିଜକୁ କୁମେକ୍ରମେ ପରିଚିତ କରେ | ୫-ଏହାର ଅନ୍ତ ବା ପରିସମାପ୍ତି ସାଧାରଣତଃ 
ମୁକ୍ତ ଅଥବା ଅସ୍ତଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ ଏହା ପାଠକକୁ ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ତିମ ଭାଗ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ 
ସନ୍ଦୀହାନ କରିଥାଏ | ୬-ଏଥରେ ବର୍ଣ୍ଣନାବୋଧ ଦୁର୍ବଳ ହୋଇଥିବାରୁ ଏବଂ ବର୍ଣ୍ଣନାର 
ଏକ୍ୟ ନ ଥିବାରୁ ଏହାର ପ୍ରତିକାର ପାଇଁ ଏଥରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାନ୍ଦନିକ ପଦ୍ଧତିମାନ ରହିଥାଏ 
ଯଥା: ମିଥ୍‌ର ପ୍ରୟୋଗ, ବିଭିନ୍ନ ମୋଟିଫ୍‌ (ବିଷୟବସ୍ତୁ ବା ଧାରଣା ଯାହାର ପୁନରାବୃତି 
ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ବିକାଶ ହୋଇଥାଏ ସଙ୍ଗାତ ବା ସାହିତ୍ୟରେ) ଗୁଡ଼ିକର ପରିବର୍ଭନ ସହିତ 
ପୁନରାବୃତି, ଚୁପକଳ ଏବଂ ପ୍ରତୀକର ପ୍ରୟୋଗ । ଏହିସବୁ ନାନ୍ଦନିକ ପଦ୍ଧତି ଆଧୁନିକ . 
ଉପନ୍ୟାସକୁ ଛନ୍ଦ (thm) ଏବଂ ଆକାଶୀୟ ରୂପ (Spatial ୦୮} ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ | 
୭-ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ୟାସ ବିଷୟବସୁର ସିଧାସଳଖ କଳାନୂକ୍ରମିକ ଉପସ୍ଥାପନ ଏବଂ ବିଶ୍ଵସ୍ତ, 
ସର୍ବଜ୍ଞ ଏବଂ ଅନଧକାର ପ୍ରବେଶ କରୁଥିବା ବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀ ବା ଗଳ୍କଥକଙ୍କୁ ପରିତ୍ଯାଗ 
କରିଛି । ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀ ଥିଲେ ନିଜେ ଲେଖକ ଏବଂ ସେ ତୃତୀୟ ପୁରୁଷରେ ସବୁକିଛି 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରୁଥିଲେ । ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ୟାସରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଉଛି ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷ ମାଧ୍ୟମରେ । 
ଏହି ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷ ସମୟର ଏକ ଜଟିଳ ଓ ପ୍ରବାହୀପରିଚାଳନା କରୁଛନ୍ତି । ଏହି ପରିଚାଳନା 
ଦ୍ଵାରା କର୍ଯ୍ୟକଳାପର ପାର୍ଥିବ ବିସ୍ତୃତି ଭିତରେ ଅତୀତ ଓ ଭବିଷ୍ୟତର ବହୁ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ସୂଚନା 
ରହିପାରୁଛି । ୮-ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷା ଅନେକାଂଶରେ ସରଳ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ 
ଓ ଲକ୍ଷଣୀତ୍ସକ (Metonymic) ନ ହୋଇ ରୁପକାତୃକ (metaphorical) ହୋଇଥାଏ | 
ଆଧୁନିକତାର ଏହିଭଳି ବିଶେଷ ଲକ୍ଷଣଗୁଡ଼ିକୁ ବିଚାର ପରିସରକୁ ନେଇ 
ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ' ମନ-ଗହୀରର ଚାଷ” ଉପନ୍ଯାସକୁ ଅନୁଶୀଳନ କଲେ 
ଦେଖାଯାଏ ଯେ ଏହା ଏକ ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ଯାସ ଏବଂ ଏଥରେ ଆଧୁନିକତାର କେତେକ 
ବିଶେଷ ଲକ୍ଷଣ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ଏହା ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ, ପୃଟ୍‌ଧର୍ମୀ, ବାସ୍ତବବାଦୀ ସାମାଜିକ 
ଉପନ୍ୟାସ ନୁହେଁ । ଉପନ୍ଯାସଟି ଫ୍ଲାସ୍‌ ବ୍ୟାକ୍‌ରେ ରଚିତ ।! ଏଥିରେ ଚେତନାପ୍ରବାହର 
ଧାରା ନାହିଁ, କିଝୁ ମଣିଷ ମନର ଚିତ୍ର ଏବଂ ମନସ୍ତାର୍ତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ରହିଛି । ବାହ୍ଯ 
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ଘଟଣାବଳୀ କମ୍‌ ରହିଛି | ଫୁଏଡ଼ୀୟ ତତ୍ଵ ଉପରେ ଉପନ୍ୟାସଟି ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ଏବଂ ଏହା 
ମଣିଷ ମନର ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ ଅନୁଭୂତିକୁ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ସଚେତନ ଚିନ୍ତା 
ଓ କର୍ମ ସହିତ ଅବଚେତନ ମନର ଅସ୍ତୁଟ ଅବୟବହୀନ ଆଶା, ଆକାଂକ୍ଷା, ଚିନ୍ତା, 
କଳନା, ଅତୀତ ସୃତିର ଅଂଶ ଏବଂ ଅନିୟନ୍ତିତ ଭାବନାକୁ ମିଶାଇ ମଣିଷ ପ୍ରକୃତିର ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ପରିଚୟ ଦେବା ପାଇଁ ଲେଖକ ଏଠାରେ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଏଥୁରେ ସରଳ ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ 
ଭାଷା ସହିତ ରୂପକାତ୍ସକ ଭାଷାର କଳାତ୍ଵକ ସଂଯୋଗ କରାଯାଇଛି । 

' ମନ-ଗହୀରର ଚାଷ” ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ରାଧେଶ୍ୟାମ ଓରଫ୍‌ ରାଧୁ 
ବାର୍କ୍ୟରେ ଉପନୀତ | ବିବାହ ପୂର୍ବରୁ ରାଧେଶ୍ୟାମର ବିଭିନ୍ନ ନାରୀମାନଙ୍କ ସହିତ 
ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥିବା ସମ୍ପର୍କ ଏବଂ ତଜ୍ଜନିତ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଗୁଡ଼ିକ ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁ । 
ଲେଖକ ମୁଖ୍ୟଚରିତ୍ରର ଯୌନାକାଙ୍କ୍ଷାକୁ ନିଷ୍ଠପଟ ଏବଂ ନିର୍ଭାକ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରିଛନ୍ତି | ଜଣେ ସାଧାରଣ ମଣିଷ ସଚେତନ ଭାବରେ ଗୋଟିଏ ଶାନ୍ତ ଭଦ୍ର ଓ ନିଷ୍ପାପ 
ବ୍ୟକ୍ତିର ମୁଖା ପିନ୍ଧିବାକୁ ଭଲପାଏ | କିନ୍ଧୁ ତା'ର ଅଚେତନ ଓ ଅବଚେତନରେ ଅନେକ 
ଜଟିଳ, ଅବ୍ୟକ୍ତ ଓ ନିଷିଦ୍ଧ କାମନାର ପ୍ରବର୍ଭନା ବା ପ୍ରେରଣା ରହିଥାଏ | ଲେଖକ ଏହି 
ଉପନ୍ୟାସଟିରେ ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ ଚେତନାର ବାହ୍ୟ ଆବରଣ ଖୋଲିବାରେ ପ୍ରୟାସୀ ହୋଇଛନ୍ତି 
ଏବଂ ମନଗହୀରକୁ ଆଲୋକିତ କରିଛନ୍ତି | 

ଫୁଏଡ୍‌ ମନୁଷ୍ଯର ମନକୁ ଚେତନ, ଅବଚେତନ ଓ ଅଚେତନ - ଏହି ତିନୋଟି 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବିଭକ୍ତ କରିଥିଲେ ଏବଂ ମଣିଷ ମନର ଶରୀର ଉପରେ ପଡ଼ୁଥିବା ପ୍ରଭାବକୁ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଥିଲେ | ତାଙ୍କ ମତ ଅନୁସାରେ ମନୁଷ୍ୟ କରୁଥିବା ଅନେକ କର୍ମ କାମପ୍ରବୃତ୍ତିର 
ଅଜ୍ଞାତ ପ୍ରେରଣାରେ ପରିଚାଳିତ ହୋଇଥାଏ, ମଣିଷର ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷୁଦ୍ରକର୍ମ ଏପରିକି 
ତା'ର ସ୍ଵପ୍ନ ଦିବାସ୍ଵପ୍ଟ କଳନା, ଅର୍-ପ୍ରକାଶିତ ଏବଂ ଅପ୍ରକାଶିତ ଭାବନାଗୁଡ଼ିକ ତା'ର 
ଯୌନପ୍ରବୃତ୍ତରୁ ଆସିଛି ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ସୁତରାଂ ମଣିଷ ଜୀବନର ଯୌନ 
ଆକର୍ଷଣକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେବା ଏବଂ କାମପ୍ରବୃତ୍ତିର ଦୁର୍ବାର ସଙ୍କେତଗୁଡ଼ିକୁ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ କରି 
ଗଢ଼ିବା ସତ୍ୟର ଅନୁସରଣ ବ୍ୟତୀତ ଆଉ କିଛି ନୁହେଁ | ଫ୍ରଏଡ୍‌ଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ 
ଆଧୁନିକ ଓପନ୍ଯାସିକମାନେ ବାସ୍ତବତାର ପରିଚୟ ପାଇବାକୁ ମଣିଷର ଚେତନାପ୍ରବାହ 
ନିକଟରେ ଉପନୀତ ହୋଇଛନ୍ତି ¦ ଫ୍ୁଏଡ଼୍‌ କହିଥିଲେ ମଣିଷର କ୍ରିୟାପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଗୋଟିଏ 
ବିଷୟ ସୂଚିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ତଃରାଜ୍ୟରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ପ୍ରଛନ୍ନ ସ୍ଵରୂପ ବିଦ୍ୟମାନ ଥାଏ | 
ଅନ୍ତର୍ମନରେ ଚିନ୍ତା; କଳନା, ଆକାଙ୍୍ଷା ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ଆକାରବିହୀନ ହୋଇଥାଏ | କ୍ରିୟାପ୍ରକ୍ରିୟା 
ମାଧ୍ଯମରେ ସୂଚିତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ସହିତ, ଅଚେତନ ମନର ସ୍ଵରୂପକୁ ମିଶାଇ ମଣିଷର ଏକ 
ପୂର୍ଣାଙ୍ଗ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିବା ପାଇଁ ଆଧୁନିକ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ଖପନ୍ୟାସିକମାନେ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଥାନ୍ତି | 


ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ଵବର ଭାବଭୂମି || ୧୭୭ 
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ଲେଖକ “ ମନ-ଗହୀରର ଚାଷ'ରେ ରାଧୁ ଓରଫ୍‌ ରାଧେଶ୍ୟାମଙ୍କର ନ” ବର୍ଷ 
ବୟସରୁ ଛବିଶ ବର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯୌନଚେତନା ଓ ଯୌନ ଆଅକାଙ୍କ୍ଷାର ଏବଂ ତଜ୍ଜନିତ 
କ୍ରିୟାପ୍ରକ୍ଛିୟାର ଚିତ୍ର ଦେଇଛନ୍ତି । ରାଧେଶ୍ଯାମକୁ ଯେତେବେଳେ ମାତ୍ର ଆଠ-ନଅ ବର୍ଷ, 
ସେ ତା'ର ବଡ଼ବାପାଙ୍କ ପୁଅ ଭାଇଙ୍କର ବାହାଘରକୁ ମାର୍କୁଣ୍ଡି ହୋଇ ପାଲିଙ୍କିରେ ବସି 
ଯାଇଛି । ସେଠି ନିଜଠାରୁ ସାନ ଗୋଟିଏ ଛୋଟଖିଅକୁ ଦେଖିଛି । ସେ ହେଉଛି ତା 
ନୂଆ ଭାଉଜଙ୍କର ସାନ ଭଉଣୀ ରେଣୁ | ରାଧେଶ୍ୟାମଙ୍କର ମନେ ପଡୁଛି, “ ତା'ର ନାଲି 
ଜାମାଖଣ୍ଡ ବୋଧହୁଏ ମୋ”ର ମନକୁ ଟାଣିଥିଲା, ଆଉ ତା'ର ଚିକଣଚାକଣ ମୁଣ୍ଡକୁଣ୍ଡିଆ 
ଓ ତାଂ ଆଖିର ଲମ୍ବ ନାଞ୍ଜୀ କଳା, ଯେ ସରୁ ହୋଇ କାନକୁ ଛୁଇଁଥିଲା, ଖଞ୍ଜାର ବେଦୀ 
ପାଖର କଦଳୀ ଗଛକୁ ଆଉଜି ସେ ତୁନୀ ହୋଇ ଠିଆ ହୋଇ ଲେମନ୍‌ଚୂସ୍‌ ଖାଉଥିଲା 
(ପୁ. ୨) | ରାଧୁ ଏବଂ ରେଣୁ ଏ ଦୂହିଁଙ୍କର ବନ୍ଧୁତା ହୋଇଛି | ଦୁହେଁ ହାତ ଧରାଧରି 
ହୋଇ ବୁଲିଛନ୍ତି, ଫୁଲ ଛିଣ୍ଡାଇଛନ୍ି, ଖେଳରେ ଘର ତୋଳିଛନ୍ତି । ଲୁଚୁକାଳି ଖେଳିଛନ୍ତି 
ଏବଂ ସବାରୀ ଭିତରେ ପଶି କବାଟ ବନ୍ଦ କରି ବରକନିଆ ସାଜିଛନ୍ତି । ଜାମାକୁ ଉପରକୁ 
ଟେକି ମୁହଁ ଲୁଚାଇ ରେଣୁ ଓଢ଼ଣା ଦେଇ ବସିଛି ଏବଂ ରାଧୁ ବାରମ୍ବାର ଓଢ଼ଣା ଖୋଲି 
ତା'ର ମୁହଁ ଦେଖିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । ଖେଳ ମଝିରେ ଗେଲ କରାକରି ହୋଇଛନ୍ତି 
ଏବଂ ଦୁଲ୍‌ଦାଲ୍‌ ହୋଇ ନାଚିଛନ୍ତି । 

ତା'ପରେ ରାଧେଶ୍ୟାମଙ୍କର ମନେ ପଡ଼ିଛି ସ୍ବୁଲଜୀବନର ସରଳ ସହଜ ବିସୃତି 
ମିଶା ଦିନଗୁଡ଼ିକ, ଯାହା ଲାଗୁଛି ନଲବାଲି ଉପରେ ଦୋହଲୁଥିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟହୀନ କୁହୁଡ଼ିପରି 
(ପୁ.୪) | ରାଧୁ ଜୀବନର କୈଶୋରର ଆକର୍ଷଣ ତା'ର ସହପାଠିନୀ ରମା | ସେ ଥିଲା 
“ଶାନ୍ତ ସୁନ୍ଦର କଅଁଳିଆ ଦୁର୍ବଳ”? । ଖେଳପଡ଼ିଆରେ ଖେଳ ଶେଷରେ ଅନେକ ସଞ୍ଜ 
ସେମାନେ ବେଞ୍ଚ ଉପରେ ବସି କଟାଇଛନ୍ତି । ମୁହଁରେ ତାଙ୍କର ଭାଷା ନଥାଏ | ରାଧୁ 
ରମାର ହାତପାପୁଲିକୁ ନିଜର ମୁଠା ଭିତରେ ଧରିଛି । ବସି ବସି ଖାଲି ଶୁଣିଛି, ନିଜ 
ଛାତିର ଧୁଡ଼ୁମୁସ୍ପିଟା ଶବଦ (ପୁ.୪) | 

ମାଟ୍ରିକ୍‌ ପରୀକ୍ଷା ସରିଲାବେଳକୁ ସେ ଆଦ୍ୟଯୌବନରେ ଉପନୀତ । ଏହି ସମୟର 
ଅନୁଭୂତି ବଡ଼ ବିଚିତ୍ର ଓ ରହସ୍ୟମୟ | ରାଧୁର ମନରେ ଖେଳିଯାଉଛି ଅପୂର୍ବ ପୁଲକ | 
ତାକୁ ସବୁକିଛି ନୂଆ ନୂଆ ଲାଗିଛି । ନୂଆ ଲାଗିଛି ପୂର୍ବପରିଚିତ ଆତ୍ବତୋଟା, ଘରପାଖ 
ଅରମାବଣ, ଗାଁର ନଇ | ସେ ଆନନ୍ଦରେ ଗୀତ ଗାଇଛି । ନାରୀ ଜାତି ପ୍ରତି ତା'ର 
ଦୁନିର୍ବାର ମୋହ ଏବଂ ଗଭୀର ଆକର୍ଷଣ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି: “ ଆଉ ଲୁଚାଇବି କାହିଁକି - ସ୍ତୀ 
ଜାତିକୁ କିପରି ନୂଆ ଦୃଷ୍ଟିରେ ମୁଁ ଦେଖୁଛି । ମା”, ଖୁଡ଼ୀ ଅପା ଏମାନଙ୍କ ପାଖରେ 
ସେତେ ମନଖୋଲା ମୁଁ ହୋଇପାରୁନାହିଁ, ଘୁଞ୍ଚ ଯାଉନାହିଁ, କିନ୍ତୁ ମନଖୋଲା ଲହଡ଼ି 
ଭିତରେ କେତେବେଳେ କେମିତି ନିଜକୁ ମୁଁ କଳିନେଉଛି ଓ ବୁଝିଛି ପୁରାତନ ଲହଡ଼ି 


୧୭୮]| ସାହିତ୍ୟବିଶ୍ବର ଭାବଦୁମି 
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ଭିତରେ ଖାଲି ପାଣିବୁନ୍ଦାଟି ହୋଇ ମୁଁ ମିଶି ପାରୁନାହିଁ” । (ପୁ.୫) ଗୀ ଝିଅ ପୁନିର 
ଢଳଢଳ ଆଖିକୁ ଚାହିଁ ରାଧୁ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇଛି । ମାଳତୀର କାନକଡ଼ ଏବଂ ନଖିଆ 
ବାଉରୀ ଝିଅର ଗେହ୍ଲାଗେହ୍ଲା କଥା ଓ ଚାଲିର ଠାଣି ତାକୁ ଆକର୍ଷିତ କରିଛି । ଏପରିକି 
ଭାଉଜଙ୍କୁ ସେ ନୂଆକରି ଚିହ୍ଦିଛି । 

ସୁଲଜୀବନ ପରେ ରାଧୁର କଲେଜ ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ଛୁଟିରେ ନିଜ 
ଗାଁ ଓ ଭାଉଜଙ୍କ ଗାଁରେ ସମୟ କଟିଛି । ଭାଉଜଙ୍କ ଗାଁ ତାକୁ ବେଶ୍‌ ଭଲ ଲାଗିଛି । 
କାରଣ ସେହି ଗାଁରେ ମାର୍କୁଣ୍ଡି ହୋଇଥିବା ବେଳେ ଯେଉଁ ଝିଅଟି ସହିତ ବର-କନିଆଁ 
ଖେଳୁଥିଲା, ସେହି ଝିଅ, ଭାଉଜଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ସାନ ଭଉଣୀ ରେଣୁ ସେଠାରେ ଅଛି | 
ସେ ବିନା ସଂକୋଚରେ ରେଣୁ ସହିତ ମିଶିଛି । ରେଣୁ ବେଳେବେଳେ ଲୁଚିଛପି ତାଂ 
ଉପରକୁ କଦଳୀ ଚୋପା ଫୋପାଡ଼ିଛି ଓ ଦାନ୍ତ ନିକୁଟିଛି, ପାନ ଦେଉଦେଉ ହାତଚକିରେ 
ଚୂନ ହଳଦୀ ମିଶେଇ ରାଧୁ ମୁହଁରେ ଓ ମୁଣ୍ଡରେ ନାଲିରଙ୍ଗ ବୋଳି ଦେଇଛି, ଆଉ ରାଧୁ 
ତା'ର ହାତକୁ କବୁଜି ପାଖରେ ଧରିପକାଇ ବୁଢ଼ାଆଙ୍ଗୁଠିରେ ଖୁବ୍‌ ଜୋରରେ ଚିପି ହାତକୁ 
ଠକ୍‌ ଠକ୍‌ କରିଛି | ଥରେ ଖରାବେଳେ ରାଧୁ ଶୋଇଥିବା ବେଳେ ରେଣୁ ଖଣ୍ଡେ କାଗଜ 
ବଳି ବଳି ଗୋଜିଆ କରି ରାଧୁକୁ ସଲସଲ କରିବାରୁ ରାଧୁ ରେଣୂର ହାତକୁ ଜାବୁଡ଼ି 
ଧରିଛି । ହାତରେ ଦାଗ ପଡ଼ିଯିବାରୁ ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ ଫୁଙ୍କିଛି ଓ ଆଉଁଶିଛି | ହଠାତ୍‌ ରେଣୁ 
ରାଧୁର ମୁଣ୍ଡରେ, ମୁହଁରେ, ଗାଲରେ ଓ ବେକରେ ରଙ୍ଗ ବୋଳି ଦେଇଛି ! ଏସବୁ ଘଟଣା 
ରାଧୁ ମନରେ ସୃଷ୍ଟି କରିଥିବା ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ ଜପନ୍ୟାସିକ ରାଧୁ ମୁହଁରେ କହିଛନ୍ତି: “ କେମିତି 
ଲାଗୁଥିଲା ମୋତେ ? ଭଲ ଲାଗୁଥିଲା, ସଙ୍କୋଚ ଥିଲେ ମନରେ ବିକାର ଆସିଥାନ୍ତା, 
ଲାଜ ମାଡ଼ିଥାନ୍ତା କେବେକେବେ | କଳ୍ପନା ଜାଗି ଉଠୁଥାନ୍ତା ! ମୁଁ କବିତା ଲେଖୁଥାନ୍ତି ।” 
(ପୁ. ୧୨) 

ତା” ସାଙ୍ଗରେ ଲାଗିବାକୁ ରାଧୁକୁ ଭଲ ଲାଗୁଥିଲା | ତା' ପାଖେ ବସି ଗପିବାକୁ 
ମଧ୍ଯ ଭଲ ଲାଗୁଥିଲା | ତା' ଆଡ଼କୁ ଚାହିଁ ରହିଥିଲେ ସୁଦ୍ଧା ବେକରେ ରଜା ପଶୁନଥିଲା ! 
ତା'ର ଚୁଟି ଝିଙ୍କବାକୁ ବା ହାତ ମୋଡ଼ିବାକୁ ଭଲ ଲାଗୁଥିଲା । ସବୁକଥା ତା'ର ରାଧୁକୁ 
ଭଲ ଲାଗୁଥିଲା | ରାଧେଶ୍ୟାମ ଭାବୁଛି: “ମତେ ଯାହା ଲାଗୁଥିଲା, ତାହାକୁ ମୁଁ ଭାବୁଥିଲି 
ଆମର ସ୍ବେହ | ମିଛ ଭାବୁନଥିଲି, ସ୍ବେହ ହିଁ ତ ସବୁ, 'କେବଳ ପ୍ରକାରଭେଦ । 
ସେତେବେଳେ ପ୍ରକାର ପ୍ରକାର ଭିତରେ ବାଡ଼ ମୋ ଆଖିରେ । ଲୁହାବାଡ଼ ପରି ଦିଶୁଥିଲା, 
ଅନ୍ୟଥା ଭାବିଲେ ଆପଣା ମନ ଭିତରେ ମୋ”ର ସଂସ୍କୃତି ଠେଙ୍ଗା ଉଞ୍ଚାଇ ଠିଆହୁଏ । 
କେତେବଡ଼ ଆଦର୍ଶବାଦର ଧୀରଣା ତାହା ପଛରେ ଠିଆ ! 

ବର୍ଭମାନ ଭାବୁଛି, “ଲୁହା ବୋଲି ମୋ'ର ଆପଣାର ମନ ହିଁ ତାହାକୁ ଧରି 
ନେଇଥିଲା | ସେଇସବୁ ପୋଥିଗତ ନ୍ଯାୟନୀତିର ଧାରଣା ଜୀବନ ସହିତ ସାମଞ୍ଜସ୍ଯ 


ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ଵର ଭାବଭୂମି || ୧୭୯ 
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ତାହାର କେଉଁଠି ? ଏ ପ୍ରକାର ଆଉ ସେ ପ୍ରକାର, ଏହା ଭିତରେ ମିଶାମିଶି ଚାଲିଛି, 
ଘଟଣାଚକ୍ରରେ ମଝିରେ କେତେ ନୂଆ ନୂଆ ବାଡ଼ ପରି ନୂଆ ନୂଆ ପ୍ରକାର ତିଆରି 
ହେଉଛି, ଉପରେ ଉପରେ ଆଖି ପ୍ରକାର ପ୍ରକାରକୁ ହିଁ ଦେଖିଥାଏ | ଏଠି ସୋରିଷ କ୍ଷେତ, 
ସେଠି ଧୂଆଁପତ୍ର, କିନ୍ତୁ ତଳର ମାଟିକୁ ଭୁଲିଯାଏ ।” (ପୃ. ୧୪) 

ଏଠାରେ ଞପନ୍ୟାସିକ ରାଧୁୂର ମାନସିକ ଅବସ୍ଥାର ଯେଉଁ ଚିତ୍ର ଦେଇଛନ୍ତି, ତାହ 
ଫ୍ରଏଡୀୟ ତତ୍ତ୍ବ ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । ଫ୍ରଏଡ ତାଙ୍କର /nrroduction to Psychology 
(1920) ପୁସ୍ତକରେ ଲେଖିଛନ୍ତି ଯେ ଯେଉଁ ଅଭିଳାଷମାନ ବାସ୍ତବତାଦ୍ଵାରା ଅଗ୍ରାହ୍ୟ ହୋଇଥାଏ 
ଅଥବା ନୈତିକତା ଏବଂ ଞଚିତ୍ଯ ଭଳି ସାମାଜିକ ଆଦର୍ଶ ଦ୍ଵାରା ନିଷିଦ୍ଧ ହୋଇଥାଏ, 
ତାହା ସ୍ଵପ୍ଣରେ ପୂରଣ ହେଲାଭଳି ସାହିତ୍ୟରେ କଳ୍ଚନା ମାଧ୍ଯମରେ ପୂରଣ ହୋଇଥାଏ 
ଏହି ନିଷିଦ୍ଧ ଅଭିଳାଷଗୁଡ଼ିକର ବିଶେଷତଃ ଯୌନ ଅଭିଳାଷ ପ୍ରତି ବ୍ଯକ୍ତି ଭିତରେ ଥବା 
ସେନସର୍‌ ବା ଦୋଷଗୁଣ ବିଚାରକ ( ବ୍ୟକ୍ତି ଭିତରେ ଥିବା ସାମାଜିକ ଆଦର୍ଶର ପ୍ରତିନିଧ୍ବ) 
ସହିତ ଦୃନ୍ଦ୍ର ହୁଏ । ସେନ୍‌ସର୍‌ ସେହି ଅଭିଳାଷକୁ ଦମନ କରି ମନର ଅଜ୍ଞାତ ଇଲାକା 
(ଅଚେତନ ଓ ଅବଚେତନ)କୁ ନିର୍ବାସିତ କରିଦିଏ । କିନୁୁ ସେନ୍‌ସର୍‌ ସାହିତ୍ୟିକ ବା 
କଳାକାରକୁ ଅନୁମତି ଦିଏ ଏହି ଅଭିଳାଷକୁ କଳ୍ଚନାରେ ଏକ ବିକୃତ ବା ଭିନ୍ନ ରୂପରେ 
ପୁରଣ କରିବା ପାଇଁ । ବାସ୍ତବ ପ୍ରବର୍ଭନା ଏହି ଅଭିଳାଷକୁ ସଚେତନ ମନଠାରୁ 
ଛଦ୍ଧବେଶରେ ଲୁଚାଇ ରଖେ । ଛଦ୍ଧବେଶରେ ଏହି ଅଭିଳାଷକୁ ଲୁଚାଇ ରଖିବାର 
କଳାକୌଶଳଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି; ୧-ଘନୀକରଣ ଅଥଥତ୍‌ ଅଜ୍ଞାତ ଅଭିଳାଷଗୁଡ଼ିକର କେତେକ 
ଅଂଶକୁ ବାଦ ଦେବା ଏବଂ ଅନେକ ଅଜ୍ଞାତ ଅଭିଳାଷକୁ ଗୋଟିଏ ସତ୍ତାରେ ପରିଣତ 
କରିବା, ୨ -ସ୍କାନଚବ୍ୟୁତି ଅର୍ଥାତ୍‌ ସଚେତନ ମନକୁ ଗ୍ରହଣୀୟ ଏକ ପଦାର୍ଥକୁ ଅଜ୍ଞାତ 
ଅଭିଳଷିତ ପଦାର୍ଥ ସ୍ଥାନରେ ରଖିବା, ୩-ପ୍ରତୀକ ବା ସଙ୍କେତର ପ୍ରୟୋଗ କରିବା । 
ପ୍ରତୀକ ପ୍ରୟୋଗ ହେଉଛି ଦମନ କରାଯାଇଥିବା ମୁଖ୍ୟତଃ ଯୌନକାମନା ସମ୍ପର୍କିତ ପଦାର୍ଥକୁ 
ଯୌନସମ୍ପର୍କ ବାହାରେ ଅନ୍ୟ ଗ୍ରହଣୀୟ ପଦାର୍ଥ ଦ୍ଵାରା ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା | ଅବଚେତନର 
ଅଭିଳାଷ ବା ବିଷୟବସ୍ତୁ ଛଦ୍ଧରୂପରେ କଳିତ ଏକ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଭାବରେ କଳାକ୍ୃତିରେ 
ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଥାଏ | (୯) 

ରାଧୁ ଏବଂ ରେଣୁର ସମ୍ପର୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆମେ ଦେଖୁ ଯେ ସେମାନଙ୍କର ପରସ୍ପର 
ପ୍ରତି ଥିବା ପ୍ରେମକାମନା ଓ ଯୌନ ଆଜାଙ୍ଷାର ପୂରଣ ସାମାଜିକ ଆଦର୍ଶ ଓ ନୈତିକତା 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବାସ୍ତବରେ ସମ୍ଭବ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ କଳ୍ପନାରେ ଭିନ୍ନ ରୂପରେ ପୂରଣ ହୋଇଛି । 
ରେଣୁର ଲୁଚିଛପି ରାଧୁ ଉପରକୁ କଦଳୀ ଚୋପା ଫୋପାଡ଼ିବା, ଦାନ୍ତ ନିକୁଟିବା, ଚୂନହଳଦୀ 
ମିଶାଇ ରଙ୍ଗ କରି ରାଧୁ ମୁହଁରେ ବୋଳିବା, ରାଧୁର ଶତୁପକ୍ଷରେ ସଦାବେଳେ ଖେଳିବା, 
ଭୂକୁଟି କରି ରାଧୁକୁ ଦାନ୍ତ ଦେଖାଇବା, ଖଣ୍ଡିଏ କାଗଜକୁ ବଳି ରାଧୁ ଦେହରେ ସଲସଲ 


୧୮ ° ସାହିତ୍ୟବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି 
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କରିବା, ରାଧୁକୁ ବରକୋଳି ଖାଇବାକୁ ଯାଚିବା ଏବଂ ତା' ପାଇଁ ଗୋଟେ ଭଲ ଫାଉଣ୍ଡେନ୍‌ 
ପେନ୍‌ ଆଣିବାକୁ କହିବା ତା'ର ରାଧୁ ପ୍ରତି ଥବା ଯୌନକାମନାକୁ ପ୍ରକଟିତ କରୁଛି । 
ଠିକ୍‌ ସେହିଭଳି ରାଧୁ ରେଣୁର ହାତକୁ କବୁଜି ପାଖରେ ଧରି ପକାଇ ବୃଢ଼ାଆଙ୍ଗୁଠିରେ 
ଚିପି ହାତକୁ ଠକ୍‌ ଠକ୍‌ କରିବା, ରେଣୁର ହାତକୁ ଜାବୁଡ଼ି ଧରିବା, ହାତରେ ଦାଗ ପଡ଼ିଯିବାରୁ 
ଆସ୍ତେଆସ୍ତେ ଫୁଙ୍କିବା ଏବଂ ଆଉଁଶିବା, ତା'ର ଚୁଟି ଝିଙ୍କିବା, ହାତମୋଡ଼ିବା ପ୍ରଭୁତି 
ଘଟଣାସବୁ ରାଧୁର ଯୌନକାମନାର କଳନାରେ ବିକୃତ ବା ଭିନ୍ନ ରୂପରେ ପରିପ୍ରକାଶ । 

ଲେଖକ ରାଧୁ ଭିତରେ ଥିବା ସେନ୍‌ସରର ସୁନ୍ଦରଚିତ୍ର ଦେଇଛନ୍ତି | ରାଧୁ ଭାବୁଥିଲା 
ରେଣୁ ସହିତ ତା'ର ଥିବା ସମ୍ପର୍କ ଏକପ୍ରକାର ସ୍ବେହ | ଅନ୍ୟଥା ଭାବିଲେ ତା' ମନ 
ଭିତରେ ତା'ର ସଂସ୍କୃତି ଠେଙ୍ଗା ଉଞ୍ଚାଇ ଠିଆ ହେଉଥିଲା, କେତେବଡ଼ ଆଦର୍ଶବାଦର 
ଧାରଣା ତା” ପଛରେ ଥିଲା | ବାର୍ବକ୍ୟରେ ଉପନୀତ ରାଧେଶ୍ୟାମ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି ଯେ 
ପୋଥିଗତ ନ୍ୟାୟନୀତିର ଧାରଣା ସହିତ ପ୍ରକୃତ ଅନୁଭବର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ନାହିଁ । ଉପରେ 
ଉପରେ ରାଧୁର ସମ୍ପର୍କ ଭିନ୍ନ ବୋଲି ଅନୁଭୂତ ହୋଇଥିଲା ଏବଂ ସେ ରେଣୁକୁ ଭଉଣୀ 
ବୋଲି ଭାବୁଥିଲା, ପ୍ରଣୟିନୀ ନୁହେଁ ¦ କିନୁ ମନ-ଗହୀରରେ ସେ ଥିଲା ତା'ର ପ୍ରଣୟିନୀ | 
ଏହି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆମେ ଦେଖୁ ଫ୍ରୟେଡୀୟ ତତ୍ତ୍ଵର ସ୍ଥାନଚ୍ୟୁତି । ସଚେତନ ମନକୁ ରେଣୁ 
ଭଉଣୀ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣୀୟ ହୋଇଛି, କିନୁ ବାସ୍ତବରେ ସେ ଅଭିଳଷିତ ପ୍ରଣୟିନୀ ସ୍ଥାନରେ 
ରହିଛି | 

ରାଧୁ କଲେଜକୁ ଫେରିଛି । କଲେଜ ଜୀବନରେ ସହପାଠିନୀ ମଞ୍ଜଳିକାର ସାନ୍ଧିଧଯ 
ତାକୁ ବିବ୍ରତ କରିଛି | ମଞ୍ଜୁଳିକାର '‘ ଭଅଁରଚଢ଼ା - କୁନ୍ଦ ଫୁଲ ପରି ଆଖିଯୋଡ଼ିକ ସଜ 
ଦୁହୀଁ ଦୁଧ ପରି ସୁନ୍ଦର (ପୁ. ୧୬) | ମଞ୍ଳିକା ତା'ର ମନକୁ ଆକର୍ଷିତ କରିଛି | ଘରେ 
ନିଭୃତ ମୁହୂର୍ଭରେ ଭାରି ସୁନ୍ଦର ମଞ୍ଜଳିକା କଥା ଭାବି ସେ ଖୁସି ହୁଏ । ପରିଣତ ବୟସରେ 
ରାଧେଶ୍ୟାମ ମଞ୍ଜୁଳିକାର ସୃତି ରୋମନ୍ସନ କରିଛି ! ତା'ର ଅବଚେତନ: ମନରେ କେତେ 
ସ୍ଵୃତି ଗୋଳମାଳ ହୋଇ ମିଶିଯାଉଛି । ସାନ ବଡ଼ କେତେ ଲହଡ଼ି ପିଟି ହୋଇ ସୁଲୁସୁଲିଆ 
ଦକ୍ଷିଣା ପବନରେ ନଲି ପରି ମନ ଭିତରେ ଚବର ଚବର କରିଉଠେ | (ପୁ. ୧୭) 

ଆଇ.ଏ.ପାସ୍‌ କରି ରାଧୁ ବି.ଏ. ପଢ଼ିଛି | ପୁଣି ପୂଜାଛୁଟିରେ ରେଣୁ ସହ ତା'ର 
ଦେଖା ହୋଇଛି । ରେଣୁର ସାନ୍ଧିଧ୍ୟ ତାକୁ ଭଲ ଲାଗିଛି | ରାଧୁ ଅନୁଭବ କରୁଥିଲା ଯେ 
ରେଣୁ ତାକୁ ବେଶି ବେଶି ଭଉଣୀ ଭଳି ଲାଗୁଛି | କିନୁ ସେ ଦୁହେଁ ଦୀର୍ଘଶ୍ଵାସରେ ନିର୍ବାକ୍‌ 
ଭାବ-ବିନିମୟ କରୁଥିଲେ | ସେମାନେ ପରସ୍ପରକୁ ଠିକ୍‌ ବୁଝିଥିଲେ | ରେଣୁ ଘରୁ ହଷ୍ଚେଲ୍‌କୁ 
ଫେରି ଆସିବା ପରେ ସେଠାରୁ ରାଧୁ ନିଜ ମନର ଭାବନାକୁ ରୂପାୟିତ କରି ଚିଠି ଲେଖିଥିଲା, 
କିନ୍ତୁ ଚିଠିଟି ସେ ନିଜେ ଚିରି ଦେଇଥିଲା । ସେ ଲେଖିଥିଲା, “ ଏଇ ନିର୍ଜନ ରାତିରେ, 
ଜହ୍ନ ଉଠୁଛି ମେଘ ଆଢୁଆଳରୁ, ଆଉ ତୁ ମୋର ମନେପଡୁଛୁ | ××× ତୁ କ'ଣ ମୋ'ରି 
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ପରି ମତେ ଭାବିପାରୁଛୁ ? ପାଛୋଟି ନେବାକୁ ତୋ”ର ମନ ଫିଟି ଚାଲିଆସିଛି, ନଇ 
ସେପାରିର କେଉଁ ନିଛାଟିଆ ସୋରିଷ କିଆରୀ ମୁଣ୍ଡକୁ ? (ପୁ. ୨୯) ଏହି ଚିଠିରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ରାଧୂର ରେଣୁ ସହିତ ମିଳିତ ହେବାର ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଆକାଡ୍କ୍ଷାୟ ଜଣେ 
ପ୍ରେମିକର ପ୍ରେମ ପାଗଳାମି । ପରେ କିନ୍ତୁ ବୃଦ୍ଧ ବୟସରେ ସେ ଭାବୁଛି, ଜାଣି ପାରି ନ 
ଥିଲି ସେତେବେଳେ ଯେ ଏଇ ପାଗଳାମି ଭିତରେ ମୋ'ର ମନ-ଗହୀରର ଗୋପନ 
କଥା ଛନ୍ଦ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଝରି ପଡୁଥିଲା, ସେପରି ହୁଏ, ଅଥଚ ଆମେ ବୁଝି ନ ପରି 
ହସରେ ଉଡ଼ାଇ ଦେଉଁ ( ୨୯) | ସେ ଭାବୂଛି ଚିଠିର କାହାଣୀ ହସରେ ଉଡ଼ାଇ ଦେଇହୁଏ, 
ରାଗିଣୀ ଅବହେଳା କରିହୁଏ ନାହିଁ । ମନ ଭିତରେ ଭାବର ଯେଉଁ ଗୁଞ୍ଜନ ଲାଗେ, ତା'ର 
ରାଗିଣୀକୁ ପ୍ରକଟାଇବା ପାଇଁ ଯେକୌଣସି କାହାଣୀ ଗଢ଼ି ଦେବାକୁ ପଡ଼େ; ନିଜେ ଯେପରି 
ଧରା ନ ପଡ଼ିବ ସେଥିପାଇଁ । 

ବି.ଏ. ପରୀକ୍ଷା ଫଳ ବାହାରିବା ପୂର୍ବରୁ ବୈକୋଳଶ୍ବରୀ ମନ୍ଦିର ପାଖ ଗାଁରୁ 
କାନୁଗୋଇ ଘର ଝିଅ କାଞ୍ଚନମାଳା ସହିତ ତା”ର ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବ ଆସିଲା । ଏହି ବିବାହ 
ପ୍ରସ୍ତାବର ପ୍ରଭାବ ତା' ମନ ଉପରେ ପଡ଼ିଲା ¦ ଜାଗର ଅମାବାସ୍ୟା ଦିନ ମନ୍ଦିର ପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ 
କନ୍ୟାଦେଖା ହେଲା । କିନ୍ତୁ ରାଧୁ ଏତେ ଶୀଘ୍ର ବିବାହ କରିବାକୁ ରାଜି ହେଲା ନାହିଁ । 
ତା' ମନରେ ଭାବାନ୍ତର ସୃଷ୍ଟି ହେଲା: “ ମନର ତଳେତଳେ ବିଦ୍ରୋହ କୁହୁଳି ଉଠେ - 
ସାତ ସାରରେ ସାର ଏତେ ବଡ଼ ଯେଉଁ ପ୍ରେୟସୀ - ଆଦର୍ଶ ଏଇ କ'ଣ ସେ ? ଏଇ 
କାଞ୍ଚନମାଳା ? ଏଇ ପ୍ରଥମ ସମ୍ବନ୍ଧ ଆସୁଁ ଆସୁଁ କ'ଣ ତା'ର ସନ୍ଧାନ ମିଳିଗଲା ? ଏତେ 
ଶୀଘ୍ର ? (ପୁ. ୫୧) ସେ ଭାବିଲା କାଞ୍ଚନମାଳା କେବଳ ପାଖର ଝରଣା ଯେଉଁଠି ଦୃଷ୍ଟି 
ଭରାଦିଏ, କିଳୁ ଅଟକି ରହେ ନାହିଁ । ଅବଶ୍ୟ ବେଳେବେଳେ କାଞ୍ଚନମାଳାକୁ ମନେ 
ମନେ ଭଲପାଇ ତାକୁ ସୁନ୍ଦର ଓ କୋମଳ ବୋଲି ଭାବୁଥିଲା, କିନୁ ବିଭାଘର କଥା 
ପଡ଼ିବାରୁ ତାକୁ ପଛରେ ପକାଇ ସେ ଆଗକୁ ମାଡ଼ି ଚାଲୁଥିଲା ଏବଂ ନିଜକୁ ନିଜେ 
କହୁଥିଲା,କେବେ ଏତିକି ନୁହେଁ, ମନର ଶୋଷ ମେଣ୍ଠିବ ନାହିଁ ଏତିକିରେ | (ପୂ. ୫ ୧) 

ରାଧୁ ବି.ଏ. ପାଶ୍‌ କଲା | ସେତେବେଳକୁ ଭାଇ ଭାଉଜ ବହୁତ ଦୂର ବାଟରେ 
ପାହାଡ଼, ଜଙ୍ଗଲ, ବାଘ, ଭାଲୁଙ୍କ ଦେଶରେ ଏକ ମଫସଲୀ ସହରରେ ରହୁଥାନ୍ତି | ଗାଁରୁ 
ବାହାରି ରାଧୁ ଟ୍ରେନ୍‌ରେ ସେମାନଙ୍କ ନିକଟକୁ ଗଲା | ପ୍ରକୃତିର ଆକର୍ଷଣୀୟ ଦୃଶ୍ୟ ଦେଖିବା 
ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ରାଧୁ ବିନାଦ୍ବିଧାରେ ଦେଖିଛି ପାହାଡ଼ୀ ଲଳନାମାନଙ୍କର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ: “ ଗାଡ଼ିରେ 
ସେହି ନିରୋଳା କୋଠରିରେ, ଯେଉଁଠି ସମାଜର ଆଇନ୍‌ ମୋତେ ଛୁଇଁ ପାରିବ ନାହିଁ - 
ଯେଉଁଠି ପାପପୂଣ୍ୟ ନ୍ଯାୟବିଚାରକୁ ପତିଆରା ଦେଖାଇ ମଣିଷର ଇର୍ଷାର ବିଷ ମୋତେ 
ଛୁଇଁ ପାରିବ ନାହିଁ - ଯୌବନ ଉଚ୍ଛନ୍ନ କରୁଥିଲା ମୋତେ | ପଦାକୁ ଚାହିଁ ଚାହିଁ ନିରୋଳା 
ତୁଠରେ କେଉଁ ସୁନ୍ଦରୀ ନଗ୍ମ ଦେହର ଜ୍ବାଳା ଜଳରେ ଶୀତଳ କରୁଛି । କିଏ କେଉଁଠି 
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କେଉଁ ଅବସ୍ଥାରେ ରହିଛି, କିଏ ବସିଛି, କିଏ ଚାଲୁଛି । ହଠାତ୍‌ ରେଲ୍‌ଗାଡ଼ି ଚାଲିଗଲା, ମଲ 
ମନେମନେ ଫଟୋ ନେଇଗଲି | (ପୁ. ୫୪-୫୫) 

ଏସବୁ ଦେଖିଲାବେଳେ ରାଧୁଠାରେ ଦେହର ଭୋକ ଆଉ ମନର ଶୋଷ ଏକାଠି 
ମୋଡ଼ିମାଡ଼ି ହୋଇ ମିଶିଯାଉଥିଲା । କିନ୍ତୁ ସେ ଉପଲବ୍‌ଧି କରୁଥିଲା ଯେ ସେଗୁଡ଼ାକ 
ଛାଇ, ଖାଲି ଚଳନ୍ତି ଛାଇ । ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଦେଖିଲେ କେବଳ ଶୋଷ ବଢ଼େ, ଶୋଷ 
ମେଣ୍ଟିବାର ଆତ୍ସ-ପ୍ରସାଦ ଆସେ ନାହିଁ । ତଥାପି ତା'ର “ ପ୍ରବଣତା ଉଚ୍ପଙ୍ଖଳ ହୋଇ 
ଖୋଜି ବୁଲିଲା, କେଉଁଠି କିଏ ଅଛି, ଖୋଜିଲା ଖୋଜିଲା - ଛାଇ ପିତାଶୁଣୀ ଛାଇ ଖାଲି 
ମୋର ରକ୍ତ ଶୋଷିଲା ମନକୁ ଖେଞ୍ଚଲା, କିନ୍ତୁ ଶାନ୍ତି ଦେଲା ନାହିଁ ।” (ପୂ. ୫୫) 
ଲେଖକ ଏଠାରେ ମଣିଷ ମନ ଭିତରେ ଲୁଚି ରହିଥିବା ଯୌନାକାଙ୍କ୍ଷାକୁ ସହଜ ଭାବରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିପାରିଛନ୍ତି | ରାଧୁର ଏହି ଯୌନାକାଙ୍କ୍ଷାଜନିତ ଦୁର୍ବଳତାକୁ ଲେଖକ ମନସ୍ତାତ୍ବିକ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଛନ୍ତି; “ ଲୋକେ କହିବେ ସେ ମୋ'ର ମନର ଦୁର୍ବଳତା | 
ମୁଁ ଭାବୁଛି କେବଳ ଦୁର୍ବଳତା ନୁହେଁ । ଅମାର୍ଜନୀୟ ପଶୁତ୍ଵ, କିନ୍ତୁ ଜୀବନର କେଇଟା 
ଦିନ ସବଳ ଦେବତ୍ଵ ଘେନି କଟେ ? ତାହା ମଧ୍ଯ ଗୋଟାଏ ସଂସ୍କାର” (ପୁ. ୫୫- 
୫୬) | ଏଠାରେ ଲେଖକ ସ୍ଵଭାବ ଓ ସଭ୍ୟତା ବା ପ୍ରକୃତି ଓ ସଂସ୍କୃତିକୁ ନେଇ ମଣିଷ 
ମନର ଦୃନ୍ଦ୍କୁ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ସାଂସ୍କୃତିକ ଆଦିମତା (Cultural primitiv- 
ism) ତତ୍‌ ମାନବୀୟ ସଂସ୍କୃତି ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ କ୍ଷେତ୍ରରେ କୃତ୍ରିମତା ଅପେକ୍ଷା ସ୍ଵାଭାବିକତା 
ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛି । ସାଂସ୍କୃତିକ ଆଦିମତାବାଦୀମାନେ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଭାବାବେଗ ଓ 
ଯୌନପ୍ରେମକୁ ଞଚିତ୍ୟ ଏବଂ ବିବେଚନାତ୍ସକ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି ଅପେକ୍ଷା ଅଧୁକ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଦେଇଛନ୍ତି | ଫେଡ଼ରିଚ୍‌ ନିତ୍ସେ ତାଙ୍କର ପୁସ୍ତକ hie Genealogy of Morals (1887) 
ଏବଂ ସିଜ୍‌ମଣ୍ଡ ଫ୍ରଏଡ୍‌ ତାଙ୍କର କୃତି Civilization and its Discontents (1949)ରେ 
ଶରୀରର ଆବଶ୍ୟକତାଗୁଡ଼ିକ ଏବଂ ଯୌନପ୍ରବୃତତି ଓ ଯୌନ ଚରିତ୍ର ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଦେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ତତ୍‌ ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ କହିଛନ୍ତି ଯେ ଏକ ସଭ୍ୟସମାଜରେ ଯୌନ ଆକାଙ୍କ୍ଷାର 
ପୂରଣ ଏବଂ ଏହାର ଅବଦମନର ଏକ ପ୍ରକାର ଜଟିଳ ଏବଂ ଅସମ୍ଭବ ସହାବସ୍ଥାନ 
ହୋଇଥାଏ | ନରମ୍ୟାନ୍‌ ଓ ବ୍ରାଉନ୍‌ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ପୁସ୍ତକ Life Against Death (1959)ରେ 
ଏହି କଥା ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । 

ଜଙ୍ଗଲ ରାଇଜରେ ଭାଇଙ୍କ ଆବାସରେ ଥିଲାବେଳେ ରାଧୁ ଜଙ୍ଗଲୀ ଝରଣାଆଡ଼େ 
ବୁଲିଯାଇଛି । ଝରଣାକୂଳରେ ନିଛାଟିଆରେ ଉଚ୍ଚ ପ୍ରସ୍ତର ଖଣ୍ଡ ଉପରେ ବସି ଜଣେ 
ସ୍ବାନରତା ପାହାଡ଼ୀ କନ୍ୟାକୁ ଅବଲୋକନ କରିଛି । ତାକୁ ଦେଖି ମଧ ମନରେ ଯେଉଁ 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ହୋଇଥିଲା, ଲେଖକ ତାହା ରାଧୁ ମୁହଁରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି: “ ତା'ର ଧ୍ୟାନରେ 
କବିତାର ଉତ୍ସ ଉପରକୁ ଉଠିଲା ନାହିଁ । କେବଳ ରକ୍ତମାଂସ ଛଟପଟ ହେଲା । ସେହି 
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ଚିନ୍ତାରେ ଚିରନ୍ତନ ଆଦର୍ଶର ବନ୍ଧନ ନ ଥିଲା, କେବଳ ସାମୟିକ ସନ୍ତୋଷ ଓ ଫନପ୍ରାପ୍ତିର 
ଆକାଙକ୍ଷା ଥିଲା । ତେଣୁ ତାହା ପାପ” (ପୃ. ୭୫) ! ଆଜି ବୃଦ୍ଧାବସ୍ଥାରେ ସେ ତା'ର 
ଅଭିଞ୍ଚତାରୁ କହୁଛି, “ ସେହି ପାପ ହିଁ ପ୍ରତିମୁହୂର୍ଭରେ ଚିନ୍ତାକୁ ଆକାଶରୁ ଆଣି ପୂଥବୀରେ 
ବାନ୍ଧ ପରକାଳର ବିନିମୟରେ ଇହକାଳର ସଂସ୍କିତି ଦିଏ, ଅମରକୁ ମରଣଶୀଳ କରେ, 
ଦିବ୍ୟଦୃଷ୍ଠି ଜଜାଇଦିଏ ଜଡ଼ବାଦୀ ମାୟା” (ପୃ. ୭୫) | ରାଧୁ ପାଇଁ ସେଦିନ ପାପପୁଣ୍ୟ 
ସମ୍ପର୍କିତ ' ଆଦର୍ଶର ସଂସ୍କୃତି” ପରାଜିତ ହୋଇଯାଇଥିଲା | ସେ ଦିନ ରାତିରେ ସେ 
ସେଇ ପାହାଡ଼ୀ କନ୍ୟାକୁ ସ୍ବପ୍ନରେ ଦେଖିଥିଲା । ନିଜର ଯୌନାକାଙ୍‌କ୍ଷାକୁ ଅବଦମିତ କରି 
ନ ପାରି ତା' ପରଦିନ ମଧ୍ଯ ରାଧୁ ସଞ୍ଜବେଳେ ସେଇ ଝରଣାକୂଳକୁ ଆସିଛି । ଆବିଷ୍ଟମନରେ 
ପୁଣି ସେ ଅନାଇ ରହିଛି ସେଇ ପାହାଡ଼ୀ ଲଳନାର ଆଗମନକୁ । ଚେତନା ତା'ର 
ପ୍ରତୀକ୍ଷମାଣ, ରକ୍ତର ଗତି ଦୃତ, ତା'ର ଗୋପନ ମନରେ ପାପର ସଝୁଲିଙ୍ଗ, ଚେତନ 
ମନରେ ସଂସ୍କାରର ବନ୍ଧନ (ପୃ. ୭୬) | ସେ ଆସିଲା | ତା'ର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭଙ୍ଗୀକୁ, ରାଧୁ 
ଆଖିରେ ଆଖିରେ ପିଇଯାଉଥିଲା ବାଚାଳ ଚାହାଣିରେ | ପାଣିରେ ଥାଇ ଯୁବତୀଟି ରାଧୁ 
ଆଡ଼କୁ ଘନଘନ ଚାହିଁଲା । ରାଧୁ ମଧ୍ଯ ତାକୁ ଚାହିଁ ରହିଲା । ରାଧୁର ଯୌନକାମନା 
ଏବଂ ତା” ଭିତରେ ଥିବା ସେନ୍‌ସରର ଦୃଦଵକୁ ଓପନ୍ୟାସିକ ରୂପକାତ୍ସକ ଭାଷାରେ ରାଧୁ 
ମୁହଁରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି | “ ଯେତେ ଚାହିଁଲି, ରକ ଆଉ ମାଂସ ସେତେ ଟାଣି ହେଲା | 
ଭାବିଲି ତଳକୁ ଚାଲିଯିବି । ପୁଣି କ'ଣ ମୋର ହାତଗୋଡ଼କୁ ଏକାଠି ବାନ୍ଧି ରଖିଲା । 
ଚିନ୍ତାରେ ମୁଁ ଗଲି, ଚିନ୍ତାରେ ମୁଁ ତାହା ପାଖରେ ପହଞ୍ଚଲି, ସବୁ ମନେ ମନେ | ଶରୀର 
ଅଧୀର ହୋଇ ଡାକିଲା । କେବଳ ଚିନ୍ତାରେ ବସ୍ତୁତଃ ମୁଁ ସେଠି ହିଁ ବସି ରହିଲି (ପୂ. 
୭୭) | ଫେରିଲା ବାଟରେ ରାଧୁର ମନ ପତିଆରା ଦେଖାଇ କହିଲା, “ନା ପାପ 
ନୁହେଁ, କୌତୂହଳ ମାତ୍ର ସଂସାରରେ ପାପପୂଣ୍ୟ କିଛି ନାହିଁ । ସବୁ ଜ୍ମିୟା ଆଉ ଫଳ: 
ଫଳ ଆଉ କ୍ରିୟା | ସବୁ ମଙ୍ଗଳମୟ ଏବଂ ସବୁ ପବିତ୍ର ।” (ପୁ. ୭୭) 

ଆଜି ବୃଦ୍ଧ ବୟସରେ ରାଧେଶ୍ୟାମର ମନେହୁଏ, ସଜ଼ିତ ପ୍ରାସାଦର ବିବିଧ ସୀଜସଜ୍ଜା 
ପରି ଜୀବନର ଉନ୍ତଳ ମୁହୂଉଉଗୁଡ଼ିକ, ସୁନ୍ଦର ମୁହୂର୍ଭଗୁଡ଼ିକ ସଜାହୋଇ ରହିଥାନ୍ତି । କିନ୍ତୁ 
ତାହା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଅଳସ ଦିନର ଅକାମି ଚିନ୍ତା ଅକାମି ଅନୁଭୂତି ଯାହାର ମୂଲ୍ଯ 
କଦାପି କେହି ଦେଇନାହିଁ, ତାହା ମଧ୍ଯ ନମସ୍ୟ । ତା'ର ମନେପଡ଼ୁଛି, ସେ ଥରେ କିପରି 
ସାଙ୍ଗ ରମେଶ ସାଙ୍ଗରେ ବେଷ୍ୟାପଡ଼ାକୁ ଯାଇଥିଲା | ଛାଇ ପଛରେ ନ ଧାଇଁ, କଷ୍ଟ ନ 
ପାଇ, କଛନା ଓ କବିତାକୁ ଛାଡ଼ି ଯୌନ ଉପଭୋଗ କରିବା ପାଇଁ । ରମେଶ ତାକୁ 
ପ୍ରବର୍ଭାଇଥିଲା | ରାଧୁ ଜାଣି ପାରିନଥିଲା ତାହା ରମେଶର ଯୁକ୍ତି ନା ତାଂ ମନର କଥା ! 
ସେ କିନ୍ତୁ ବେଶ୍ଯାପଡ଼ାର ଷୋଡ଼ଶୀ ରୂପଜୀବୀ ନିକଟରୁ ଫେରି ଆସିଲା । ତାକୁ ଲାଗିଲା 
ଯେପରି କିଏ ଟାପରା କରି ତାକୁ କହୁଛି: “ ତୋ'ର ବୟସ ତେଇଶ, ତା'ର ଖୋହଳ, 
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ତୁ ଶିକ୍ଷିତ, ସେ ଅଶିକ୍ଷିତ, ହାରିଲୁ ତୁ ? ଛି ଛି ନା ମରଦ !” (ପୁ. ୮୨) ରାଧୁ ଭାବିଲା 
ସେ ରୂପଜୀବୀ ତାକୁ ପରାଜିତ କରିଥାଇପାରେ, କିନ୍ତୁ ପରାଭୂତ କରିପାରିନାହିଁ । 

କଟକ ରହଣି ସମୟରେ ରାଧୁ ଦୁଇଟି ପରିବାର ସମ୍ପର୍କରେ ଆସିଛି । ପ୍ରଥମଟି 
ତା'ର ସାଙ୍ଗ ରାଘବର ଘର ସହିତ | ବେଳେବେଳେ ସମୟ ପାଇଲେ ସେ ରାଘବର 
ଭଉଣୀ ମାଧବୀକୁ ପଢ଼େଇ ଦେଇ ଆସେ । ମଝିରେ ମଖଝିରେ ମାଧବୀ ଚାଇଁକରି ତାକୁ 
ଅନେଇ ଦିଏ ଏବଂ ରାଧୁ ସେ ଦୃଷ୍ଟିର ଅର୍ଥ କ'ଣ ବୁଝିପାରେ ନାହିଁ । ସେ ଭାବେ 
ମାଧବୀ ତା'ର ସାନ ଭଉଣୀ ପରି ! ସେ ତା” ପାଇଁ ଉପଯୂକ୍ତ ବରପାତ୍ରଟିଏ ଖୋଜିବାର 
ଦାୟିତ୍ଵ ନେଇଛି । ସେ ଭାବିଛି ଯେ ସେ ମାଧବୀର ଭବିଷ୍ୟତ ଗଢ଼ିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ 
କରୁଛି । ତା”ର ଶ୍ରମ ନିତାନ୍ତ ନିଷ୍କାମ ଏବଂ ସେ ପରର ଉପକାର କରୁଛି । କିନ୍ତୁ 
ନିରୋଳାରେ ବସି ମାଧବୀ ବିଷୟରେ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିବାକୁ ତାକୁ ଭଲ ଲାଗେ: “ଆହା 
ମାଧବୀ ! ଗରିବ ମାଧବୀ - ମୋ”ର ସାନଭଉଣୀ ପରି ମାଧବୀ | ମାଧବୀ ରଙ୍ଗ ଲୁଗୀ 
ପିନ୍ଧିଛି, ମୁଣ୍ଡରେ ସିନ୍ଦୁର, ହାତରେ ଶଙ୍ଖା, ମାଧବୀ ବାହାହୋଇ ଯାଇଛି ଘରସଂସାର 
କରିବାକୁ ! ଶକୁନ୍ତଳାଙ୍କ ବିଦାବିଦିବେଳେ ବଣ୍ଠ ରଷିଙ୍କ ପରି ମନର ପ୍ରବୃତ୍ତି କରି ମେଘୁଆ 
ଆଖିରେ ଶୂନ୍ୟକୁ ଚାହିଁ ମୁଁ ସକେଇ ହୁଏ - ମାଧବୀ କାହି କାନ୍ଦି ଯାଉଛି, ମୋ ଦେହରେ 
ଆଉଜି କଇଁ କଇଁ ହୋଇ କାନ୍ଦୁଛି, ଗଲାବେଳେ ହାତମୁଠାରେ ଜାବ ପକେଇ ମୋ'ର 
ପାପୁଲିକୁ ମୁଠେଇ ଧରିଛି, ତା'ର ବଡ଼ ବଡ଼ ଆଖିରୁ ଲୁହ କେରାକେରା ଗଡ଼ି ପଡୁଛି, ମୁଁ ବି 
କାନ୍ଦୁଛି” (ପୁ. ୮୯) | ଏଠାରେ ଅମେ ଫୁଏଡ୍‌ଙ୍କ ମଣିଷ ମନ ଭିତରେ ଥିବା ସେନ୍‌ସର୍‌ର 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିପାରିବା । ସେନ୍‌ସର୍‌ କଛନାରେ ଅଭିଳାଷ ପୂରଣ ପାଇଁ ଅନୁମତି ଦିଏ ଅନ୍ୟ 
ଏକ ବିକୃତ ବା ଭିନ୍ନ ରୂପରେ ଏବଂ ପ୍ରକୃତ କଥାକୁ ସଚେତନ ମନଠାରୁ ଦୂରେଇ 
ରଖେ | ଏଇଥିପାଇଁ ସ୍ଥାନଚ୍ୟୁତି ଘଟିଥାଏ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ସଚେତନ ମନକୁ ଗ୍ରହଣୀୟ ଏକ 
ପଦାର୍ଥ ଅଭିଳଷିତ ପଦାର୍ଥ ସ୍ଥାନରେ ରହେ | ଉପରଲିଖିତ କ୍ଷେତ୍ରରେ ରାଧୁ ମାଧବୀକୁ 
ଭଉଣୀ ସ୍ଥାନରେ ରଖିଛି, କିଚୁ ମାଧବୀ ତା'ର ହାତମୁଠାରେ ଜାବ ପକାଇ ଧରିବାର 
କଳନା ରାଧୁର ଯୌନ ଆକାଙଡଙକ୍ଷାକୁ ହିଁ ସୂଚିତ କରୁଛି । ଲେଖକଙ୍କ ମତରେ “ମନ 
ଭିତରର ଅନ୍ଧାରିଆ ଗୁଙ୍ା ଚିରଦିନ ଅନ୍ଧାର, କବାଟରେ ଶିକୁଳୀ” (ପୁ. ୯୧) | 

ଲେଖକ ଏଠାରେ ମଣିଷର କଯ୍ଷୌବନକାଳର ଯୌନପ୍ରବଣତା ବା ଲିବିଡ଼ୋ 
(libido)କୁ ଜଣେ ମନସ୍ାତ୍ସିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଦେଖି ଏହା ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ ସତ୍ୟ ବୋଲି 
କହିଛନ୍ତି : “ ଯେତେବେଳ ଯାଏ ମଣିଷ ନିଜର ଭଲ ପାଇବାରୁ ବେଶି ଭାଗ କୌଣସି 
ନାରୀ ଉପରେ ଅଜାଡ଼ି ଦେଇନଥାଏ, ତା'ର ପ୍ରବଣତା ଥାଏ ଅତି ଅଧ୍ବକ ¦ ଦେହ ତା'ର 
ସ୍ଥାଣୁ ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା ମନ ତାର ପ୍ରଜାପତି । ତୁଣ୍ଡରେ ଅସ୍ଵୀକାର କଲେ ସୁଦ୍ଧା ତା'ର ମନ 
ଦର୍ପଣରେ ଛାଇ ପଡ଼ିବାକୁ ସେ ରୋଜିପାରେ ନାହିଁ । ଦର୍ପଣ ତା'ର ଜଳକା ହୋଇ ନ 
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ଥାଏ (ପୁ. ୯ ୨) । କିନୁ ପରିଣତ ବୟସ ଆସିଲେ ଅଶେଷ ପ୍ରବଣତା ଶେଷ ହୋଇଯାଏ, 
ଆପଣାକୁ ବୁଝାଇ ମଣିଷ ଶାନ୍ତ ହୁଏ । ସେତେବେଳେ ସେ ପ୍ରଚାର କରେ ଯେ ସେ 
ପ୍ରବୀଣ, ରଷି ଓ ସ୍ମିତପ୍ରଜ୍ଧ । ସେ ସମାଜ ପାଇଁ ଶାସନଖସଡ଼ା ତିଆରି କରିବାରେ ଲାଗେ ।! 
ମାନ ଅପମାନ ବୁଝେ । ସେତେବେଳେ ସେ କହେ, “ ଜଗତ୍‌ ମରଣଶୀଳ, ସଂସାରରେ 
ଦୁଇପଥ, ପାପ ଆଉ ପୁଣ୍ୟ, କାମନା ତ୍ୟାଗ କର, ଗୋଟାଏ ହାତରେ ସବୁ ଧର୍ମର ଠେଙ୍ଗା 
ଓ ଆର ହାତରେ ପୁଣ୍ୟର ଟର୍ଚ୍ଚ ଲାଇଟ୍‌ ଧରି କର୍ଭବ୍ୟପଥରେ ଏକମୁହାଁ ହୋଇ ଶୂନ୍ଯ 
ଆଡ଼କୁ ପ୍ରଧାବିତ ହୁଅ” (ପୂ. ୯୨-୯୩) | 

ରାଧୁର ଅନ୍ୟ ଏକ ପରିବାର ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ ହୋଇଛି । ଏଇଟି ହେଉଛି ତା' 
ବସା ପାଖରେ ବଦଳି ହୋଇ ଆସି ଭଡ଼ାଘରେ ରହୁଥିବା ନଳିନାକ୍ଷ କରଙ୍କର । ନଳିନାକ୍ଷ 
ବାବୁଙ୍କର ଦୂଇଟି ଯୁବତୀ ଝିଅ - ଲେଖା ଓ ଛବି | ଲେଖାର ବୟସ ଅଠର, ରଙ୍ଗ ଶ୍ୟାମଳ, 
ସେ ଧଳାଶାଢ଼ି ପିନ୍ଧେ । ଛବିର ବୟସ ସତର । ସେ ଗୋରୀ ଆଉ ସୁନ୍ଦରୀ ଏବଂ ସେ 
କଳାଶାଢ଼ି ପିନ୍ଧେ । ତାଙ୍କୁ ଦେଖିଲା ପରେ ରାଧୁର ମନ ପ୍ରତୀକ୍ଷା କରିରହିଛି ଭବିଷ୍ଯତର 
ଆହୁରି ମଧୁର ମୁହୂର୍ଭକୁ । ରାଧୁର ଜଣେ ସାଙ୍ଗ ରଘୁବାବୁ ସେକ୍ରେଟାରିଏଟ୍‌ରେ ଚାକିରି 
କରନ୍ତି । ତା'ର ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବ ନଳିନାକ୍ଷ ବାବୁଙ୍କ ବଡ଼ଝିଅ ଲେଖା ସହିତ ପଡ଼ିଲା । ସେ 
ଆସି ରାଧୁକୁ ନେଇ କନ୍ଯା ଦେଖିବା ପାଇଁ କରବାବୁଙ୍କ ଘରକୁ ଗଲା ! ଅବଶ୍ଯ ରଘୁ ସହ 
ଲେଖାର ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବ ଭାଙ୍ଗିଯାଇଛି, ମାତ୍ର କରବାବୂଙ୍କର ପରିବାର ସହ ରାଧୁର ସମ୍ପର୍କ 
ନିବିଡ଼ ହୋଇଛି, କ୍ରମେ କ୍ରମେ ରାଧୁ ସହିତ ଛବିର ପ୍ରେମ ସମ୍ପର୍କ ମଧ୍ଯ ନିବିଡ଼ ହୋଇଛି | 

ଦିନେ ଛବି ଓ ରାଧୁ ଏକତ୍ର ବସିଥିଲେ । ଛବି ଗୋଟିଏ ମୁନଭଙ୍ଗା ପେନ୍‌ସିଲ୍‌ 
ଧରି ଟେବୁଲ୍‌ ଉପରେ ଏଣୁ ତେଣୁ ଗାରୋଉଥିଲା । ରାଧେଶ୍ୟାମର ସେଦିନର କଥା 
ମନେପଡୁଛି : “ ତା'ର ଆଙ୍ଗୁଠି ମୋ ହାତରେ ବାଜିଲା | ଧୀରେ ଧୀରେ ତା'ର ପାପୁଲି 
ସାଉଁଳିଲି ! ଛାତି ଭିତରେ ଢିଙ୍କି ପାହାର ପଡୁଥାଏ, କାନମୁଣ୍ଡା ଗରମ ଲାଗୁଥାଏ | ତୁନିତାନି 
ତା'ର ପାପୁଲି ଉପରେ ମୋ'ର ଆଉଁଶା ସେ ସହିଲା” (ପୁ. ୧୧୪) | ତା'ର ହାତ 
ଦେଖିବାକୁ କହି ତା'ର ପାପୁଲି ରାଧୁ ମୁହଁ ପାଖକୁ ରଖି ଟେବୁଲ ଉପରେ ମୁଣ୍ଡ ଦେଇ ଛବି 
ରାଧୁର ଆହୁରି ନିକଟକୁ ନଇଁ ପଡ଼ିଲା । କିଛି ସମୟ ତୁନିତାନି କଟିଲା । ସେ ମୁଣ୍ଡ 
ଟେକିଲା ବେଳକୁ ତା'ର ମୁହଁ ଗୋଟାକ ରଙ୍ଗ ପଡ଼ିଯାଇଥିଲା ଏବଂ ତା'ର କପାଳ 
ଉପରେ ବୁନ୍ଦାବୁନ୍ଦା ଝାଳ ଜମିଯାଇଥିଲା | ଏଠାରେ ଏହିଭଳି ଭାବରେ ଲେଖକ ରାଧୁ ଓ 
ଛବିର ଯୌନପ୍ରବଣତାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ¦ 

ରାଧୁ ଛବିକୁ ବିବାହ କରିବ ବୋଲି ସ୍ପିର କରିନେଇଥିବା ବେଳେ ହଠାତ୍‌ ଲେଖାର 
ବିବାହ କିଶୋରୀମୋହନ ସହିତ ଏବଂ ଛବିର ବିବାହ ରଘୁ ସହିତ ସ୍ଥିର ହୋଇଯାଇଛି । 
ଛବିଠାରୁ ବିଦାୟ କଥା ଉଠିବାରୁ ତା'ର “ମନର ତଳ ମନର ଉପର ପାଖେ ଧରାଦେଇ 
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ଜଣେଇ ଦେଉଥାଏ - ଛବିକୁ ମୁଁ ଭଲପାଏ, ଛବିକୁ ମୁଁ ଚାହେଁ, ଛବି ବିନା ମୋ'ର 
ଜୀବନ ଏ ଅପନ୍ତରା ବାଲି ମଶାଣି ପରି । ଏତେଦିନ ଏପରି ଭାବେ କଥାଟାକୁ ମୁଁ 
ଧରିପାରି ନଥିଲି” (ପୁ. ୧୨୨-୧ ୨୩) | ପୂର୍ବର କଥାଭାଷା, ଚାହାଣି ଓ ଭଙ୍ଗୀକୁ 
ମନେ ପକେଇ ସେ ଭାବିଲା ଛବି ତାକୁ ଭାରି ଭଲ ପାଏ | ସେ ଅନ୍ଧ ଥିଲା, ତେଣୁ ତା' ର 
ଜବାବ ଦେଇନାହିଁ । ଜବାବ୍‌ ନ ପାଇ ସୁଦ୍ଧା ଛବି ତାକୁ ଭଲପାଇ ଚାଲିଛି । 

ସମାଜଠାରୁ ଧକ୍କା ପାଇ ସେ ସମାଜକୁ ବୁଝିଛି | ସମାଜ ଦୈବ ଠୁଁ ବି ନିର୍ଦଦୟ, 
କେତେ ପ୍ରେମିକ, ପ୍ରେମିକାଙ୍କର ତତଲା ଲୁହ ତା' ଗୋଡ଼ତଳେ ନର୍ତ ପରି ବୋହିଯାଇଛି ” 
(ପୃ. ୧୨୩) । ମଣିଷ ସମାଜର ସମିତିକୁ ଅନୁଭବ କରେ ଯେତେବେଳେ ସେ ସମାଜଠାରୁ 
ଖେଞ୍ଚାପାଏ ! ସେତେବେଳେ ସେ କହେ : “ ଭାଙ୍ଗିଦିଅ ଏ ସମାଜ, ମଣିଷ ପାଇଁ ସମାଜ, 
ସମାଜ ପାଇଁ ମଣିଷ ନୁହେଁ” (ପୁ. ୧୨୩) | ରାଧୁ ଝ ଭାବିଛି କେତେ ଲୋକ ସମାଜକୁ 
ଡେଇଁ ଆପଣାର ସୁଖ କରୁଛନ୍ତି ସେ ବା ନ କରିବ କାହିଁକି ? କିନ୍ତୁ ସେ ଓ ଛବି ଜାଣିଛନ୍ତି 
ଉଭୟଙ୍କର ଘରଲୋକେ ରକ୍ଷଣଶୀଳ | ସେମାନେ ବିବାହ କଲେ ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ 
ବୁଢ଼ାବୁଢ଼ୀମାନଙ୍କ ମୁହଁରେ କାଳି ବୋଳିଦେଇ ଛାତି ଉପରେ ଗୋଡ଼ ପକେଇ ଯିବାକୁ 
ପଡ଼ିବ | ରାଧୁ ଭାବୁଛି ହୁଏତ ଛବି ଏହା ସହ୍ୟ କରିପାରିବ ନାହିଁ । 

ତଥାପି ରାଧୁ ଛବିକୁ କହିଛି ଭଲ ପାଇବା ପାପ ନୁହେଁ । ସେ ବାପାଙ୍କୁ କହୁ 
ରାଧୁ ମଧ୍ଯ କହିବ । ସମାଜ ବଦଳୁଛି । ଲୋକଙ୍କ କଥାକୁ ଖାତିର ନ କରି ସେମାନେ 
ବିବାହ କରିବେ | ଛବି ଏହା ଶୁଣି କାନ୍ଦିଛି, ତା'ର ସାହସ ହୋଇନାହିଁ ବିବାହ କଥା 
ବାପାଙ୍କୁ କହିବା ପାଇଁ । କେବଳ କହିଛି, ସେ ମଲାପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରାଧୁକୁ ଭୁଲିପାରିବ ନାହିଁ । 
ମାନସିକ ଗ୍ଲୀନିରେ ରାଧୁ ବସୀ ବଦଳାଇ ଅନ୍ତ୍ର ଚାଲିଯାଇଛି | ସେ ପଣ କରିଛି ଅବିବାହିତ 
ରହିବ ବୋଲି । ଛବିକୁ ନ ପାଇବାର ଦୁଃଖରେ ଭାଙ୍ଗିପଡ଼ି ରାଧୁ ଭାବିଥିଲା ଆଉ ସହିବ 
ନାହିଁ ବୋଲି | କିନ୍ତୁ ସମୟ ସବୁକିଛି ବଦଳାଇ ଦିଏ । ରାଧେଶ୍ୟାମ ଭାବୁଛନ୍ତି, “ପୁଣି 
ହସିଲି, ପୁଣି ଆହାର ଧରିଲି, ଛବି ରହିଲା ମନର ଗହୀର ତଳରେ, ବେଳ କାଳକୁ ଉଠି 
ଖେଞ୍ଚା ମାରିବାକୁ ” (ପୂ. ୧୨୮) | 

ରାଧୁର ଘରେ ତା'ର ବିବାହ କଥା ଉଠିଛି | ରାଧୁ ଭାବେ ବିବାହ ସଂସ୍କାର 
ଆସେ ମଣିଷକୁ ବୁଢ଼ା କରାଇବାକୁ 1 କିନ୍ତୁ ଦୁର୍ବଳ ମୁହୂର୍ଭରେ ସେ ମନକୁ କହେ ତା'ର 
ସ୍ତଟିଏ ଦରକାର, ଯିଏ ତାକୁ ସହିବ ଏବଂ ତା'ର ହେବ | ପୁଣି ମନରେ ତା'ର ଦ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି 
ହୁଏ: “ ସତେ ମୁଁ ବିଭା ହେବି ? ମୋ'ର ସ୍ବାଧୀନ ଜୀବନ - ସମାଜର ଅବୁଝା ବନ୍ଧାଗତରେ 
ଛନ୍ଦିବଛାନ୍ଦି ହୋଇଯିବି ? ଅସମ୍ଭବ” (ପୁ. ୧୨୩) ! ଆଦୌ ବିବାହ ହେବ ନାହିଁ । 
ଭାବିଲେ ଖରାପ ଲାଗେ, ପୁଣି ବିବାହ ହୋଇଯିବ ଭାବିଲେ ମଧ୍ଯ ଖରାପ ଲାଗେ | ରାଧୁ 
ମନ ସ୍ମିର କରିପାରେ ନାହିଁ | 


ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି || ୧୮୭ 
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ରେଣୁ ସହିତ ରାଧୁର ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବ ଆସିଛି । ଭାଉଜ ଚିଠିରେ ଲେଖିଛନ୍ତି, 
ରେଣୁ ତାକୁ ଖୁବ୍‌ ଭଲ ପାଏ | ତେଣୁ ସେ ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବରେ ସମ୍ମତି ଦେଉ । ଚିଠି 
ପାଇଲା ପରେ ତା'ର ବିବାହ ସମ୍ପର୍କିତ ଧାରଣା ଚହଲିଯାଇଛି । ତା'ର ପୁରୁଣା ସୃତି 
ଭିତରୁ ରେଣୁ ରୂପ ନେଇଛି । ସେ ବିଚାର କରି ଦେଖିଛି ରେଣୁ ଭଲ ପିଲା । ସେ ତାକୁ 
ଭଲ ପାଉଥିଲା । କିନ୍ତୁ ବିବାହ ପାଇଁ ରେଣୁ କେତେଦୂର ଉପଯୁକ୍ତ ସେ ଜାଣେ ନାହିଁ । 
ଶେଷରେ ସେ ବିବାହରେ ସମ୍ମତି ଦେଇଛି ଏହି କଥା ଭାବି ଯେ “ ସବୁଥିରେ ଦୁଇ ପାଖ 
ଅଛି | ଭାବୁଥିଲେ ଯୁଗ ପାହିଯିବ, ସବୁ ଝିଅ ସମାନ” (ପୁ. ୧୩୫) | 

ରାଧୂର ରେଣୁ ସହିତ ବିବାହ ସମ୍ପନ୍ନ ହୋଇଛି, ତା'ର ବିବାହିତ ଭଲ ପାଇବା 
ସେଇଠାରୁ ଆରମ୍ଭ | ରେଣୁ ପ୍ରତି ତା'ର ଦୟା ହେଲା | ସେ ପ୍ରତିଜ୍ଞା କଲା ସେ ସବୁଦିନେ 
ରେଣୁର ସୁଖଦୁଃଖରେ ସାଥୀ ହେବ, ତାକୁ ଖୁସି ରଖିବ | ବର୍ଭମାନ ସେ ବିବାହିତ ଏବଂ 
ରେଣୁ ତା' ଜୀବନର ଅଧେ | ପୂର୍ବ ଜୀବନର ସବୁ ଅଭିଜ୍ଞତାର ରୂପ ଛାଇପରି ଭାସି ଭାସି 
ଚାଲିଗଲା | “ ସୀମାହୀନ ବିସ୍ତୃତି ବନ୍ଦ ହୋଇଯାଇ ରଖି ଦେଇଗଲା କେବଳ ଗୋଟିଏ 
ଗୋଲାପ, ତା'ର କଣ୍ଟା ଆଉ ଫୁଲ ସମେତ” (ପୂ.୧୩୮) | 

ରାଧୁ ଭାବିଥିଲା ଛବି ଯିବା ସାଙ୍ଗେସାଙ୍ଗେ ତା'ର ଭଲ ପାଇବା ସରିଯାଇଥିଲା 
ବୋଲି । କିନ୍ତୁ ସେ ରେଣୁକୁ ଭଲ ପାଇଛି । ଦିନକୁ ଦିନ ରେଣୁର ମୋହରେ ବୁଡ଼ିରହି 
ସେ ନିଜର ବିଶ୍ଵାସ ତିଆରି କଲା ଯେ ଛବିକୁ ବୋଧହୁଏ ସେ ସେତେ ଭଲ ପାଇନଥିଲା ! 
“ ଛବି ଓ ମୋ ମଧ୍ଯରେ ଗୋଟିଏ କ୍ଷଣିକ ମୋହ ବଢ଼ି ଉଠିଥିଲା, ସେ ଯୌବନର ସ୍ଵରୂପ, 
ଟୋକା-ଟୋକୀ ଏକାଠି ହେଲେ ସେପରି ବୋଧହୁଏ ଘଟିଥାଏ । ଯଦି ସେ ପ୍ରକୃତ ଭଲ 
ପାଇବା ହୋଇଥାନ୍ତା, ମୁଁ ଛବିକୁ ଛାଡ଼ି ରହିଥାନ୍ତି କିପରି ? ଛବି ବା ସ୍ଵାର୍ଥତ୍ଯାଗ ନ 
କରିଥାନ୍ତା କାହିଁକି ?” (ପୁ. ୧୩୯) | ଏପରି ଭାବିଲେ ତା'ର ସବୁ ପ୍ରଶ୍ନ ତୁଟିଯାଏ | 
ପୁଣି ଯେତେବେଳେ ସେ ଛବି ଓ ରେଣୁକୁ ତୁଳନା କରି ରେଣୁଠାରେ ଥିବା ଅଭାବ 
ଛବିଠାରେ ପୂରି ରହିଥିବାର ଦେଖେ ଏବଂ ରେଣୁ ପ୍ରତି ତା'ର କର୍ଭବ୍ୟର ଡୋର ଟଣାଓଟରା 
ଚାପରେ ' କଟକଟ ମଡ଼ମଡ଼' ହୁଏ ସେତେବଳେ ସେ ଛବି ଉପରେ ଅଭିମାନ କରେ ଓ 
ମନେ ମନେ ତା'ର ଦୋଷ କଳନା କରି ଦେଖେ | ରେଣୁକାକୁ ଅଧୁକ ଗେହ୍ଲା କରି ଏବଂ 
ଆଦର ଦେଖାଇ ଛବି ଉପରେ ସେ ପ୍ରତିଶୋଧ ନିଏ । 

ମଣିଷ ମନକୁ ପ୍ରାପ୍ତବସ୍ତୁ ଦେଉଥିବା ଆନନ୍ଦରେ ଅପ୍ରାପ୍ତ ବସ୍ତୁର ଆକର୍ଷଣ କ୍ଷୀଣ 
ହୋଇଯାଏ । ଉପନ୍ୟାସର ଶେଷରେ ଓପନ୍ୟାସିକ ଏହି କଥାକୁ ତାଙ୍କର ମୁଖ୍ଯ ଚରିତ୍ର 
ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି : “ ସମାପିକା ଭଲ ଲାଗିଲା । ଆକାଶର ଆଦର୍ଶ, ତା 
ପଛରେ ଗୋଡ଼େଇବା ଖାଲି ସାର ହୁଏ, ସେ ଧରା ଦିଏ ନାହିଁ, ଶୋଷ ବଢ଼ାଏ | ଆଉ ଏ 
ରେଣୁକା, ସେ ଗୋଟାସୁଧା ମୋ'ର | ଦଖଲ ଓ ଅଧୁକାର ମନକୁ ଦମ୍ଭ ଦିଏ । ଲୋକେ 


୧୮୮] ସାହିତ୍ଯବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି 
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ଘର ତୋଳିଲେ ପେଟରେ ଓଦାକନା ଦେଇ ସୁଦ୍ଧା ମୋଟା ହୁଅନ୍ତି । ଏଇ ରେଣୁକା 
ମୋ'ର ଏକୂଟିଆ | କେବେ ମୁଁ ପାଣି ଅପେକ୍ଷା ଶୋଷକୁ ଭଲ ପାଉଥିଲି ମୋ'ର ମନେ 
ନାହି” (ପୁ. ୧୪୦) । 

' ମନ-ଗହୀରର ଚାଷ” ଉଭୟ ଆଟ୍ଗିକ ଓ ଆତ୍ଧିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ 
ସାହିତ୍ୟରେ ନୂତନ । ଏହା ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରଚଳିତ ବିଚାରବିମର୍ଶ ଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇଛି ଏବଂ 
ଉପନ୍ୟାସର ଗଠନଭଙ୍ଗୀରେ ପରିବର୍ଭନ ଆଣିଛି । ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଆ 
ଓପନ୍ୟାସିକମାନେ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ଏବଂ ଘଟଣା ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଉଥିଲେ । ସେମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ ଚରିତୁ ଥିଲା ହୁଏତ ଭଲ ନ ହେଲେ ମନ୍ଦ | ଚରିତ୍ର ସହିତ ସମାଜର ସମ୍ପର୍କ ବିଭିନ୍ନ 
ଘଟଣାବଳୀ ମାଧ୍ୟମରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହେଉଥିଲା | ମଣିଷ ମନର ଚିତ୍ର ଦିଆଯାଉଥିଲା ଏବଂ 
ଯେଉଁଠି ଦିଆଯାଉଥିଲା ସେଠାରେ ମନର ଅଭୀନ୍ତରରେ ଘଟୁଥିବା ଘଟଣାର ବିଶ୍ଳେଷଣ 
କରାଯାଉ ନ ଥିଲା । ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଦୁଇଜଣ ଓପନ୍ୟାସିକ ବୈଷ୍ଣବ 
ଚରଣ ଦାସ ଏବଂ ଉପେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ଦାସ ଦୁଇଟି ମନସ୍ତାତ୍ସିକ ଉପନ୍ଯାସ ଲେଖିଥିଲେ । 
ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ଦାସଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସ ହେଉଛି ‘ମନେମନେ! ( ୧୯ ୨୬) ଏବଂ ଉପେନ୍ଦ୍ର 
କିଶୋର ଦାସଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସର ନାମ “ମଲାଜହୁ' ( ୧୯୨୮) | 

‘ମନେମନେ "ରେ ଦୁଇଜଣ ଯୁବକ ଯୁବତୀ ନୀଳୁ ଓ କନକର ଗଭୀର ପ୍ରେମର 
ଚିତ୍ର ରହିଛି । ପ୍ରେମିକା କନକ ପରିବାରର ଚାପରେ ଅନ୍ୟଜଣଙ୍କୁ ବିବାହ କରିବା ପରେ 
ପ୍ରେମୀଯୁଗଳର ପ୍ରେମାନୁଭବ କମିଯାଇନାହିଁ । ଯାହା ବାହାରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହେଉଥିଲା, 
ତାହା ମନର ଅଭୀ୍ୟଯନ୍ତରକୁ ଚାଲିଯାଇଛି ଏବଂ ସେଠାରେ ପ୍ରଜ୍ବଳିତ ହୋଇଛି । ତେଣୁ 
ଉପନ୍ୟାସ ନାମକରଣ ହୋଇଛି “ମନେମନେ!” । ଉପନ୍ଯାସଟିରେ: ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର 
କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ଏବଂ ବର୍ଣ୍ଣନାର ଅନୁକ୍ରମଣିକତା ପରିବର୍ଭେ ନାୟକନାୟିକାଙ୍କର ମନସ୍ତାତ୍ବିକ 
ଜଟିଳତା ଏବଂ ଯୁବତୀଟିର ପ୍ରତିକୂଳ ସାମାଜିକ ପରିସ୍ଥିତିରେ ବଞ୍ଚ ରହିବା ପାଇଁ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାର 
ଚିତ୍ର ରହିଛି । କଥାବସ୍ତୁର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ନଥିଲେ ମଧ୍ୟ ମନର ଗଭୀର ଗହ୍ଵରରେ ଚଚରିତ୍ର 
ଦୁଇଟିର ଭାବବିକାଶର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ହିଁ ଉପନ୍ୟାସଟିକୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ କରିଛି । 

ସେହିପରି “ମଲାଜହୃଵ' ଉପନ୍ୟାସ ସତୀ ଓ ନାଥନନାର ପ୍ରେମାନୁଭବ ସହିତ 
ସମ୍ପକ୍ତ | ‘ମନେମନେ’ ଉପନ୍ୟାସ ଭଳି ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ପାରିବାରିକ କାରଣ ପ୍ରେମରେ 
ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସାଜିଛି ଏବଂ ସତୀକୁ ଗୋଟିଏ ପୁତ୍ରର ଜନକ, କୁସିତ, ଦୋଭେଇ, ମୋଟା 
ବରଟିଏ ସହିତ ବିବାହ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ଏଠାରେ ନାଥନନା ଓ ସତୀର ପ୍ରେମ କାମଜ 
କିମ୍ବା ଦେହଜ ନୁହେଁ । ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରେମ ତ୍ୟାଗ ଓ ଉତ୍ସର୍ଗ ଦ୍ଵାର ରଵ୍ଧିମନ୍ତ ହୋଇଛି | 

ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ଦାସ ଏବଂ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଜିଶୋର ଦାସଙ୍କ ଭଳି 
ଆଦର୍ଶ ପ୍ରେମର ଚିତ୍ର ଏବଂ ଏହି ପ୍ରେମର ପ୍ରଭାବରେ ସୃଷ୍ଟ କ୍ରିୟାପ୍ରକ୍ରିୟାର ବର୍ଣ୍ଣନା - 
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ଦେଇନାହାନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ “ ମଲାଜହୁ'ର୍‌ ସୁକ୍ଷ୍ମ କଳାବୋଧ ଓ ମରମ ଭାବ ତାଙ୍କୁ ଭଲ 
ଲାଗିଥିଲା ( ୧୦) ! କିଜୁ ସେ ବୈପୂବିକ ପଦକ୍ଷେପ ନେଇ ପାରମ୍ପରିକ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ନିଷିଦ୍ଧ ହୋଇଥିବା ଏକ ଆଧୁନିକ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଯୌନପ୍ରବଣତା ବା ଲିବିଡ଼ୋକୁ “ ମନ- 
ଗହୀରର ଚାଷ”ର ବିଷୟବସ୍ତୁ ରୂପେ ଚୟନ କରିଛନ୍ତି । ସମାଲୋଚକ ରାଜକିଶୋର 
ମିଶ୍ରଙ୍କ ମତରେ “ ଓଡ଼ିଆ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟସାହିତ୍ୟରେ କିଶୋରୀ ନାୟିକାର ପ୍ରୀତିପ୍ରବଣତା 
ବେଶ୍‌ ଆବେଗର ସହିତ କବିମାନେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଶୈଶବ ଓ କୈଶୋରରେ 
ପିଲାଳିଆ ଦୁଷ୍ଟାମି ସହିତ କୌଣସି କିଶୋରର ଯୌନ-ବିଭୋରତା ବିଷୟରେ ପଷ୍ତାପ୍ୃଦ 
ହୋଇଛନ୍ତି | ଗୋପୀନାଥ ସାହସର ସହିତ ମନ ଭିତରର ଆଲୋଡ଼ନ, ଗୁଞ୍ଜରଣ, ସନ୍ଦନ 
ଓ ଆଲୋକ ସମ୍ପାତକୁ ବାଙ୍ମୟ କରିବା ପାଇଁ ଏ ଉପନ୍ୟାସଟି ଲେଖିଛନ୍ତି | ( ୧୧) 

' ମନ-ଗହୀରର ଚାଷ” ର ଆଙଇ୍ଗିକ ବା ଗଠନ ଭଙ୍ଗୀ ପାରଞ୍ଚରିକ ନୁହେଁ । ଏଥୁରେ 
ପାରମ୍ପରିକ ଗଳ“କଥନ ବା ଘଟଣା-ବର୍ଣ୍ଣନା ନାହିଁ । ଏଠାରେ ସର୍ବଜ୍ଞ ଲେଖକ ତୃତୀୟ 
ପୁରୁଷରେ ରାଧୁ ମନଗହୀରର କଥା କହିନାହାନ୍ତି । ଏହା ଆତ୍ସକଥନ ରୀତିରେ ରଚିତ | 
ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷରେ ଲିଖିତ ହୋଇଥିବାରୁ ଏହା ପାଠକ ଓ ଲେଖକଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବିଶେଷ 
ବ୍ୟବଧାନ ସୃଷ୍ଟି କରେ ନାହିଁ କାରଣ ଏଥିରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ତର୍ଜୀବନ ଓ 
ବର୍ଣ୍ଣନାକର୍ଭାଙ୍କ ବର୍ଣନା ମଧ୍ୟରେ ସେପରି କୌଣସି ବୈସାଦୂୃଶ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ । 
ଆତ୍ସବିଶ୍ଲେଷଣ ଉପରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହା ଆଧାରିତ ହୋଇଥିବାରୁ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନର ସୃତି 
ସବୁ ଆସି ଆପେଆପେ ଏଠାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ରାଧେଶ୍ୟାମ ନିଜେ ନିଜର 
କାହାଣୀ କହୁଛି । ପୁଣି ସେ ନିଜ ମନ ଭିତରର ଘଟଣାବଳୀକୁ ଏବଂ ପ୍ରବର୍ଭନାଗୁଡ଼ିକୁ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରୁଛି |! ଆତ୍ଛ“କଥନ ରୀତିକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ଲେଖକ ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁକୁ 
ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଏବଂ ଜୀବନ୍ତ କରିଛନ୍ତି । 

ଉପନ୍ୟାସଟିରେ ଅବଚେତନର ଯୌନକାମନାକୁ ଏବଂ ସଚେତନର ସେନ୍‌ସର୍‌ 
ଭୂମିକାକୁ ଦର୍ଶାଯାଇଛି । ଏହା ରାଧେଶ୍ୟାମର ଚେତନ ଓ ଅବଚେତନର ଭସାଣିଆ 
ଅନୁଭୂତିକୁ ନେଇ ଗତିଶୀଳ ହୋଇଛି | ତେଣୁ ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ଯାସ ଭଳି ଏହାର ଭାବ- 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ବେଳେବେଳେ ଖାପଛଡ଼ା ହୋଇଛି । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ମଞ୍ଜୁଳିକାର କଥା ଭାବି 
ରାଧେଶ୍ୟାମ କହୁଛି: ଓ 

“ଘରେ ନିଭୃତ ମୁହୂର୍ଭରେ ତାହା କଥା ଭାବିଲେ ଖୁସି ଲାଗେ | ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟ 
ଆମେ ପଢୁଥିଲୁ ଇଂରାଜୀ, ଓଡ଼ିଆ ଆଉ ସଂସ୍କୃତ, ସବୁ ଆମର ସ୍ଵପ୍ନ ପାଇଁ ଭାଷା 
ଯୋଗାଉଥିଲା | 

ଓଦା ଫୁଲ ଧରି ଠାକୁରଙ୍କୁ ଦେଲେ ହାତରେ ମଧ୍ଯ ଓଦା ଲାଗେ, ବାସ୍ଵା ଲାଗେ। 

କିନ୍ତୁ ସବୁ ଗୋଳମାଳ ହୋଇ ମିଶିଯାଏ । କେତେ ସୃତି । ସାନବଡ଼ କେତେ 
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ଲହଡ଼ି ପିଟି ହୋଇ ସୁଲୁସୁଲିଆ ଦକ୍ଷିଣା ପବନରେ ନଇ ପରି ମନ ଭିତର ଚବର ଚବର 
କରିଉଠେ ! ମୁଁ ବେଳେବେଳେ ବିଭୋର ହୋଇ ସେହି ଚବର ଚବର ଶୁଣେ, କେଉଁ 
ଲହଡ଼ିରୁ ଛିଟିକାଏ ବା କେତେବେଳେ ଦେଖେ, ସେ ମୋ'ର ଅତି କତିରେ !” (ପୂ. 
୧୭) 

ଉପନ୍ୟାସଟି ଫ୍ଲାସ୍ବ୍ୟାକ୍‌ରେ ରଚିତ | ଏଥିରେ ଚେତନା ପ୍ରବାହ ନାହିଁ । 
ମନସ୍ତାତ୍ଵିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ ରହିଛି | ଉପନ୍ୟାସଟିର କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରର ଚେତନା 
ଭିତରକୁ ଆସୁଥିବା ସୃତି, ଚିନ୍ତା ଓ ଅନୁଭବର ବର୍ଣ୍ଣନା ଚେତନା ପ୍ରବାହ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ଅଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ ଏକକ ଉକ୍ତି (Interior monologue) ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶିତ । ଏଠାରେ 
ପାଠକ ସମ୍ମୁଖରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି ରାଧେଶ୍ୟାମର ଚେତନାର ଛନ୍ଦ ଓ ଗତିପଥ । 
ମାନସିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଓ ଖିଆଲଗୁଡ଼ିକୁ ବ୍ୟାକରଣସିଦ୍ଧ ବାକ୍ଯ ଅଥବା ଏକ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ଶୁଙ୍ଖଳା 
ଦ୍ଵାରା ସୁସଜିତ କରାଯାଇନାହିଁ । ଆମେ ଏଠାରେ ଏକ ଅନୁଛେଦର ଉଦାହରଣ 
ନେଇପାରିବା । 

“ ରମେଶର କଥା ଗଲା | ସକାଳେ ମୁଁ ବସିଛି ଆକାଶର ହାଲୁକା ବଉଦ ତଳେ । 
ଅବସାଦ ଆଉ ଶାନ୍ତି । ଭାବୁଥିଲି, ବହୁତ ଦିନ ପରେ କାଲି ଭାଉଜଙ୍କଠାରୁ ଖଣ୍ଡେ ଚିଠି 
ଆସିଥିଲା, କେତେ ଦିନ ହେଲା ମୁଁ ଯାଇନାହିଁ ସତ, ତେଣେ ସେମାନେ କୁଆଡ଼େ 
ରେଣୁକାର ବାହାଘର ପାଇଁ ସମ୍ବନ୍ଧ ପଠାଉଛନ୍ତି !” (ପୁ. ୮୪) | 

ଉପନ୍ୟାସଟିରେ ରାଧେଶ୍ୟାମର ମନ-ଗହୀରର ଚିତ୍ର ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଆଯାଇଛି 
ଏବଂ ବାହ୍ୟ ଘଟଣାବଳୀର ପରିସର କମିଯାଇଛି । ଗାଁର ଅନୁଭୂତି, ପାରିବାରିକ ସମ୍ପର୍କ, 
ଭାଉଜଙ୍କ ଘରକୁ ଯିବା ଓ ତାଙ୍କ ସହିତ କଥାବାର୍ଭା, ସୂଲ- ଏବଂ କଲେଜରେ ପାଠପଢ଼ା, 
ପ୍ରକୃତିର ଚିତ୍ର, କାଞ୍ଚନବାଳା ସହିତ ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବ, ବନ୍ଧୁ ରଘୁର ଘର ଏବଂ ନଳିନାକ୍ଷ 
ବାବୁଙ୍କର ଘର ସହିତ ସମ୍ପର୍କ - ଏସବୁ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି ରାଧେଶ୍ୟାମର ଅନ୍ତର୍ନିରୀକ୍ଷଣ, 
ଆତ୍ସଂସମୀକ୍ଷା ଏବଂ ଗଭୀର ଚିନ୍ତନ ପାଇଁ | ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ କାଞ୍ଚନବାଳା ସହିତ 
ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବ ଏବଂ ବୈକୋଳୀ ମନ୍ଦିରରେ କନ୍ୟାଦେଖା ଘଟଣା ରାଧେଶ୍ୟାମକୁ ପ୍ରବର୍ଭିତ 
କରିଛି ବିବାହ ବିଷୟରେ ଚିନ୍ତନ କରିବା ପାଇଁ | ଭାବୁଛି “ ଯାହା ଅଜଣା ଅଛପା ସେହି 
ଆମର କବିତା, ଜଣାଶୁଣା ପ୍ରକୃତ କଥାରେ କବିତା ହଟିଯାଏ ! ସ୍ତୁଳ ପ୍ରକୃତ ବସ୍ତୁତ୍ଵ 
ଭିତରେ ଯେତିକି କବିତା ସମ୍ଭବ, ତାକୁ ମଣିଷ ଅବହେଳା କରେ, କାରଣ ମଣିଷ ଚାହେଁ 
ନିରୋଳା' କବିତା ଅର୍ଥାତ୍‌ ମଣିଷ କଂ ଣ ଚାହେଁ ତାଂ ନିଜେ ବୁଝିପାରେ ନାହିଁ, କିନୁ 
ଯାହା ପାଏ ତାକୁ ପାସଙ୍ଗରେ ପକାଏ ନାହିଁ ।” (ପୃ. ୫୦-୫୧) 

ଅନୁଭୂତିର ଏକ ପ୍ରବହମାନ ସ୍ରୋତ ଭିତରେ ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ଯାସ ପାଠକକୁ 
ନିମଜିତ କରୁଥିବାରୁ ଏହାର ବାସ୍ତବ ଆରମ୍ଭ ନଥାଏ ଏବଂ ଏହାର ପରିସମପ୍ରି ମୁକ୍ତ 
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ଅଥବା ଅସ୍ତଵ୍କ ହୋଇଥାଏ ! ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ‘ମନ-ଗହୀରର ଚାଷଂ'ର 
ବାସ୍ତବ ଆରମ୍ଭ ନାହିଁ । ବୃଦ୍ଧ ରାଧେଶ୍ୟାମ ଗାଁ ମାଟିରେ ଠିଆ ହୋଇ ଶୈଶବ ଓ 
ଯୌବନର ସୃତିକୁ ମନେ ପକାଉଛନ୍ତି ଉପନ୍ୟାସର ଆରମ୍ଭରେ ଏବଂ ପାଠକ କ୍ରମେ 
କମେ ତାଙ୍କ ସତି ଓ ଅନୁଭୂତି ସହିତ ନିଜକୁ ପରିଚିତ କରୁଛି । କିନ୍ତୁ ଉପନ୍ଯାସଟିର 
ସମାପ୍ତି ମୁକ୍ତ ବା ଅସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇନାହିଁ । ଶେଷରେ ରାଧୁ ରେଣୁକାକୁ ପାର ସୁଖୀ ହୋଇଛି । 
ତେଣୁ ସେ କହିଛି “ ସମାପିକା ଭଲ ଲାଗିଲା, ଆକାଶର ଆଦର୍ଶ ତା' ପଛରେ ଗୋଡ଼େଇବା 
ଖାଲି ସାର ହୁଏ, ସେ ଧରା ଦିଏ ନାହିଁ, ଶୋଷ ବଢ଼ାଏ | ××× କେବେ ମୁଁ ପାଣି ଅପେକ୍ଷା 
ଶୋଷକୁ ଭଲ ପାଉଥିଲି ମୋ”ର ମନେ ନାହିଁ ।” (ପୃ.୧୪୦) 

ଆଧୁନିକ ଞପନ୍ୟାସିକମାନଙ୍କ ପରି ଗୋପୀନାଥ ଉପନ୍ୟାସଟିରେ ରୂପକ (mea- 
hor) ଏବଂ ଶବ୍ଦକଳମାନ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ଉପନ୍ୟାସର ଶୀର୍ଷକ, ' ମନ-ଗହୀରର 
ଚାଷ” ଏକ ରୂପକ । ପାରମ୍ପରିକ ଉପନ୍ୟାସ ଭଳି ଏଥୁରେ ଚରିତ୍ର, ସ୍ଥାନ, ବସ୍ତୁ ବା 
ଗୁଣର ନାମକୁ ନେଇ ନାମକରଣ ହୋଇନାହିଁ । ଉପନ୍ଯାସର ଏକ ପୃଷ୍ଠାରେ ଲେଖକ 
ଏହି ଶୀର୍ଷକଟି ବିଷୟରେ କିଛି ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି : “ଏଇ ମଣିଷ - ତା'ର ଭିତରଟା 
ଖାଲି ମାଟି । କେଉଁ ଅଜଣା ଚାଷୀ - ବାହାରର ବିରାଟ ପ୍ରକୃତିର ପାଗ“ଯୋଗ ଦେଖି 
ସେହି ମାଟିର କ୍ଷେତରେ ମଞ୍ଜି ବୁଣିଦିଏ, ଜାତିଜାତିକା ଫୁଲଫଳର ମଞ୍ଜି, ବାହାରର 
ଆକାଶରେ ଖରା ଲହଡ଼ି ଭାଙ୍ଗ, ମେଘର ଜୁଆର ଛୁଟେ, କେତେବେଳେ ଖାଲି 
ଭାବନାହୀନ ନିରନ୍ଧ ଜଡ଼ତା । ସେହି ପାଗ“ଯୋଗରେ ମଣିଷର ଭିତରର ମାଟି ଫାଟେ, 
ମଞ୍ଜି ଗଜା ହୁଏ, ଭିନ୍ନ ପାଗର ଭିନ୍ନ ଗଛ” (ପୂ.୮୩) । ଏଠାରେ ଲେଖକ କହିବାକୁ 
ଚାହିଁଛନ୍ତି ଯେ ମଣିଷ ମନରେ ବିଭିନ୍ନ ପରିସ୍ଥିତି ଓ ପରିବେଶରେ ବିଭିନ୍ନ କାମନା ବାସନା 
ଓ ଯୌନାକାଙ୍‌କ୍ଷାର ଉଦ୍ରେକ ହୁଏ । କେତେବେଳେ ତାହା ପୂରଣ ହୁଏ ତ ଆଉ 
କେତେବେଳେ ତାହା ପୂରଣ ହୁଏ ନାହିଁ । ମନଗହନର ଏହି କାମନାବାସନାର ଚିତ୍ର 
ପ୍ରଦାନ କରିବା ହିଁ ଉପନ୍ୟାସର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ବୋଲି 'ମନ-ଗହୀରର ଚାଷ” ଶୀର୍ଷକ ଦ୍ଵାରା 
ସୂଚିତ ହୋଇଛି । 

ଗୋପୀନାଥ ଉପନ୍ୟାସଟିରେ ବହୁ ଶବ୍ଦକନ୍ ବ୍ଯବହାର କରିଛନ୍ତି । ଏଠାରେ ଅଛ୍ନ 
କେତୋଟିର ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଉଛି । “ନୂଆଛବି-ମଞ୍ଜୁଳିକାର ଆଖିଯୋଡ଼ିକ କ୍ଲାସ୍‌ରେ 
ପାଠ ଯେତେବେଳେ ମରୁଭୂମିର ତତଲା ପବନ ପରି ଶୁଖିଲା ଟାଆଁସିଆ ଝୋଲାମରା 
ହୋଇଆସେ, ସେତେବେଳେ ଶାନ୍ତି ଦିଏ ମରୀଚିକା, ମଞ୍ଜଳିକାର ଭଅଁର ଚଢ଼ା-କୁନ୍ଦ 
ଫୁଲ ପରି ଆଖିଯୋଡ଼ିକ, ସଜଦୂହାଁ ଦୂଧପରି ସୁନ୍ଦର” (ପୁ. ୧୬) | “ସମ୍ବନ୍ଧଶୀଳ ଭାବ 
ଅନୁଭୂତିର ଜୀବନ ଭିତରେ ଏହିପରି କେତେ ସୁବାସ ଆମେ ପାଉଁ, କିଏ ମଧୁମାଳତୀର, 
କିଏ ରଜନୀଗନ୍ଧାର, କିଏ ଅବା ଧୂଳିମାଟିର, ଯହିଁ ପାଇଁ ଦି'ଟା ମୁହୂର୍ଭ ସୁଦ୍ଧା କେହି 
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ଭାବେ ନାହିଁ ।” (ପୁ. ୬୪) । “କେବେ ମୁଁ ପାଣି ଅପେକ୍ଷା ଶୋଷକୂ ଭଲ ପାଉଥିଲି 
ମୋ”ର ମନେନାହିଁ” (ପୁ. ୧୪୦) । ଏହି ଭଳି ରୂପକ ଏବଂ ଶହ୍ଦକଳର ପ୍ରୟୋଗ 
ମାଧ୍ଯମରେ ଗୋପୀନାଥ ଉପନ୍ୟାସଟିରେ ଛନ୍ଦ ସନ୍ଧି କରିଛନ୍ତି । 

ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷା କେତେବେଳେ ସରଳ ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ ଓ ମେଟୋନିମିକ ହୋଇଛି 
ଏବଂ ଆଉ କେତେବେଳେ ରୂପକାତ୍ସକ ହୋଇଛି । ରୂପକାତ୍ସକ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ ଆଧୁନିକ 
ଉପନ୍ୟାସର ଗୋଟିଏ ଲକ୍ଷଣ । ଉପନ୍ଯାସଟିରେ ବ୍ଯବହୃତ ରୂପକାତ୍ସକ ଭାଷାର ଅଳ୍ପ 
କେତେଗୋଟି ଉଦାହରଣ ନିମ୍ନରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି: 

“ ବିବାହ-ବନ୍ଧନ-ଘୋରଡ଼େଇ ପୋରଡ଼େଇ ବନ୍ଧାଗତ-ଉଠୂପଡ଼ ତିନିଗୋଡ଼ିଆ 
ଦଉଡ଼ ¬ କାନ୍ଧରେ ଜୁଆଳି, ମୁହଁରେ ଲଗାମ୍‌.... ଅପାଠୋଇ ଜିଦିଖୋର ଝିଅ, ଅକୁହାର, 
ଅବୁଝା” (ପୁ. ୪୮) | “କାହାଚିନ୍ତାରେ କୋଇଲି ବୋବାଏ, କାହା ଚିନ୍ତାରେ ଡ଼ାଆଣିଆଁ 
ଖରାରେ ଲୋଟଣୀ ପାରା ସାଧନ ଭାଙ୍ଗନ୍ତି |!” (ପୁ.୯୨) । 

ଉପରଲିଖିତ ଆଲୋଚନାରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଜଣାପଡ଼େ ଯେ “ମନ-ଗହୀରର ଚାଷରେ 
ଆଧୁନିକତାର ଅନେକ ଲକ୍ଷଣ ରହିଛି । ଓପନ୍ୟାସିକ ଯୌନପ୍ରବଣତା ଭଳି ଏକ ନିଷିଦ 
ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ଏହି ଉପନ୍ୟାସଟି ରଚନା କରିଛନ୍ତି | ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ସେ କୈଶୋର ଓ ଯୌବନର ଯୌନଚେତନା ଏବଂ ଯୌନାକାଙ୍କ୍ଷାର ଚିତ୍ର ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଅବଶ୍ୟ ସେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଚେତନା ଓ କାମନାକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ରଖିଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟଯାସଟିରେ ଡି. ଏଚ୍‌. ଲରେନ୍‌ସ୍‌ଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଆବେଗ ଓ ଯୌନକାମନା 
ସମ୍ପର୍କିତ ଉନ୍ମକ୍ତତା ନାହିଁ, ଶାରୀରିକ ପ୍ରେମଚିତ୍ର ନାହିଁ । ଆଟିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ପାରମ୍ପରିକ ଗଛ କଥନ ବା ଘଟଣାବଳୀର ବର୍ଣ୍ଣନା ନାହିଁ | ଏହା ଆତ୍ସକଥନ 
ରୀତିରେ ଫ୍ଲାସ୍ବ୍ୟାକ୍‌ ପଦ୍ଧତିରେ ରଚିତ | ଏଥିରେ ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣଏକକ ଉକ୍ତିର ବ୍ୟବହାର 
ରହିଛି । ଏହାର ଆରମ୍ଭ ପାରମ୍ପରିକ ନୁହେଁ | ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରର ମନଗହୀରର କଥା କେତେକ 
ସ୍ଥଳରେ ରୂପକ ଓ ଶବହ୍ଦକଳ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି | ତେଣୁ ଏହା ନୂତନ ଏବଂ 
ଆଧୁନିକ | ଓପନ୍ଯାସିକଙ୍କର ଏହା ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ଅନେକ 
ପ୍ରତିଶ୍ରତିର ସ୍ଵାକ୍ଷର ବହନ କରିଛି । ଗୋପୀନାଥଙ୍କର ଯେ ଜଣେ ମହାନ୍‌ ଓପନ୍ଯାସିକ 
ହେବାର ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଶକ୍ତି ଥିଲା, ତାହା ତାଙ୍କର ଏହି ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସରୁ ଜଣାପଡ଼ିଯାଏ । 
ପାଦଟୀକା: 

୧. “ ସାକ୍ଷାତକାର - ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି”, ସମ୍ପାଦକ ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକ, 
' ଗଛ”, ୧ମ ସଂକଳନ, ମେଳଜୁଲାଇ, ୧୯୭୦, ପୁ. ୮୫ | 

୨. ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି, “ ସାହିତ୍ୟିକ ଅଭିରୁଚି : ଆଦିବାସୀ ବିଷୟବସ୍ତୁ ” , 
‘ପ୍ରଜ୍ଞା', ଜାନୁୟାରୀ, ୧୯୭୫, ପୁ. ୩୧ | 
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୩. 'ମନ-ଗହୀରର ଚାଷ! ଦ୍ଵିତୀୟ ମୁଦ୍ରଣ, କଟକ : ବିଦ୍ୟାପୁରୀ, ୧୯୭୧, ପୂ. 
୮୦ | ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସନ୍ନିବେଶିତ ପରବର୍ଭୀ ଉଦ୍ଧତିଗୁଡ଼ିକ ପୃଷ୍ଠା ସଂଖ୍ୟା ଦ୍ଵାରା ବନ୍ଧନୀ 
ମଧ୍ଯରେ ସୂଚିତ ହୋଇଛି । 
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ବିଦ୍ୟାପୁରୀନ ୨୦୦୭, ପୁ. ୭ | 


୧୯ ୪ ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ଵବର ଭାବଭୂମି 
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‘ ନୀଳାଦି ବିଜୟ” : ଏକ ଏତିହାସିକ 
ଉପନ୍ୟାସର ଅନୁଶୀଳନ 


“ନୀଳାଦ୍ରି ବିଜୟ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କର କ୍ଲାସିକ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ  ନୀଳଶୈଳ'ର 
ଉତ୍ତରା । ନୀଳାଦି ବିଜୟ”ର ଭୁମିକାରେ ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି;  ନୀଳଶୈଳ” ଉପନ୍ୟାସର ଏହା 
ଉତ୍ତରାର୍ ହେଲେ ହେଁ, ଘଟଣାକମିକତା ଓ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ସମତା ବ୍ୟତୀତ ନୀଳାଦ୍ରି ବିଜୟର 
“ନୀଳଶୈଳ” ସହିତ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ । ଏହାକୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଉପନ୍ୟାସ ରୂପେ 
ମଧ୍ଯ ପାଠ କରାଯାଇପାରେ ! (ନୀଳାଦ୍ରି ବିଜୟ”ର ଭୂମିକା, ପୂ.କ) | ତାଙ୍କ ମତରେ 
“ନୀଳଶୈଳ ' ର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ବିସ୍ତୀର୍ଣ । ସେଥିପାଇଁ ସେଥିରେ ଥିଲା ଏପିକ୍‌ର ବିସ୍ତୃତି । କିନ୍ଧ “ ନୀଳାଦି 
ବିଜୟର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ସେପରି ବିସ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ନୁହେଁ | ଏହା ସୀମିତ | ସେଥପଇଁ ଗଠନଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଏହା ଅଧୁକ ସୀମାବଦ୍ଧ | ‘ ନୀଳଶୈଳ” ଉପନ୍ୟାସ ଯେପରି “ମାଦଳାପାଞ୍ଜି ଓ ଅନ୍ୟ ଏତିହାସିକ 
ତଥ୍ୟ ଉପରେ ଆଧରିତ ଥିଲା, “ନୀଳାଦି ବିଜୟ” ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ' ମାଦଳାପାଞ୍ଜି”'ର ବିବରଣୀ 
ଉପରେ ଆଧାରିତ ।” (ତତ଼ରୈବ, ପୁ. ଖ) 

* ନୀଳଶୈଳ'ର ପରିସମାପ୍ତି ହୋଇଥିଲା ଚିଲିକା ଗର୍ଭରେ ଗୁରୁବାର ଦ୍ଵୀପର 
ହେନ୍ତାଳ ବନରେ | ଧର୍ମାନ୍ଧ ତକୀଖୀର ଆକ୍ରମଣରୁ ଓଡ଼ିଶାର ଇଷ୍ଟଦେବ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ 
ସୁରକ୍ଷିତ ରଖିବା ପାଇଁ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ ତାଙ୍କୁ ଚିଲିକା ଗର୍ଭକୂ ସ୍ଥାନାନ୍ତରିତ କରିଥିଲେ । 
 ନୀଳଶୈଳଂ ପରେ ତାହାର ଉତ୍ତରାର୍ଦ ଲେଖିବା ଉପନ୍ୟାସିକଙ୍କର ପରିକଳ୍ପଥନାରେ ନଥିଲା | 
ଓଡ଼ିଶାର ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରତୃତାତ୍ତିକ ଓ ଏତିହାସିକ ପରମାନନ୍ଦ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥ ଚିଲିକା 
ଗର୍ଭରୁ ଶ୍ରୀ ମନ୍ଦିର ଫେରିଯିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କାହାଣୀକୁ ନେଇ ଆଉ ଏକ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖିବାପାଇଁ 
ଶ୍ରୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ କରିଥିଲେ । ଶ୍ରୀ ମହାନ୍ତି ତାଙ୍କର ଜୀବନସୃତି ' ପଥ ଓ ପୁଥିବୀ'ରେ 
ଲେଖିଛନ୍ତି- “ କେବଳ ପ୍ରତୁତାତ୍ତିକ ଓ ଏତିହାସିକ ପରମାନନ୍ଦ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ବହୁ ତାଡ଼ନା 
ଓ କେତେକ ମରମୀ ପାଠକଙ୍କ ଅନୁରୋଧରେ ମୁଁ “ନୀଳାଦ୍ରି ବିଜୟ” ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖିବା 
ଚିନ୍ତା କଲି !” (ପୁ. ୨୯୩ - ୯୪) 

ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ଵର ଭାବଭୂମି || ୧୯୫ 
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ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଖୋର୍ଝା ମହାରାଜା ଗଜପତି ଦ୍ଵିତୀୟ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କର 
ଓଡ଼ିଶାର ମୁକ୍ତିସଂଗ୍ରାମଟ ତା'ର ଅପରାଜେୟତାର ସାରଥି ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଚିଲିକାଗର୍ଭରୁ 
ଆଣି ନୀଳାଦ୍ରିରେ ରତ୍ଵ ସିଂହାସନରେ ବିଜୟ କରାଇବାର କାହାଣୀକୁ ନେଇ ରଚିତ 
ନୀଳାଦ୍ରି ବିଜୟ” । “ନୀଳାଦ୍ରି ବିଜୟ” ଇତିହାସ ନୁହେଁ । ଏହା ଏକ ଏତିହାସିକ 
ଉପନ୍ୟାସ । ଶ୍ରୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଭାଷାରେ - “ ବସ୍ତୁତଃ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ଇତିହାସ ନୁହେଁ । 
ଇତିହାସ ମଧ୍ଯରେ ଚିରନ୍ତନ ଜୀବନଧାରାର ସନ୍ଧାନ ହେଲା, ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ଯାସର 
ମୂଳକଥା” (“ ନୀଳଶୈଳ' - ଦ୍ଵିତୀୟ ସଂସ୍କଣର ଭୂମିକା, ପୁ. ୧୧) | ଓପନ୍ୟାସିକ 
ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ବିଷୟରେ ଦେଇଥିବା ମତାମତ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏତିହାସିକ 
ଉପନ୍ୟାସର ସ୍ଵରୂପ ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା କରିବା ଏବଂ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ଭାବରେ 
ନୀଳାଦ୍ରି ବିଜୟ” ର ଅନୁଶୀଳନ କରିବା ଏହି ଆଲୋଚନାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ । 

ସମାଲୋଚକ ଏମ୍‌.ଏଚ୍‌. ଆବ୍ଛାମ୍‌ସ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ହେଉଛି 
ବାସ୍ତବବାଦୀ ଉପନ୍ୟାସ ଏବଂ ଏହାର କଥାବସ୍ତୁକୁ ଛବିଳ ଓ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ କରିବା ପାଇଁ 
ଅତୀତ ଇତିହାସରୁ ଘଟଣାବଳୀ ଓ ଚରିତ୍ରମାନ ଆଣି ଏଥରେ ବ୍ଯବହାର କରାଯାଏ । 
ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସରେ ଉଭୟ ଏତିହାସିକ ତଥ୍ୟ ଏବଂ ଓପନ୍ୟାସିକ କଳନା ରହିଥାଏ ! 
୍ୋଡ଼ାର୍ଡ଼ଙ୍କ ମତରେ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ଏକ ଏତିହାସିକ ପରିବେଶରେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ଜୀବନ ଓ ଆବେଗର ଏକ ଆଲେଖ୍ୟ, ଜନ୍‌ ବୁଚାନ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ଯାସ 
ହେଉଛି ଲେଖକଙ୍କର ନିଜ ସମୟ ଭିନ୍ନ ଅନ୍ଯ ଏକ ସମୟର ଜୀବନ ଓ ପରିବେଶର 
ପୁନଃସୃଜନ ଏବଂ ଏହାକୁ ଧରିରଖିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା । 

ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସର ଲେଖକ ମଣିଷର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନୁଭୂତି ଏବଂ ଦୁର୍ବଳତାକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ଆଗ୍ରହୀ, କାରଣ ଏହା ମଣିଷର ଚରିତ୍ରକୁ ବୋଧଗମ୍ୟ ଏବଂ 
ବିଶ୍ଵାସଜନକ କରିଦିଏ । ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦ ଏକ ପରିହାସ, ଏକ ଚାହାଣି କିମ୍ବା 
ଏକ ଆକସ୍ମିକ ଧକ୍କା ଯୁଦ୍ଧଯାତ୍ରା ବା ଯୁଦ୍ଧକୟଠାରୁ ଅଧୁକ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ । ଏତିହାସିକ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଘଟଣା ବା ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ବିଶେଷ ଆଦର୍ଶ ସ୍ଵରୂପ ନଥାଏ, ଏଥରେ 
ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣାର ରୂପାନ୍ତରୀକରଣ ଓ ପୁନର୍ଗଠନ ହୋଇଥାଏ | 

ଏହି ଉପନ୍ଯାସ ଏକ ପ୍ରିଜମ୍‌ ଭଳି କାର୍ଯ୍ୟ କରେ ଏବଂ ଇତିହାସକୁ ଭାଙ୍ଗିଦେଇ 
ଜୀବନର ରଙ୍ଗଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ଜରେ | ଏହା ଇତିହାସର ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ ନକରି ଇତିହାସ 
ନିକଟକୁ ଯିବା ପାଇଁ ମାର୍ଗ ଦର୍ଶାଏ । ଏହା ଇତିହାସକୁ ଅଧ୍ୟୟନ କରିବା ପାଇଁ ଏକ 
ଉଦ୍ଦୀପନା ସମଷ୍ଟି କରେ | 

ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଘଟଣାବଳୀ ସହିତ କାଳ୍ଧନିକ 
ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣାବଳୀର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ହୋଇଯାଏ । ଏହିଭଳି କେତେକ ଉପନ୍ଯାସର 


୧୯୬ || ସାହିତ୍ଯବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି 
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ଏତିହାସିକ ପୂଷ୍ଠଭୂମିରେ କାଛନିକ ଚରିତ୍ରମାନେ ନିଜ ନିଜର ଢୁମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । 
କେତେକ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ଯାସକୁ ଜାତୀୟ ଗଦ୍ଯମହାକାବ୍ୟଯ କୁହାଯାଏ କାରଣ ଏହା 
ଗୋଟିଏ ଜାତିର ଜୀବନ-ଆଲେଖ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ମଣିଷ ମନର 
ଅପରାଜେୟ ଚିତ୍ର ଦିଏ । 

କେତେକ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସରେ ଜାତୀୟ ଅତୀତର ଗୌରବକୁ ଜାଗରିତ 
କରାଯାଇଥାଏ | ଅନ୍ଯ କେତେକର ନୈତିକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ରହିଥାଏ । ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ହୋଇଥିବାରୁ ଏହା ବେଳେବେଳେ ଏତିହାସିକ 
ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣାକୁ ଗୌଣସ୍ଥାନ ଦେଇ କାଛନିକ ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣାକୁ ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଥାନ ଦେଇଥାଏ । 
କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ଗୋଟିଏ ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ରର ଅଣଆଲୋକିତ ଦିଗ ଉପରେ 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଥାଏ । ବେଳେବଳେ ମାନବୀୟ ପ୍ରକୃତି ଏବଂ ଜୀବନର ଜଟିଳତାକୁ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା ପାଇଁ ଲେଖକ କାଳ୍ପନିକ ଚରିତ୍ରମାନ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଆନ୍ତି ଯାହାଙ୍କ 
ନିକଟରେ ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ରମାନେ ନିଷ୍ରଭ ହୋଇଯାଆନ୍ତି । 

ଏତି ହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁର ସ୍ଵଭାବ ଦୃଷ୍ବିରୁ ସମସୀମୟିକ 
ସମସ୍ୟାଠାରୁ ଦୂରେଇ ରହେ | ଲେଖକ ଇତିହାସର କାଳକ୍ରମକୁ ବେଳେବେଳେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଦିଅନ୍ତି ନାହିଁ । ବ୍ଯକ୍ତିକୁ ସମୟ ଏବଂ ପରିସ୍ଥିତି ପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ କରିବାକୁ ଯାଇ ଏବଂ 
କଳାତ୍ସକ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହାସଲ ପାଇଁ ଲେଖକ ଏତିହାସିକ ତଥ୍ୟ ଓ ସତ୍ୟତାରେ ହସ୍ତକ୍ଷେପ ନ 
କରି ରହିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ଏହିଭଳି ବାରମ୍ବାର ହସ୍ତକ୍ଷେପ ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରତି କ୍ଷତିକାରକ 
ହୋଇଥାଏ । ମୌଳିକତାର ଅଭାବ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସର ମୁଲ୍ୟକୁ କମାଇ ଦିଏ । 
ଏଥୁରେ ମଣିଷ ପ୍ରକୃତି ସମ୍ପକିତ ବା ଜୀବନ ସମ୍ପନ୍ଧୀୟ ଜୀବନ୍ତ ସତ୍ୟ ନ ଥିଲେ ଏହାକୁ 
ମୁଲ୍ୟବାନ କଳାକୃତି ଚୂପେ ବିବେଚନା କରାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । 

ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସର ନାନ୍ଦନିକ ମୁଲ୍ୟ ବ୍ୟତୀତ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଶୈକ୍ଷିକ ମୁଲ୍ୟ ମଧ୍ଯ 
ରହିଛି । ଏହା ଅତୀତର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବର୍ଭମାନର ସମସ୍ୟାକୁ ବୁଝିବାରେ ସାହାଯ୍ଯ 
କରେ । ଏହା ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ଉନ୍ନତି ଏବଂ ଜାତୀୟଏକତା ପାଇଁ ଏକ 
“ପ୍ରାସ୍ସାହକ ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରେ ! ଏଥ୍‌ରୁ ଉପଲଳ୍ଧ ଜାତୀୟ ଇତିହାସ ବିଷୟରେ 
ଜ୍ଞାନ ରାଜନୈତିକ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି କରେ । 

ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସର ସ୍ଵରୂପ ଓ ଲକ୍ଷଣର ଉପରିଲିଖିତ ଆଲୋଚନା ପରେ 
ଆମେ “ ନାଳାଦ୍ରି ବିଜୟର ଏତିହାସିକ ଦିଗକୁ ଆଲୋଚନା କରିବା | ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ (ଖୀ.ଅ: ୧୭୨୭ - ୧୭୩୬) ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଓ 
ରାଜନୈତିକ ଇତିହାସ ହିଁ ' ନୀଳଶୈଳ' ଭଳି “ ନୀଳାଦ୍ରି ବିଜୟ” ଉପନ୍ୟାସର ପୂଷ୍ଠଭୂମି । 
ଉଭୟ “ ନୀଳଶୈଳଂ ଏବଂ “ନୀଳାଦ୍ରି ବିଜୟର କଥାବସ୍ତୁ ଏତିହାସିକ | ' ମାଦଳପାଞ୍ଜି, 
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କେଦାରନାଥ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ' ଖୁରୁଧା ଇତିହାସ”, ଡଃ ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବଙ୍କ ଓଡ଼ିଶା 
ଇତିହାସ , ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ଦାସଙ୍କ ' ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ତତ୍ତ' ଏବଂ ଚକ୍ରଧର 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ' ଉଚ୍କଳ ଇତିହାସର ଏକ ଅଞ୍ଚାତ ଅଧ୍ୟାୟ”ରେ ଉଭୟ ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ୟ 
କଥାବସ୍ତୁକୁ ସମର୍ଥନ କରାଯାଇଛି । ଖୋର୍ଧା ଉପରେ ବାରମ୍ବାର ମୋଗଲ ଆକ୍ରମଣ 
ହୋଇଛି ଏବଂ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ଉପରେ ଆକ୍ରମଣର ଆଶଙ୍କା କରି 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରଥମେ ଚିଲିକା ଓ ପରେ ଟିକାଲିକୁ ନେଇ ଯାଇଛନ୍ତି । ପୁଣି ଟିକାଲିଠାରୁ 
ଶ୍ରୀବିଗ୍ରହମାନଙ୍କ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର ଅଣାଇଛନ୍ତି ଏବଂ ୨-୭-୧ ୭୩୩ରେ ଗୁଣ୍ଡିଚା ଯାତ୍ରା 
କରାଇଛନ୍ତି । ନୀଳାଦ୍ରି ବିଜୟ” ର ଏତିହାସିକ ଦିଗକୁ ତା'ର କଥାବସ୍ତୁ ଚରିତ୍ର, ସମାଜ 
ଓ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଜୀବନଚିତ୍ର ପରିବେଶ ଓ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ । 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଏସବୁ ଲେଖକଙ୍କର କଳାତ୍ସକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଏବଂ ଓପନ୍ୟାସିକ କଳା ଦ୍ଵାରା 
ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଉଠିଛି । 

ଖୋର୍ଧା ଭୋଇବଂଶର ଦ୍ଵିତୀୟ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ ଇସ୍ଲାମ ଧର୍ମରେ ଧର୍ମାନ୍ତରିତ 
ହୋଇ ହାଫିଜ୍‌ କାଦର ବେଗ୍‌ ରୂପେ ପରିଚିତ ହୋଇଥିଲେ । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ ମୁସଲମାନ୍‌ 
ହୋଇ ସୁଦ୍ଧା କଟକର ନାଏବ୍‌ ନାଜିମ୍‌ ହିନ୍ଦୁଂବିଦ୍ଦେଷୀ ତକୀ ଖାର ଆକ୍ରମଣରୁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ 
ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାର ସ୍ଵାଧୀନତାକୁ ରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ବିଶ୍ଵବାସଘାତକତା, ବନ୍ଧୁଦ୍ରୋହ, 
ଲୋକାପବାଦ ଓ ଲାଞ୍ଚନା ମଧ୍ଯରେ ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ସଂଗ୍ରାମ ଚଳାଇଥିଲେ | ଓଡ଼ିଶାର ଇଷ୍ଟଦେବ 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ମାନରକ୍ଷା ପାଇଁ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କର ସଂଗ୍ରାମ “ନୀଳାଦ୍ରି ବିଜୟ”ର 
କଥାବସ୍ତୁ । ଉପନ୍ୟାସରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ, ତକୀ ଖୀ, ରିଜିଆ, ଲଳିତା ମହାଦେଇ, 
ଭାଗୀରଥି କୁମାର, ଲକ୍ଷ୍ମୀ ପରମଗୁରୁ ମହାପାତ୍ର ଗୌରୀ ରାଜଗୁରୁ, ଅମିନ ଚାନ୍ଦ, ବିଷ୍ଣୁ 
ପଶ୍ଚିମକବାଟ ମହାପାତ୍ର, ସୁଜା ଖାଁ, ସରଫରାଜ୍‌, ପଦ୍ଧନାଭ ଦେବଙ୍କ ଭଳି ପ୍ରମୁଖ ନରନାରୀ 
ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସର ଚରିତ୍ର । ଏତଦ୍‌ ବ୍ୟତୀତ ଉପନ୍ୟାସରେ ବହୁ ଏତିହାସିକ, କାଳଛନିକ 
ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ବା ଲୋକଶ୍ରତି ମଧ୍ୟରୁ ଆନୀତ ଚରିତ୍ରମାନେ ରହିଛନ୍ତି । ଇତିହାସରୁ ଗୃହୀତ 
ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଲଳିତା ଦେର, ଭାଗୀରଥି କୁମାର ଓ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ପରମଗୁରୁ 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଚରିତ୍ରର ବିକାଶରେ ଓପନ୍ୟାସିକ କାଳଛନିକ ପରିବର୍ଭନର ସ୍ଥର୍ଶ ଦେଇଛନ୍ତି ! 
ଜଗୁନି ଏବଂ ଷେଣ୍ଢ ସୁଆର ଦୂଇଟି କାଳ୍ପନିକ ଚରିତ୍ର ହେଲେ ମଧ୍ୟ “ନୀଳାଦ୍ରି ବିଜୟର 
କଥାବସ୍ତୁ ସହିତ ଏପରି ଭାବରେ ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି ଯେ ସେମାନେ ଏତିହାସିକ 
ଚରିତ୍ର ଭଳି ପ୍ରତୀୟମାନ ହେଉଛନ୍ତି । 

ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ରରେ ଥିବା ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ “ନୀଳାଦ୍ରି ବିଜୟ”ର 
କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ । “ନୀଳଶୈଳ”ର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ରାମଚନ୍ଦ୍ରଦେବ “ନୀଳାଦ୍ରି ବିଜୟରେ. ମୁଖ୍ୟ 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରଧାନ ନାୟକ । ଲେଖକଙ୍କ 


୧୯୮]| ସାହିତ୍ଯ-ବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଭାଷାରେ : “ ତଥାପି ଖୋର୍ବାରାଜା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ପରିବର୍ଭେ, ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ, 
ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ଯେପରି ନାୟକ ରୂପେ ପାଠକପାଠିକାମାନଙ୍କ ମନୋଦୃଷ୍ଟିରେ ପ୍ରତିଭାତ 
ହୋଇଛନ୍ତି - ତାହା ମଧ୍ଯ ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ଅନ୍ୟତମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ” ( ପଥ 
ଓ ପୁଥିବୀ' ପୂ. ୨୯୪) | 

' ନୀଳାଦ୍ରି ବିଜୟ” ଉପନ୍ୟାସର ଆରମ୍ଭ ବେଳକୁ ଜଗନ୍ନାଥ ରହିଛନ୍ତି ଚିଲିକା 
ଗର୍ଭରେ ଗୁରୁବାର ଦ୍ଵୀପର ହେନ୍ତାଳ ବନରେ । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ ଭାବୁଛନ୍ତି ସେଠାରେ 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ନିରାପତ୍ତା ବିପନ୍ନ । କିନ୍ତୁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଚାହିଲା ବେଳକୁ ତାଙ୍କର ଭୟ ଦୂରୀଭୂତ 
ହୋଇଯାଇଛି : “ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ରଙ୍ଗାଧରରେ କିନ୍ତୁ ସସ୍ତିତ ମୌନତା । ଦୁଇ ଭୁଜରେ 
ଅଭୟର ମୁଦ୍ରା... ଭୟ ନାହିଁ | ସବୂ ରାତ୍ରିର ପ୍ରଭାତ ଅଛି । ସବୁ ଅସହାୟତାର ଅବଲମ୍ବନ 
ଅଛି | ସବୁ ଅନ୍୍‌େଷଣର ଶେଷ ଅଛି !” ( ' ନୀଳାଦି ବିଜୟ”, ପୁ. ୩) ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ 
ପାଇଁ “ ଜଗନ୍ନାଥ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଆତ୍ସା, ସ୍ବାଧୀନ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରାଣପିଣ୍ଡ ତା'ର ଏକ୍ଯ ଓ 
ଅପରାଜେୟତାର ପ୍ରତୀକ” | (ତତ୍ରୈବ ପ୍ର ୧୦୧) 

ମହାପ୍ରଭୁ ଟିକାଲୀରେ ଗୋପ୍ୟ ହୋଇ ରହିଥିବାବେଳେ ଅମିନଚାନ୍ଦ ଓ ଲଳିତା 
ମହାଦେଇଙ୍କ କୂଟଚକ୍ରାନ୍ତରେ ନବକଳେବର ପାଇଁ ଆୟୋଜନ କରାଯିବାରୁ ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ଦେବ ସ୍ମିର କରିଛନ୍ତି ଠାକୁରଙ୍କୁ ବଡ଼ଦେଉଳ ରତ୍ନସିଂହାସନକୁ ଫେରାଇ ଆଣିବେ ! ଓଡ଼ିଶା 
ରାଜ୍ୟ ତ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର । ସେ ମହାସାମନ୍ତ ଶୂନ୍ୟ ସିଂହାସନକୁ ଫେରିବେ | ତେଣୁ 
ଓଡ଼ିଶାର ଚାରିଆଡ଼େ ଚହଳ ପଡ଼ିଯାଇଛି । ଜନମାନସ ସହିତ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଆବେଗିକ 
ସଂପର୍କ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କୁ ମୁଗ୍ଧ ଓ ବିସ୍ମିତ କରିଛି: “ ଜଗନ୍ନାଥ ତ ଦେବତା ନୂହନ୍ତି; 
ସେମାନଙ୍କ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଆତ୍ପୀୟ, ସେମାନଙ୍କ ଅଣସର କୁଟୁମ୍ବଭର ମଣିଷ, ସେମାନଙ୍କ 
ରାଷ୍ଟ୍ରଦେବତା | ପ୍ରବାସୀ ହୋଇଥିଲେ - ଆଜି ପୁଣି ଫେରିବେ ସେମାନଙ୍କ ମେଳକୁ | 
ଦିଗେଦିଗେ ତାଙ୍କୁ ସଙ୍ୋଳିବା ପାଇଁ ଉତ୍ସବମୁଖର ପ୍ରତୀକ୍ଷା !” (ତତ୍ରୈବ, ପୁ. ୨୦୧) 

ଉପନ୍ୟାସରେ ଜଗନ୍ନାଥ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛନ୍ତି ଅବିନଶ୍ବର, ଅପରାଜେୟ ଆତ୍ସାର 
ପ୍ରତିରୂପ ଭାବରେ - ଶତଆକ୍ରମଣ ଓ ସଙ୍କଟ ମଧ୍ୟରେ ଯିଏ ଅଭୟ ଓ ମୁକ୍ତିର ରତ୍ନ 
ସିଂହାସନରେ ନିଜକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିଛନ୍ତି ¦ ସାମୟିକ ଭାବରେ ମାନବିକତାଦ୍ରୋହୀ, ମୁକ୍ତି 
ବିଧ୍ବଂସୀ ପଶୁଶକ୍ତିର ବିଜୟ ହୋଇଛି, ମାତ୍ର ପରିଣାମରେ ସେଇ ମହାଶର୍ତିର ହିଁ ବିଜୟ 
ହୋଇଛି । ଜଗନ୍ନାଥ ଟିକାଲୀରୁ ପୁରୀ ଫେରିବା ବାଟରେ ଜଙ୍ଗଲ ଭିତରୁ ପିମ୍ପୁଡ଼ି ଧାର 
ପରି ଛୁଟି ଆସିଛନ୍ତି ' ଦର୍ଶନାର୍ଥୀ ମଣିଷ । ସେମାନେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଦର୍ଶନ କରିବେ, 
ସେମାନଙ୍କର ଚର୍ମନେତ୍ର ସାର୍ଥକ ହେବ | ଠାକୁରମାନଙ୍କ ରଥ ଦଉଡ଼ି ଟାଣିବା ପାଇଁ 
ଜନତା ଭିତରେ ଦଳାଚକଟା । ଜଗନ୍ନାଥ କ'ଣ କେବଳ ଓଡ଼ିଶାର ରାଷ୍ଟ୍ରଦେବ ? 
ହିନ୍ଦୁଗତର ଆରାଧ୍ୟ ଦେବତା ? “ ସେହି ପ୍ରମତ୍ତ ଜନତାଆଡ଼େ ଚାହିଁ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କର 


ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି || ୧୯୯ 
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ମନେହେଲା; ସେ ମଧ୍ଯ ଗୋଟାଏ ଜାତିର ପ୍ରାଣକ୍ତିର ପ୍ରତୀକ ! ତାଙ୍କୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ସେ 
ଜାତିର ଇତିହାସ କାଳେ କାଳେ ଆବର୍ଭିତ ହୋଇଆସିଛି । ସେଥିପାଇଁ ସିନା ତାଙ୍କର 
ଦର୍ଶନ ମାତ୍ରେ ସେ ଜାତିର ପ୍ରାଣରେ ଉଦ୍ରିକ୍ତ ହୁଏ ଏକ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ପ୍ରାଣଶକ୍ତି ! ସେଥିପାଇଁ 
ସିନା ମନରେ ଦମ୍ଭ ଅଭୟ ପାଇଁ ଶତ ସଙ୍କଟ ମଧ୍ୟରେ ସେ ଉଚ୍ଚାରଣ କରେ “ଜୟ 
ଜଗନ୍ନାଥ! । ଏ ତ ଏକ ଦେବତାର ଜୟଧ୍ବନି ନୁହେଁ ! ଏ ଉଚ୍ଚାରଣ ତା'ର ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ 
ପ୍ରାଣଶକ୍ତିର !” (ତତ୍ରୈବ, ପୁ. ୨୩୪) 

ପିପିଲିଠାରେ ମୋଗଲ ଲସକର୍‌, ଘୋଡ଼ସବାର ବାହିନୀ ଏବଂ ତୋପକୁ ଖାତିର 
ନ କରି ନିରସ୍ତ୍ର ଜନତା ରଥ ତିନୋଟିକୁ ଟାଣି ନେଇଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ କଣ୍ଠରେ “ ଜୟ 
ମହାବାହୁ ! ଜୟ ଜଗନ୍ନାଥ ଧ୍ବନି” । ଞପନ୍ଯାସିକଙ୍କ ଭାଷାରେ: “ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର 
ଅବଚେତନରେ ଏଇ “ଜୟ ଜଗନ୍ନାଥ? ଧ୍ବନି କାଳେକାଳେ ଉଚ୍ଚାରିତ ହୋଇ ଆସିଛି 
ମୃତ୍ଯୁଞଜାୟ ଯଜ୍ଞର ବୀଜମନ୍ତ୍ର ରୂପେ ! ଏବେ ତାହା ବଜ୍ରନିର୍ଘୋଷରେ ଉଚ୍ଚାରଣ କରି 
ଜନତା ଯେପରି ସଂଗ୍ରହ କରୁଥିଲା ନୂତନ ଶକ୍ତି ଓ ସାହସ” (ତତ୍ରୈବ ୪୪) | 

କାଞ୍ଚନ ମୁର୍ଶିଦାବାଦୀ ମୁସଲମାନ ହୋଇଯାଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ 
ଛାଡ଼ିପାରିନଥିଲେ । ଝିଅ ରିଜିଆକୁ କହିଥିଲେ ତା'ର ଯଦି କେବେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଦର୍ଶନ 
କରିବାର ସୌଭାଗ୍ୟ ଘଟେ, ତେବେ ତାଙ୍କର ରତ୍ଵବେଦୀ ତଳେ ତାଙ୍କ ଲାଗି ସେ ଦେଇଥିବା 
ଇନ୍ଦ୍ରନୀଳମଣି ମୁଦିଟି ନିବେଦନ କରିଦେବା ପାଇଁ, ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଦର୍ଶନ କରିନପାରିବା ଜନିତ 
ନୈରାଶ୍ୟକୁ ଝିଅ ଆଗରେ ପ୍ରକାଶ କରି କହିଥିଲେ; “ ବରାହୁଣୀ ହୋଇ ତ ମୁଁ ଥରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ 
ଦେଖି ପାରିଲି ନାହିଁ । ତୁ ପାରୁ ଯଦି, ସେ ନୀଳଗିରିଙ୍କୁ ନିଶ୍ଚୟ ଦେଖିବୁ । ସବୁ ନିଶିର 
ପ୍ରଭାତ ସେ,ସବୁ ଦୂଃଖ ନଳିନୀର ଚନ୍ଦ୍ରମା” (ତତ୍ରୈବ, ପୂ - ୨୫୦) | ରିଜିଆଙ୍କର ମଧ୍ଯ 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପାଇଁ ଅଚଳାଭକ୍ତି ରହିଛି । ସେ ହିଁ ପିପିଲିଠାରେ ଫୌଜଦାର୍‌ ହାଶିମ୍‌ ଖାଁଙ୍କ 
ଉପରକୁ ବଛା ନିକ୍ଷେପ କରି ଦିଅଁମାନଙ୍କୁ ପୁରୀ ଅଭିମୁଖେ ଯିବା ପାଇଁ ପଥ ସୁଗମ କରିଛନ୍ତି ! 
ଜରାନ୍ନାଥଙ୍କ ନୀଳାଦ୍ରି ବିଜୟ ପରେ ସେ ମନ୍ଦିର ଗୁମୁଟ ଭିତରେ ପ୍ରବେଶ କରିଛନ୍ତି ¦ ତାଙ୍କର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ମାଆ ଦେଇଥିବା ଇନ୍ଦ୍ରନୀଳମଣି ମୁଦିକୁ ପରମାଣିକ ଭେଟ ଦେବେ ଏବଂ ଆକ୍ଷିଭରି 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଦେଖିବେ | ପତିତପାବନଙ୍କୁ ଦର୍ଶନ କରି ଫେରିଯିବା ପାଇଁ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଦେବ 
ତାଙ୍କୁ କହିବାରୁ ତାଙ୍କର ଆଖି ଛଳଛଳ ହୋଇଯାଇଛି । 

ଉପନ୍ୟାସରେ ଶ୍ରୀ ମହାନ୍ତି ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି, ତକୀ ଖାର ଆକ୍ରମଣ କାଳରେ ଜଗନ୍ନାଥ 
ଆତ୍ସଗୋପନ କରି କିପରି ଭାବରେ ଉତ୍କଳର ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମକୁ ଅନୁପ୍ରେରିତ କରିଛନ୍ତି | 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଆତ୍ସା ସେହି ସଂଗ୍ରାମରେ ଅପରାଜେୟ ରହିଛି | 
ଜଗନ୍ନାଥ ହୋଇଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଆର ଅପରାଜେୟ ପ୍ରାଣଶକ୍ତିର ପ୍ରତୀକ | ମୁକ୍ତିସଂଗ୍ରାମ ପାଇଁ 
ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ଜଗନ୍ନାଥ ଚେତନାରୁ ପ୍ରେରଣା ଲାଭ କରିଛି | 


୨୦ ୦]| ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ଵବର ଭାବଭୂମି 
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‘ନୀଳାଦ୍ରି ବିଜୟ”ରେ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ ଏବଂ ତାଙ୍କର ପ୍ରଧାନ 
ବିରୋଧୀ ତକୀ ଖା ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ପ୍ରାୟ ଅପରିବର୍ଭିତ ରହିଛନ୍ତି । ତକୀ ଖ୍ରୀ 
ନିଜ ପିତା ସୁଜା ଖାଙ୍କଠାରୁ ଅଧୁକ ହିନ୍ଦୁବିଦ୍ଧେଷୀ । ତାଙ୍କର “ ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥିଲା ଖୁରୁଧା 
ରାଜାଙ୍କୁ ଅସ୍ତବ୍ୟସ୍ତ କରି ଭାରତପ୍ରସିଦ୍ଧ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରର ଆକ୍ରମଣ” ( କେଦାରନାଥ 
ମହାପାତ୍ର, ‘ଖୁରୁଧା ଇତିହାସ”, ପୂ ୧୮୨) । “ମାଦଳା ପାଞ୍ଜି (ପୂ. ୭୪-୭୫) 
ଏବଂ “ ଖୁରୁଧା ଇତିହାସ” (ପୃ. ୧୮ ୨-୧୮୪) ଅନୁସାରେ ତକୀ ଖାଁ ଖୋର୍ଧା ଆକ୍ରମଣ 
କରିଥିଲା ଏବଂ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କୁ ବାରବାଟୀ ତୁର୍ଗ ମଧ୍ୟରେ ବନ୍ଦୀ ଭାବରେ ରଖିଥିଲା | 

ନୀଳାଦ୍ରି ବିଜୟ”ରେ ତକୀ ଖୀ କେବଳ ହିନ୍ଦୁବିଦ୍ଵେଷୀ ଭାବେ ଚିତ୍ରିତ 
ହୋଇନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କର ରାଜନୈତିକ ଦୂରଦର୍ଶିତା ରହିଛି ଏବଂ ସେ କ୍ଷମତା ରାଜନୀତିକୁ 
ଠିକ୍‌ ଭାବରେ ବୁଝିଛନ୍ତି । ସେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ସୁନୀ, ପୁଣି ସୁଫୀମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଘୋର 
ଅଶ୍ରଦ୍ଧା । କାଫେରମାନଙ୍କ ସତ୍ତା ସୁଦ୍ଧା ନିପାତ କରିବା ତାଙ୍କର ପବିତ୍ର କଉଁବ୍ୟ ବୋଲି 
ସେ ବିଚାର କରନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କର ରାଜନୈତିକ ବିଜ୍ଞତା ଅଛି । ସେ ଠିକ ବୁଝିଛନ୍ତି 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଫେରାଇ ନ ଆଣିଲେ ଦଶଲକ୍ଷଟଙ୍କା ରାଜସ୍ଵ କ୍ଷତି ହେବ ! ଜଗନ୍ନାଥ ନାଳାଦ୍ରିକୁ 
ନ ଫେରିବା ଯାଏ ଓଡ଼ିଶାର କୋଣେ କୋଣେ ବିଦ୍ରୋହ ଓ ଅଶାନ୍ତିର ବହ୍ନି ଜନୁଥିବ । 
ତା” ନ ହେଲେ ସେ କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ାର ବଳଦେବ ଜିଉଙ୍କ ମନ୍ଦିରକୁ ଯେପରି ଭାଙ୍ଗି ମାଟିରେ 
ମିଶାଇ ଦେଇଥିଲେ, ସେପରି ପୁରୀ ମନ୍ଦିରକୁ ମାଟିରେ ମିଶାଇ ତୃପ୍ତି ପାଇଥାନ୍ତେ ! 

ସୂଜା ଖୀ ମୁତ୍ୟୁଶଯ୍ୟାରେ ପଡ଼ିଥିବା କଥା ଶୁଣି ସେଥିରେ ତାଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ ଜନ୍ମିନାହି । 
“ ମୋଗଲ ଦରବାରମାନଙ୍କରେ ଯାହା ଅବସ୍ତା, କ୍ଷମତା ପାଇଁ ଯେପରି ଗୋଛି କଟାକଟି, 
ଲଢ଼େଇ ଯେପରି ଉତ୍କଟ, ସେଥିରେ ନିଜ ଛାଇକୁ ସୁଦ୍ଧା ବେଳେବେଳେ ଅବିଶ୍ବାସ 
କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ବିଶ୍ବାସରେ ବିଷ ଦେବାର ଅପରନାମ କ୍ଷମତା ରାଜନୀତି ! ମାନବିକ 
ସମ୍ପର୍କ, ଶ୍ରଦ୍ଧା ଅନୁକମ୍ପା ସେଠାରେ ଅଚଳ - ବରଂ ନାଦାନ୍‌ ପଣିଆଁର ପରିଚୟ ” 
(ନାଳାଦ୍ରି ବିଜୟ, ପୁ. ୧୭୪) | ତାଙ୍କ ମତରେ ହସି ହସି ମୁଣ୍ଡ ନେବା ହେଉଛି କ୍ଷମତା 
ରାଜନୀତି, “ ସେ ମୁଣ୍ଡଟି ଯଦି ନିଜର ନିକଟତମ ଆତ୍ସୀୟ ଅଥବା ନିରୀହତମ ଶୁଭାକାଙ୍କ୍ଷୀର 
ହୋଇଥାଏ, ତା'ହେଲେ ଆହୁରି ଭଲ, ଆହୁରି ବେହେଉର ! ସେମାନେ ପ୍ରଥମେ ନିପାତ 
ହେବା ଦରକାର - କାରଣ, ସେମାନେ ତ ଜାଣନ୍ତି ତମର ଅସଲ ଦୁର୍ବଳତା, ଅସଲ 
ଜଖମ କେଉଁଠି ।” (ତତ୍ରୈବ, ପୁ. ୧ ୭୫) 

ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଏକ ନିଃସଙ୍ଗ, ନିରବଛିନ୍ଧ ସଂଗ୍ରାମୀର ଚରିତ୍ର | ତାଙ୍କର 
କ୍ଷତ୍ରିୟସୁଲଭ ସଂଗ୍ରାମୀ ଓ ନିର୍ଭୀକ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଏବଂ ଜଗନ୍ନା ଥଭଲ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସରୁ 
ସହଜରେ ଉପଲବ୍‌ଧ | “ନାଳାଦ୍ରି ବିଜୟ”ରେ ତାଙ୍କର ସଂଗ୍ରାମୀ ଜୀବନକୁ ନାଟକୀୟ, 
ନିଃସଙ୍ଗ, କୌଶଳପୂର୍ଣଣ ଗତିବିଧ୍ୂରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ କରାଯାଇଛି । ଉପନ୍ୟାସରେ ତାଙ୍କର 
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ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, ରିଜିଆ ପ୍ରତି ସ୍ନେହ ଓ ମାନବବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ବିଶେଷ ଭାବରେ 
ଲକ୍ଷଣୀୟ | ତାଙ୍କର ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇଛି ! ଇତିହାସରେ ତାଙ୍କର 
ସଂଗ୍ରାମ, ବିବାହ, ଯବନୀ ରିଜିଆ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ଏବଂ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ମୋଗଲ ଆକ୍ରମଣରୁ 
ରକ୍ଷା କରିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟାର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ବିବରଣୀ ରହିଛି । କିନ୍ତୁ ପନ୍ଯାସିକଙ୍କ ଲେଖନୀର 
ଯାଦୂକରୀ ସ୍ପର୍ଶରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ ଜଣେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଓ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଚରିତ୍ରରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଛନ୍ତି | “ମାଦଳାପାଞ୍ଜି'ରେ ଏକ ଅପକର୍ମ ପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ଦୋଷୀ କରାଯାଇଛି | “ଏ 
ଉତ୍ତାରୁ କେତେକ ଦିନ ଗଲା ଉତ୍ତାରୁ ରାଜା ନବାବଙ୍କ ଝିଅକୁ ହାରିଲେ, ଜାତିଭ୍ରଷ୍ଟ 
ହୋଇଲେ” (ପୂ. ୭୭-୭୮) । ଓଡ଼ିଶାର ଗଜପତି, ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପରମ ସେବକ ଓ 
ମାନରକ୍ଷାକାରୀ, ସଂଗ୍ରାମୀ ଏବଂ ନିର୍ଭୟ ଓ ସାହସୀ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ ଓରଫ୍‌ ହାଫିଜ୍‌ 
କାଦରଙ୍କ ଖପନ୍ଯାସିକ ସେହି ଅପକର୍ମ ପାଇଁ ଦୋଷୀ ସାବ୍ୟସ୍ତ ନ କରି ବରଂ ସେହି 
କର୍ମକୁ ଏକ ରାଜନୈତିକ କୌଶଳ ରୂପେ ପ୍ରତିପାଦିତ କରିଛନ୍ତି । ଜାତି ହରାଇ ନିଜକୁ 
ଯବନରୂପେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ କରି ସେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ମ୍ବେଛମାନଙ୍କ କବଳରୁ ରକ୍ଷା କରିବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଯବନୀ ରିଜିଆ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କୁ ଏଥିରେ ସହାୟତା କରିଛନ୍ତି । ନାଏବ 
ନାଜିମ୍‌ ତକୀ ଖାଁ ପାଞ୍ଚହଜାର ଘୋଡ଼ସବାର ଧରି ମୁର୍ଶିଦାବାଦ ଯାଇଥିବା ଖବର ସେ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କୁ ଦେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ପିପିଲିଠାରେ ଫୌଜଦାର ହାଶିମ୍‌ ଖାଁ ଉପରକୁ ବଛା 
ନିକ୍ଷେପ କରି ତିନିରଥକୁ ଆଗକୁ ବଢ଼ିବାରେ ସହାୟତା କରିଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ଯ ଏହିସବୁ 
ଘଟଣା ଉପନ୍ୟାସିକଙ୍କର କଳନାପ୍ରସୂତ । ଇତିହାସରେ ଏହିପରି ବିବରଣୀ ନାହିଁ । ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ଦେବଙ୍କର ଏହିଭଳି ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ଦ୍ଵାରା ଜପନ୍ୟାସିକ କହିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି ଦେଶ ପାଇଁ ଓ 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପାଇଁ ସଂଗ୍ରାମ କରୁଥିବା ଗଜପତି ରାଜାଙ୍କର ଏହିଭଳି ଦୋଷ, ଦୋଷ 
ପଦବାଚ୍ୟ ନୁହେଁ, ବରଂ ତାହା ଲକ୍ଷ୍ୟ ହାସଲ କରିବାର ଏକ କୌଶଳ । 

ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ରତ୍ଵବେଦୀରୁ ଆଣି ଚିଲିକା ଭିତରେ ରଖିଥିବାରୁ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ 
ମନରେ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଜାତ ହୋଇଛି | ସେ ନିଜର କ୍ଷୁଦ୍ର ସ୍ଵାର୍ଥ, ତୁଛ୍ଥ ଅହମିକା ଓ କ୍ଷମତାଭିଳାଷ 
ଚରିତାର୍ଥ କରିବା ପାଇଁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଆଣି ମହାକାନ୍ତାରରେ ପକାଇ ନାହାନ୍ତି ତ ? କିନ୍ତୁ 
ପରମୁହୁର୍ଭରେ ତାଙ୍କର ହୃଦ୍‌ବୋଧ ହୋଇଛି ସେ ଠିକ୍‌ କାମ କରିଛନ୍ତି ବୋଲି; “ ଏଥୁରେ 
ତାଙ୍କର ସ୍ଵାର୍ଥ ବା କେଉଁଠି ? ଜଗନ୍ନାଥ ପରା ଓଡ଼ିଶାର ଅପରାଜେୟତାର ପ୍ରତୀକ ! 
ତା'ର ମୁକ୍ତିସାଧନାର ଇଷ୍ଟଦେବ ? ସେ ବଞ୍ଚ ଥାଉଁଥାଉଁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ତକୀ ଖାଁ ଦ୍ଵାରା 
କବଳିତ ହେବା ପାଇଁ ଛାଡ଼ି ଦେଇଥାନ୍ତେ କିପରି ?” (“ନୀଳାଦ୍ରି ବିଜୟ”, ପୂ ୧୫) ! 
ସେପରି କରିଥିଲେ ସେ ତ କେବଳ ଜଗନ୍ନାଥଦ୍ରୋହୀ ହୋଇନଥାନ୍ତେ, ସେ ମଧ୍ୟ ପରିଗଣିତ 
ହୋଇଥାନ୍ତେ ମାନବଦ୍ରୋହୀ ତାଲିକାରେ । 

ଉପନ୍ୟାସରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ ନିଜର ସ୍ଵାର୍ଥକଥା ଆଦୌ ଚିନ୍ତା 
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କରିନାହାନ୍ତି । ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ନିରାପତ୍ତା ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାର ସ୍ବାଧୀନତା ହିଁ ତାଙ୍କର ଚିନ୍ତାର 
ବିଷୟ । ଦଳବେହେରା ଏବଂ ଗଜପତିମାନଙ୍କୁ ସେ ଜଣାଇ ଦେଇଛନ୍ତି ଯେ ତାଙ୍କର 
ଲଢ଼େଇ ସିଂହାସନ ପାଇଁ ନୁହେଁ ! ଭାଗୀରଥି କୁମାର ସିଂହାସନରେ ବସନ୍ତୁ । ସେ କହିଛନ୍ତି; 
“ ମୋର ଏକମାତ୍ର ଅଭିଳାଷ କେବଳ ଖୋର୍ବାପୂଥ୍ଠୀ ସ୍ଵାଧୀନ ହେଉ, ମୋଗଲ କବଳରୁ 
ମୁକ୍ତ ହେଉ । ମୁଁ ପଛେ ମ୍େଛ ହୁଏ, ଇଷ୍ଟଦେବ ଜଗନ୍ନାଥ ଶ୍ରବସଖଣ୍ଡଶାଳ ଦେଉଳରେ, 
ରତ୍ବ ସିଂହାସନ ଉପରେ, ଅଭୟ ଭୁଜ ତୋଳି ପୁଣି ବିରାଜମାନ ହୁଅନ୍ତୁ ¦ ଓଡ଼ିଶାର ଶାନ୍ତି 
ଆଉ ସ୍ଵାଧୀନତା ଫେରୁ !” (ତତ୍ରୈବ, ପୂ. ୬୮) 

ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ ଠାକୁରମାନଙ୍କ ନିରାପତ୍ତା ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କୁ ଚିଲିକାରୁ ଟିକାଲୀ 
ନେଇଛନ୍ତି | କିନ୍ଧୁ ଯେତେବେଳେ ଅମିନଚାନ୍ଦ ଏବଂ ରାଣୀ ଲଳିତା ପାଟମହାଦେଲ 
ସୁଜା ଖାୀଙ୍କଠାରୁ ଅନୁମତି ନେଇ ଠାକୁରମାନଙ୍କ ନବକଳେବର କରିବା ପାଇଁ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର 
କରିଛନ୍ତି, ତାହା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କୁ ବହୁତ କଷ୍ଠ ଦେଇଛି କାରଣ ଯେଉଁ ଦିଅଁ ରତ 
ସିଂହାସନରେ ବସିବେ ଲୋକବିଶ୍ଵାସରେ ସେ ହେବେ ଜଗନ୍ନାଥ, ଆଉ ବ୍ରହ୍ମଶିଳା - 
ଗର୍ଭିତ ମହାଦାରୁ କାଳକାଳ ପାଇଁ ମହାକାନ୍ତାରରେ ରହିଯିବେ ! ତେଣୁ ସେ ସ୍ପିର କରିଛନ୍ତି 
ଦେବତାମାନଙ୍କୁ ଟିକାଲୀରୁ ଫେରାଇ ଆଣିବେ । 

ଜନସମର୍ଥନ ଲାଭ କରିବା ପାଇଁ ରିଜିଆଙ୍କ ସହିତ ସମସ୍ତ ସଂପର୍କ ଛିଣ୍ଡାଇବା 
ପାଇଁ ଲକ୍ଷ୍ମୀପରମଗୁରୁ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କୁ ପରାମର୍ଶ ଦେଇଛନ୍ତି ! କିନ୍ତୁ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ 
ସେହି ପରାମର୍ଶକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନ ଥିଲେ କାରଣ “ ସେଇ ନିରପରାଧୂନୀ 
ନାରୀ ଅସହାୟ ଭାବେ ବଳି ପଡ଼ିଛି କୂଟନୀତିର ଯୂପକାଠରେ” ! ଏକ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଚିତ୍ର 
ଦେଇ ଓପନ୍ୟାସିକ ଲେଖିଛନ୍ତି “ ଏହା ଚିନ୍ତା କଲାବେଳେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ଦୂଇ ଆକ୍ଷି 
ଆଗରେ ଭାସିଉଠେ ରିଜିଆର ଦୂଇଟି ସୂର୍ମାଅଙ୍କା ନିଷ୍ଠାପ ଆକ୍ଷି ! ବେଦନାର କଳାଘୁମର 
ପାଣି ପରି ଗଭୀର, ଅତଳସର୍ଶୀ” (ତତ୍ରୈବ, ପୂ ୧୨୬) | ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ କହିଛନ୍ତି ସେ 
ନିଜର ହୃଦୟ ଓ ବିବେକକୁ ତ୍ଯାଗ କରିପାରିବେ ନାହିଁ । ଲକ୍ଷ୍ମୀ ପରମଗୁରୁ ତାଙ୍କୁ ଏକ 
ଜଟିଳ ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରିଛନ୍ତି: “ କିନଧୁ କାହାକୁ ବିସର୍ଜନ ଦେବେ ଆପଣ ? ଜଗନ୍ନାଥ ନା 
ରିଜିଆ ? ଓଡ଼ିଶାର ମୁକ୍ତିସଂଗ୍ରାମ ନା ରିଜିଆ ପାଇଁ ଆପଣଙ୍କ ଚିତ୍ତଦୌର୍ବଲ୍ୟ ? ( ତତ୍ରୈବ, 
ପୂ ୧୨୭), ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ ଉତ୍ତର ଦେଇଛନ୍ତି ସେହି ପରିସ୍ପିତି ଆସିଲେ ସେ ନିଜକୁ 
ବିସର୍ଜନ କରିଦେବେ | ସେଥିପାଇଁ ସେ ମହାବାହୁଙ୍କୁ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର ଫେରାଇ ଆଣିବାକୁ 
ସଂକଳ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଭାଗୀରଥିକୂମାରଙ୍କ ଖୋର୍ା ସିଂହାସନରେ ଅଭିଷିକ୍ତ କରିବା 
ପାଇଁ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନେଇଛନ୍ତି । 

ଜଣେ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖକ ଇତିହାସର ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣା ପ୍ରତି 
ରୋମାଣ୍ଟିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପୋଷଣ କରିଥାନ୍ତି; କିନଧୁ ଏହା ଅତ୍ୟଧ୍ବକ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ହୋଇନଥାଏ | 


ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ଵର ଭାବଭୂମି || ୨୦୩ 
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ଶ୍ରୀ ମହାନ୍ତି ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କର ରିଜିଆ ପ୍ରତି ଥିବା ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଅନୁଭବକୁ ବେଶ୍‌ 
ନିୟନ୍ତିତ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି; “ ସନ୍ଧ୍ୟାଂସମୀରଣରେ ନାଗେଷ୍ଵରର ମହକ | ...ଅୟୁତ 
ଯୁଗର ପ୍ରତୀକ୍ଷା ପରେ ସେଥିରେ ଯେପରି ମିଳନର ଇଙ୍ଗିତ | ପତ୍ରମର୍ମରରେ କେଉଁ 
ଅଭିସାରିକାର ଆଶାବରୀ | ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ ଭାବପ୍ରବଣ ହୋଇଉଠିଲେ | ଆଃ ! ରିଜିଆ ! 
...ବନଗହ୍‌୍ରରେ ଏକ ପ୍ରତିଧ୍ବନି ପରି ! ଏଇପରି ମୁହୂର୍ମାନଙ୍କରେ ଆକ୍ଷି ଆଗରେ 
ଭାସିଉଠୁଥାଏ ଗୋଧୂଳିର ଶେଷଆଲୋକରେ କଳାଦୀଘି ପରି ଅତଳସ୍ପର୍ଶୀ ରିଜିଆଙ୍କର 
ଦୁଇ ବେଦନାର୍ଭ ଆକ୍ଷି । ଗୋଟାଏ ଅବ୍ଯକ୍ତ ବେଦନା ଯେପରି ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ପଥ ଖୋଜି 
ପାଉନାହିଁ । ଦୁଇଟା ଅଶ୍ରବିନ୍ଦୁ ଯେପରି ଘନୀଭୂତ ହୋଇଯାଇଛି ଦୁଇ ଆକ୍ଷିପତାରେ !” 
(ତତ୍ରୈବ, ପୂ. ୨୧୬) 
ରୀମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ନାମରେ ଓଡ଼ିଶାରେ କୋଣେକୋଣେ ଅପବାଦ ବ୍ୟାପି 
ଯାଇଥିଲା ଯେ ସେ ରିଜିଆର ପ୍ରଣୟରେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ଧର୍ମ ହୁଡ଼ିଛନ୍ତି । ଏ କଥା 
ମାଦଳାପାଞ୍ଜ ଓ ଇତିହାସମାନଙ୍କରେ ମଧ୍ଯ ଲିଖିତ ହୋଇଛି । ଓପନ୍ଯାସିକ ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ଦେବ ଓ ରିଜିଆଙ୍କ ପ୍ରେମକୁ ଆଦର୍ଶ ପ୍ରେମରେ ପରିଣତ କରିଦେଇଛନ୍ତି | ରିଜିଆ ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ଦେବଙ୍କ ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମରେ ହୋଇଛି ‘ସମଯୋନ୍ଧ' ଏବଂ “ନର୍ମ ସହଚରୀ', “ କିନୁ 
ରିଜିଆ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ନିଦ୍ଧତ ଆକର୍ଷଣରେ କଂ ଣ ଅଛି ପ୍ରଣୟର ଆସକ୍ତି ? ରିଜିଆ ତାଙ୍କୁ 
ମୁଗ୍ଧ କରିଛି- ଅସ୍ବୀକାର କଲେ ଆତୃପ୍ରତାରଣା ହେବ | କିନ୍ତୁ ଦେହର ଆକର୍ଷଣ ଅପେକ୍ଷା 
ମନର ଆକର୍ଷଣ ରିଜିଆ ପ୍ରତି ବେଶୀ | ନିଃସଙ୍ଗ ଜୀବନସଂଗ୍ରାମରେ ରିଜିଆ କେବଳ 
ସମଯୋନ୍ଧ ନୁହେଁ, ସେ ମଧ୍ଯ ଯେପରି ତାଙ୍କ ନର୍ମ ସହଚରୀ । ସେଥିପାଇଁ ତ ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ଦେବଙ୍କ ମନେମନେ ଜାଗେ ରିଜିଆ ପାଇଁ ଏକ ବ୍ୟାକୁଳତା ।” (ପୃ. ୨୧୬-୧୭) 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ନୀଳାଦ୍ରି ବିଜୟ ପରେ ରିଜିଆ ପରମାଣିକି ଦର୍ଶନ କରିବାପାଇଁ 
ଚାହିଁଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ପାଇଁ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ ଯୁକ୍ତି କରିବାସତ୍ତେ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ପରମଗୁରୁ ଓ ଅନ୍ୟମାନେ 
ସେ କଥାରେ ରାଜି ହୋଇନାହାନ୍ତି, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ କହିଛନ୍ତି ସେ ଧର୍ମରକ୍ଷା ପାଇଁ 
ଲଢ଼ିଥିଲେ, ଧର୍ମାନ୍ଧତା ପାଇଁ ନୁହେଁ । ପରମଗୁରୁ ଏବଂ ଅନ୍ଯମାନେ ଧର୍ମରକ୍ଷା ଦ୍ବାହି 
ଦେଇ ମାନବିକତାବିଦ୍ରୋହୀ ଧର୍ମାବ୍ଧ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । ରିଜିଆଙ୍କ ଲାଞ୍ଚତ ଏବଂ ବଞ୍ଚିତ 
କରି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ନବଯୌବନ ଦର୍ଶନ କରିବା ପାଇଁ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ ଚାହିଁନାହାନ୍ତି । 
ରିଜିଆ ପତିତପାବନ ମୁଭି ପାଖରୁ ବିଦାୟ ନେଇ ଯିବା ପରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ପ୍ରାଣରେ 
ଆଘାତ ଲାଗିଛି । ଓପନ୍ଯାସିକ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ମୁହଁରେ ଜଗନ୍ନାଥ ଧର୍ମ କିପରି 
ଧର୍ମାନ୍ଧତାରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି ତା'ର ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ବିବରଣୀ ଦେଇଛନ୍ତି; “ ଧର୍ମ ହେଲା 
ଧର୍ମାନ୍ଧତା ! ସ୍ଵାଧୀନତା ହେଲା କେତେକ ଧର୍ମଧ୍ବଜୀଙ୍କ ବିଚାରହୀନ ପ୍ରମତ୍ତତା । ମୈତ୍ରୀ 
ହେଲା ମାନବଦ୍ରୋହ | ତାଙ୍କର ସବୁ ସଫଳତା ମୁଠାଏ ବାଲିପରି ତଳେ ଝରି ପଡ଼ିଲା | 


୨୦୪|| ସାହିତ୍ଯ-ବିଶ୍ଵର ଭାବଭୁମି 
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ମୈତ୍ରୀ ଦେବ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସିଂହଦ୍ଵାର ରୁଦ୍ଧ ହେଲା, ଯିଏ ତାଙ୍କର ମାନରଷ୍ଷା ପାଇଁ ନିଶ୍ଚିତ 
ମୃତ୍ୟୁର ସମ୍ମୁଖନ ହୋଇଥିଲ, ତାରି ପାଇଁ । ଇଏ ତ ସନାତନ ଧର୍ମ ନୁହେଁ । ଇଏ 
ଧର୍ମାନ୍ଧଷତା ! ଇଏ ତ ମୈତ୍ରୀପୀଠ ନୁହେଁ, ଗୋଟାଏ ନିବୂଜ ଗୋଷ୍ଠୀର ବିଚରଣତୂମି ! 
ଜଗନ୍ନାଥ ଏ ବିଡ଼ମ୍ବନାର ମୂକସାକ୍ଷୀ | ଜଗନ୍ନାଥ ସଂସ୍କୃତି, ମୈତ୍ରୀ, ପ୍ରୀତି... ଏସବୁ କେବଳ 
ମୁଖରୋଚକ ପହଳି, ତା'ର ଆଚରଣ କାହିଁ ଜୀବନରେ ? (ତତ୍ରୈବ, ପୂ. ୨୫୬) | 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ ଝଡ଼ପରି ସିଂହଦ୍ଵାର ନିକଟ ଗୁମୁଟ ଭିତରୁ ବାହାରି ଆସିଛନ୍ତି । 
ପୂର୍ବରୁ ରିଜିଆ ବାହାରି ଯାଇଥିଲେ | ଭାଗୀରଥି କୁମାରଙ୍କ ରାମଚନ୍ଦୁ ଦେବ ଖୋଳି 
ପାଇନାହାନ୍ତି | ଲଳିତା ମହାଦେଇ ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ ଉଦ୍ୟମ ପଣ୍ଡ ହେବାର ଦେଖି ଆତୃହତ୍ୟା 
କରିଛନ୍ତି । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ ତାଙ୍କ ସଂଗ୍ରାମର ସାଥୀ ଜଗୁନିକୁ ମଧ୍ଯ ପାଇନାହାନ୍ତି । ସେ 
ଚାଲିଯାଇଛି । ସେ ତାଙ୍କ କପାଳ ଉପରେ ଝୁଙ୍କି ପଡ଼ିଥିବା ମୁଠାମୁଠା କର୍କଶ ବାଳ ଟାଣି 
ପାଗଳ ପରି ଚିକ୍ରାର କରିଛନ୍ତି : “ ରିଜିଆ, ଜଗୁନି !” କାହାଳୀ ଓ ଘଣ୍ଟଧ୍ବନି ଭିତରେ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ଅଶାନ୍ତ ଚି୍କାର ... “ ରିଜିଆ ଜଗୁନି” ମିଳାଇଯାଇଛି | 
“ ନୀଳାଦ୍ରିଂବିଜୟ”ର ଏହିଭଳି ପରିଣତି ପାଠକର ପ୍ରାଣରେ ଅତୃପ୍ତି ଆଣିଦିଏ, 
ଏହାର କାରଣ ହେଉଛି ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ଚରିତ୍ରର ଆପାତତଃ ଅସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଚିତ୍ରଣ । ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ଦେବଙ୍କ ଜୀବନର ଅବଶିଷ୍ଟାଂଶ ନିଃସଙ୍ଗ ଓ କରୁଣ ଥିଲା ବୋଲି ଇତିହାସ କହେ । 
ଏଁତିହାସିକ କେଦାରନାଥ ମହାପାତ୍ର “ଖୁରୁଧା ଇତିହାସ”ରେ ଲେଖିଛନ୍ତି; “ ମୋଗଲ 
ଶୀସକମାନଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ ବାରମ୍ବାର ବିଦ୍ରୋହ କରିଥିବାରୁ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କୁ ଶେଷ 
ଜୀବନରେ ସିଂହାସନ ହରାଇବାକୁ ପଡ଼ିଥିଲା | ଏଥିରେ ଆଦୌ ସନ୍ଦେହ ଜାତି 1 ¥ x x 
ପରିଣାମରେ ରାଜ୍ୟଭ୍ରଷ୍ଟ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ ସ୍ଵୀୟ ସାମନ୍ତ ନରସିଂହପୁର ରାଜାଙ୍କ ନିକଟରେ 
ଆଶ୍ରୟ ନେଉଥିବା ସମୟରେ ପ୍ରାଣତ୍ୟାଗ କରିଥିଲେ.” (ପୁ. ୧୮୯) । ଚକୁଧର ମହାପାତ୍ର 
ତାଙ୍କ ‘ ଉକୁଳ ଇତିହାସର ଏକ ଅଜ୍ଞାତ ଅଧ୍ୟାୟ”ରେ ଲେଖିଛନ୍ତି ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ 
“ ନରସିଂହପୁର ପାଇକପଡ଼ାଗଡ଼ଠୁ କୋଶେ ମାତ୍ର ଦୂର ଲକ୍ଷପଡ଼ା ଗ୍ରାମରେ ବିଷପାନରେ 
ଆତ୍ସହତ୍ୟା କରି ଆବହାନ ହେଲେ” (ପୁ. ୨ ୫୬) | ଏହି ବିବରଣୀରୁ ଉପଲବ୍ଧି କରିହୁଏ 
ଲେଖକ କାହିଁକି ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ଚରିତ୍ରକୁ ଅସମ୍ପର୍ଣତା ମଧ୍ୟରେ ପୂର୍ଶତାର ବ୍ଯଞ୍ଜନା 
ଦେଇ ଚିତ୍ରିତ କରିଛନ୍ତି | ଇତିହାସର ତଥ୍ୟକୁ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କର ପରିଣତି ପାଇଁ ପ୍ରୟୋଗ 
କରାଯାଇଥିଲେ ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରର ପୂର୍ବର ବଳିଷ୍ଠ ରୂପାୟନ ଶେଷରେ ଦୁର୍ବଳ 
ହୋଇଯାଇଥାଆନ୍ତା ! କଳଛନାର ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରା ଞପନ୍ୟାସିକ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ଚରିତ୍ରର 
ମହାନତାକୁ ନିଷ୍ପଭ ହେବାକୁ ଦେଇନାହାନ୍ତି | ତାଙ୍କର ଏତିହାସିକ କଳ୍ଚନାବୋଧ ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ଦେବଙ୍କ ଭଳି ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ରଙ୍କୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମହନୀୟ କରି ଗଢ଼ିତୋଳିଛି । 
'  ନୀଳାଦ୍ରି-ବିଜୟ” ଉପନ୍ୟାସରେ ଲଳିତା ଦେଇ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପାର୍୍ବଚରିତ୍ର । 
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ଚକ୍ରଧର ମହାପତ୍ର ତାଙ୍କର ‘ଉକୁଳ ଇତିହାସର ଏକ ଅଜ୍ଞାତ ଅଧ୍ୟାୟ”ରେ ଲେଖିଛନ୍ତି- 
“ ରାଣୀ ଲଳିତା ଦେବୀଙ୍କ ମଧ୍ୟସ୍ଥତାରେ ରଥିପୁର ଉଆସରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଦେବ ଏହି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ପ୍ରଲୋଭନରେ ପଠାଣ ହେଲେ” (ପୁ. ୨୩୨) | ସେ ପୁଣି ଲେଖିଛନ୍ତି,  କିଝୁ ରାମଚନ୍ଦ୍ 
ରେବବା ବଘେଲ ବଂଶର ଲଳିତା ଦେବୀଙ୍କୁ ପୁନର୍ବାର ବିବାହ କଲେ । ଲଳିତା ସ୍ବାମୀଙ୍କର 
ଅନୁବର୍ରିନୀ 1 ତାଙ୍କଠୁ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର କୁମାର ଜନ୍ମିଥିଲେ | କିନ୍ତୁ ଧନ ପ୍ରତି, ଭୁସମଭି ପ୍ରତି 
ତାଙ୍କର ପ୍ରଲୋଭନ ମୂଳରୁ ରହି ଆସିଥିଲା” (ତତ୍ରୈବ, ପୃ ୧୮୪) । ଞପନ୍ଯାସିକ 
ଲଳିତା ଦେଇଲଙ୍କର ଇତିହାସବର୍ଣ୍ଣିତ ଚରିତ୍ରକୁ ପରିବର୍ଭନ କରି ତାଙ୍କୁ ଇର୍ଷାପ୍ରବଣ ଓ 
ପ୍ରତିଶୋଧପରାୟଣ ଚରିତ୍ରରେ ପରିଣତ କରିଛନ୍ତି । “ ନୀଳାଦ୍ରି ବିଜୟ” ରେ ସେ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଛନ୍ତି ଯେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କର ଯବନୀ ରିଜିଆ ସହିତ ବିବାହକୁ ସେ କଦାପି କ୍ଷମା 
ଦେଇ ନ ଥିଲେ କିମ୍ବା ଭୁଲିନଥିଲେ | ତାଙ୍କ ଲର୍ଷା ପରିଣତ ହୋଇଥିଲା ପ୍ରତିହିଂସାରେ, 
ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ର ବିଷୟରେ ସୂଚନା ଦେବାକୁ ଯାଇ ଓପନ୍ଯାସକ ଲେଖିଛନ୍ତି: “ ଲର୍ଷାତୁରା 
ନାରୀ ନିଦାଘର ମଧ୍ଧାହୃଠାରୁ ବଳି ସୁଦ୍ଧା ଆହୁରି ଜ୍ଵାଳାମୟୀ, ଆହୁରି ଭୟଙ୍କରୀ ( ନୀଳାଦ୍ରି 
ବିଜୟ, ପୃ ୪୮) । ଲଳିତା ଦେଇ କପାଳରୁ ସଧବାର ସିନ୍ଦୁରଗାର ପୋଛି ଦେଇ ନିଜର 
ବୈଧବ୍ଯ ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି । 

ଗଙ୍ଗପଡ଼ାଠାରେ ତକୀ ଖାଁ ସହିତ ଯୁଦ୍ଧବେଳେ ପିତା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କର ସହାୟତା 
ପାଇଁ ଯେତେରବେଳେ ଭାଗୀରଥି କୁମାର ବାହାରିଛନ୍ତି, ତାଙ୍କୁ ମହାରାଣୀ ଲଳିତା ଦେଇ 
ସେଥିରୁ ନିବୃତ୍ତ କରାଇବାକୁ ଯାଇ କହିଛନ୍ତି: “ ତକୀ ଖାଁ ହାରିଲେ, ତମର ଲାଭ ? ମୁଁ 
ଥାଉଁଥାଉଁ ଯବନୀ ରିଜିଆ ହେବ ଖୋର୍ଧା ମହାରାଣୀ, ଆଉ ତା”ର ଗର୍ଭଜାତ ସନ୍ତାନ 
ହେବ ଖୋର୍ଦ୍ଧାର ମହାରାଜା ? ” ଏଇ ତୁମର ବୁଛି ? (ତତ୍ରୈବ, ପୃ ୪୮) | ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ଦେବଙ୍କୁ ଏହି ଯୁଦ୍ଧରେ ହରାଇବା ପାଇଁ ସେ ଗଙ୍ଗପଡ଼ା ଗଡ଼ପତି ଗୋବିନ୍ଦ ବୈରୀଗଞ୍ଜନଙ୍କୁ 
କହିଥିଲେ ପାଇକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରଚାର କରିବାପାଇଁ ଯେ ଧର୍ମଚ୍ୟୁତ' ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଓ 
ତକୀ ଖାଁଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସନ୍ଧି ହୋଇଗଲାଣି | ସେମାନେ କାହିଁକି ତୁଚ୍ଛାଟାରେ ପ୍ରାଣବଳି 
ଦେବେ ? ପାଇକମାନେ ପଛଘୁଞ୍ଚା ଦେବା ଫଳରେ ଖୋର୍ଧା ବରୁଣେଇ କଟକରୁ ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ଦେବ ପୁଣି ପଳାତକ ହୋଇଥିଲେ । 

ପୁତ୍ର ଭାଗୀରଥି କୁମାରଙ୍କୁ ଖୋର୍ଧା ମହାରାଜା କରିବା ପାଇଁ ଲଲିତା ଦେଇ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର 
କରିଛନ୍ତି । ଭାଗୀରଥି କୁମାରଙ୍କ ନାମରେ ସାହୀ ପରୱାନା ଆଣିବାପାଇଁ ଲଳିତା ପାଟ 
ମହାଦେଇ ପଟିଆରାଜା ପଦ୍ମନାଭ ଦେବଙ୍କୁ ସୁଜା ଖାଁଙ୍କ ନିକଟକୁ ପଠାଇଛନ୍ତି । ଭାଗୀରଥି 
କୁମାର ଖୋର୍ଵା ମସ୍ନଦ୍ରେ ଗାଦିନସୀନ ହେଲେ ପେସ୍‌କିସ୍‌ ବାବଦରେ ବର୍ଷକୁ ବାରଲକ୍ଷ 
ଟଙ୍କା ପରିବର୍ରେ ଚଉଦଲକ୍ଷ ଟଙ୍କା ଦେବାପାଇଁ ସେ ପ୍ରସ୍ତାବ ଦେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ପୁରୀ 
ମନ୍ଦିରରେ ଅମିନଚାନ୍ଦଙ୍କୁ ନାଏବ ରୂପେ ସ୍ଵୀକାର କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛନ୍ତି । 
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ନାଏବ ନାଜିମ୍‌ ତକୀ ଖା ମୁର୍ଶିଦାବାଦରୁ ଫରମାନ୍‌ ଧରି ଫେରିବା ପରେ ତାଙ୍କ ସହମତିରେ 
ମହାରାଣୀ ଲଳିତା ଦେଇ ଅମିନ୍‌ଟାନ୍ଦଙ୍କ ପରିଚାଳନାରେ ନବକଳେବର ଆୟୋଜନ 
କରିଛନ୍ତି | ଜିନ୍ଧୁ ଶେଷରେ ତାଙ୍କର ସବୁ ଅଭିଳାଷ ପଣ୍ଡ ହେବାର ଦେଖି ଏବଂ ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ଦେବ ଦିଅମାନଙ୍କ ସହିତ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରରେ ପହଞ୍ଚିବାର ସମ୍ବାଦ ପାଇବା ମାତ୍ରେ ସେ ଆତୃହତ୍ୟା 
କରିଛନ୍ତି | 

ଉପନ୍ୟାସର ଭାଗୀରଥି କୁମାର ଇତିହାସର ଭାଗୀରଥି କୁମାରଙ୍କଠାରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭିନ୍ନ । 
କେବଳ ସାମ୍ୟ ହେଉଛି ଯେ ସେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ ଏବଂ ଲଳିତା ଦେବୀଙ୍କର ପୂତ୍ର 
ସନ୍ତାନ | ଇତିହାସର ଭାଗୀରଥି କୁମାର ତକୀ ଖାଙ୍କ ସହ ଯୁଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମଥର 
ପରାସ୍ତ ହେଲେ ମଧ୍ଷ ଦ୍ଵିତୀୟ ଥର ଆଠଗଡ଼ ରାଜାଙ୍କଠାରୁ ସୈନ୍ଯସାମନ୍ତ ଆଣି ପୁରୀ ଓ 
ଖୋର୍ଵାରୁ ମୋଗଲ ଫୌଜକୁ ତଡ଼ି ଦେଇଛନ୍ତି । ସେ ଜଗନ୍ନାଥ ମହାପ୍ରଭୁଙ୍କୁ ଦର୍ଶନ କରି 
ଶାଢ଼ି ବାନ୍ଧି ଖୋର୍ଷାଯାଇ ନିଜକୁ ରାଜା ବୋଲି ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି । ଏ ସମ୍ବାଦ ପାଇ 
ତକୀ ଖୀ ୧୭୩୨ ନଭେମ୍ବର ମାସରେ ବନ୍ଦୀ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଦେବଙ୍କୁ ସାଙ୍ଗରେ ଆଣି 
ଗଙ୍ଗପଡ଼ାଠାରେ ବିଦ୍ରୋହୀ ନେତା ଭାଗୀରଥି କୁମାରଙ୍କ ସଙ୍ଗେ ଲଢ଼େଇ କରିଛନ୍ତି । କୁମାର 
ପରାସ୍ତ ହୋଇ ଦଶପଲ୍ଲା ରାଜ୍ୟକୁ ପଳାଇ ଯାଇଛନ୍ତି । ପୁଣି ୧୭୩୩ ମସିହାରେ ରାମଚନ୍ଦୁ 
ଦେବଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସ୍ଥାନାନ୍ତରୀଜରଣ ଖବର ପାଇ ତକୀ ଖାଁ ଖୋର୍ଷା ଆକ୍ରମଣ 
କରିଛି । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ ଖୋର୍ଷାରୁ ପଳାୟନ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ତକୀ ଖାଁ ଭାଗୀରଥି କୂମାରଙ୍କୁ 
ଦଶପଲ୍ଲାରୁ ଅଣାଇ ଖେର୍ଵାରେ ରାଜା କରିଛି | ( ଖୁରୁଧା ଇତିହାସ” ପୁ. ୧୮୪-୧୮୫) | 
କିନ୍ତୁ ଉପନ୍ୟାସର ଭାଗୀରଥି ଜୂମାର ବେଷ୍ୟାସକ୍ତ, ସ୍କଳିତ ଚରିତ୍ର ଭୀରୁ, ରାଜନୀତି ତଥା 
ବିଦ୍ରୋହରେ ଉଦାସୀନ ଅଥଚ ରାଜପଦ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ସହଜାତ ମମତା ରହିଛି | ପିତାଙ୍କ 
ଭଳି ତାଙ୍କର ଭାବପ୍ରବଣତା ଏବଂ ନାରୀ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ ରହିଛି, କିନୁ ତାଙ୍କ ଭଳି 
ଭାଗୀରଥି କୂମାରଙ୍କର ଜାତିପ୍ରୀତି ଓ ଜଗନ୍ନାଥଭକ୍ତି ନାହିଁ ଏବଂ ସେ ସଂଗ୍ରାମୀ ନୃହନ୍ତି 

ଭାଗୀରଥି କୁମାର ରାଜସେବକ ହୋଇ ନବକଳେବର କରାଉଛନ୍ତି ବୋଲି 
ଛାମୁକରଣ କହିବାରୁ ଭାଗିରଥି କୂମାର ନିଜର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି; “ ମୁଁ ନୁହେଁ ! 
ମୁଁ ନୁହେଁ ! ନବକଳେବର କରାଉଛନ୍ତି ପାଟ ମହାଦେଇ ” (ନାଳାଦରି ବିଜୟ, ୧୫୫) | 
ଜୀବନର ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ବିଳାସ ଛାଡ଼ି କୂଟନୀତିର ଏସବୁ ଜଞ୍ଜାଳରେ ମାତିବାଲୋକ ସେ ନୁହନ୍ତି । 
ଏସବୁ ଜଞ୍ଜାଳ ଭାଗୀରଥିକୁମାର ଖୋର୍ଷା ଗାଦିରେ ବସିବା ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବୋଲି ଛାମୁକରଣ 
ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେବାରୁ ସେ ଅଟ୍ଗଟହାସ୍ଯ କରି କହିଛନ୍ତି: “ ଗାଦିର ଅର୍ଥ ମଧ୍ୟ ଜୀବନ୍ତ ସମାଧି, 
ସେ କଥା ଭୁଲିବେ ନାହିଁ ଛାମୁଁ କରଣେ !” (ତତ୍ରୈବ, ପୂ ୧୫୬) 

ଭାଗୀରଥି କୁମାର ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେବାକୁ ଯାଉଥିବା ସିଂହାସନ 
ଚାହିଁନାହାନ୍ତି ଏବଂ ମହାବାହୁଙ୍କୁ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ଅସ୍ତ୍ର କରିବାକୁ ଅନିଛୁକ ହୋଇଛନ୍ତି । କେବଳ 


ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି || ୨୦୭ 
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ଅମିନଚାନ୍ଦଙ୍କର ତାଗିଦା ଯୋଗୁଁ ଲଳିତା ମହାଦେଇଙ୍କ ପାଇକ ବାହିନୀ ସାଙ୍ଗରେ ଧରି 
ସେ ଖୋର୍ଧା ଆସିଥିଲେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ପୁରୀଯାତ୍ରାକୁ ବିରୋଧ କରିବାପାଇଁ । ପିପିଲିରେ 
ମୋଗଲବ୍ୟୁହ ଭେଦି ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ ପୁରୀରେ ପହଞ୍ଚବା ପରଠାରୁ ସେ କୁଆଡ଼େ ନିରୁଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । ତପନ୍ୟାସିକ ସ୍ବେଚଥାକୃତ ଭାବରେ ଭାଗୀରଥି କୁମାରଙ୍କ ଚରିତ୍ରର ଏହିଭଳି 
ପରିବର୍ଭନ କରିଛନ୍ତି । ତୁଳନାତ୍ସକ ଭାବରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ମହତ୍ତ୍ଵ ପ୍ରତିପାଦନ 
ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହୋଇପାରେ । ଅପରପକ୍ଷରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ପରିବର୍ୈ ଭାଗୀରଥି 
କୁମାର ଖୋର୍ବା ସିଂହାସନରେ ବସିବା ପାଇଁ ଯେ ଅଯୋଗ୍ୟ- ଏହି ଧାରଣା ସୃଷ୍ଟି କରିବା 
ଏବଂ ଭାଗିରଥି କୁମାରଙ୍କୁ ଆଗରେ ରଖି ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ବିରୋଧରେ ଯେଉଁ ବିଦ୍ରୋହ 
ରଚନା କରାଯାଇଥିଲା, ତାହା ଅସଫଳ ହେବାର ଧାରଣା ପାଠକମାନଙ୍କ ମନରେ ସୃଷ୍ଟି 
କରିବା ଅନ୍ଯକାରଣ ହୋଇପାରେ ! ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସର ଏକ ଲକ୍ଷଣ - ଏକ 
ଏତିହାସିକି ଚରିତ୍ର ସହିତ କାଳ୍ଚନିକ ଘଟଣାର ସମ୍ମିଶ୍ରଣକୁ ଏହି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଇପାରେ ! 

ରାଜଗୁରୁ ପରମଲକ୍ଷ୍ମୀ ମହାପାତ୍ର ଜଣେ ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ର ! ଓପନ୍ୟାସିକ ତାଙ୍କୁ 
ଲକ୍ଷ୍ମୀପରମଗୁରୁ ନାମରେ ନାମିତ କରି ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ପାର୍ଶ୍ଵଚରିତ୍ରରେ ପରିଣତ କରିଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରରେ ଭାଗୀରଥି କୁମାରଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଭଳି କେତେକ ପରିବର୍ଭନ କରାଯାଇଛି । 
ସେ ପଣ୍ଡିତ, ସାହସୀ ଏବଂ ସୁକ୍ଷମବୁବ୍ଧି, ସୁଚିନ୍ତିତ କୌଶଳ, ତୀକ୍ଷ୍ଣ ଦୃଷ୍ଟି ଓ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଅଧିକାରୀ । ଏତିହାସିକ କେଦାରନାଥ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ମତରେ “ ପରମଲ୍କ୍ଷ୍ମୀ 
ଚାରିବିଦ୍ୟା, ଚାରିଶାସ୍ତ୍ର ଓ ଅଶ୍ଵାରୋହଣରେ ପାରଙ୍ଗମ ଥିଲେ । ସେ ଅସ୍ତ୍ରଶସ୍ତ୍ରରେ ସଜିତ 
ହୋଇ  ପଞଚଭଦ୍ରାଂ ନାମକ ଅଶ୍ଵପୁଷ୍ଠରେ ଆରୋହଣ ପୂର୍ବକ ସମଗ୍ର ଉତ୍ତର ଭାରତ ତୀର୍ଥାଟନ 
କରିଥିଲେ ! ସଂସ୍କୃତ, ଆରବୀ ଓ ପାର୍ସି ଭାଷାରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରଗାଢ଼ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଥିଲା” 
(“ଖୁରୁଧା ଇତିହାସ”, ପୂ. ୧୯୫) | ପ୍ରଚଳିତ ଏକ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଅନୁସାରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ଦେବ କଟକରେ ୧୩ ମାସ ୧ ୫ ଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବନ୍ଦୀ ଥିଲେ । ଆରବୀ ଭାଷାରେ 
ସୁପଣ୍ଚିତ ରାଜଗୁରୁ ପରମଲକ୍ଷ୍ମୀ ମହାପାତ୍ର ସଂସ୍କୃତ ଭଟିକାବ୍ୟର ଆରବୀ ଅନୁବାଦ ତକୀ 
ଖାଙ୍କୁ ଶୁଣାଇ ତାଙ୍କର ପ୍ରୀତିଭାଜନ ହୋଇଥିଲେ ! ରାଜଗୁରୁଙ୍କ ଅନୁରୋଧରେ ତୀ ଖାଁ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କୁ କଟକ ବନ୍ଦୀଶାଳାରୁ ମୁକ୍ତି ଦେଇଥିଲେ ! (ତତ୍ରୈବ, ପୁ. ୧୯୫) | 
ସେ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଦେବଙ୍କ ଯବନୀ କନ୍ୟା ସହିତ ପ୍ରଣୟକୁ ଶାସ୍ତ୍ପ୍ରମାଣ ଦ୍ଵାରା ସମର୍ଥନ କରିବାରୁ 
ରକ୍ଷଣଶୀଳ ପଣ୍ଡିତମାନେ ଭୀଷଣ ଉତ୍କ୍ଷିପ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଲେ (ପୁ - ୧୯୫) | ଏତିହାସିକ 
ଚକ୍ରଧର ମହାପାତ୍ର ଏହି ରାଜଗୁରୁଙ୍କ ଭୂମିକାକୁ ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ 
ଉତ୍କଳ ଇତିହାସର ଉକ୍ତ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ରାଜଗୁରୁ ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି (  ଉକୁଳ 
ଇତିହାସର ଏକ ଅଜ୍ଞାତ ଅଧ୍ୟାୟ”, ପୂ. ୨୩୩) | 


୨୦୮] ସାହିତ୍ଯବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି 
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ଇତିହାସରୁ ଏହି ପ୍ରଖ୍ୟାତ ରାଜଗୁରୁଙ୍କର କିଛି କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ଏବଂ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର 
କିଛି ଅଂଶକୁ ନିଜର କଳନା ସହିତ ସଂଯୋଜିତ କରି ଞଓପନ୍ୟାସିକ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଚରିତ୍ର 
ସୃଷ୍ଟି କରିଅଛନ୍ତି | କିନ୍ଧୁ ଇତିହାସରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ସମାଜରେ ଏବଂ ରାଜନୀତିରେ ଥିବା ତାଙ୍କର 
ଅସୀମ ପ୍ରଭାବକୁ ଉପେକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । ସେହିପରି କରିନଥିଲେ ତାଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ତୁଳନାରେ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ରଦେବଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ମଳିନ ଓ ନିଷ୍ପଭ ହୋଇଯିବାର ଆଶଙ୍କା ଥିଲା | 

ଉପନ୍ୟାସରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଦେବ ତାଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହାସଲ ପାଇଁ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ପରମଗୁରୁଙ୍କ ଉପରେ 
ବହୁ ପରିମାଣରେ ନିର୍ଭର କରିଛନ୍ତି । ରାମଚନ୍ଦ୍ରଦେବଙ୍କ ଭଳି ରାଜଗୁରୁ ମଧ୍ଯ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
ନିରାପତ୍ତା ଓ ଓଡ଼ିଶାର ସ୍ଵାଧୀନତା ପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳ । ସୂଜା ଖାଁଙ୍କ ଠାରୁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ନିରାପତ୍ତା 
ସଂପର୍କରେ ପ୍ରତିଶ୍ରତି ହାସଲ ପାଇଁ ସେ ମୁର୍ଶିଦାବାଦ ଯାଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର “ ଆତ୍ସ ବିଶ୍ଵାସ ଅଟଳ... 
ଦିନେ ତକୀ ଖାର ବାଘ ହାବୃଡ଼ରୁ ସେ ଯେପରି ରାମଚନ୍ଦ୍ରଦେବଙ୍କୁ ଝିଙ୍କି ଆଣିପାରିଥିଲେ ତାଙ୍କର 
ଅଲୌକିକ ଶକ୍ତିରେ ଏବେ ସେଇପରି ସୁଜା ଖାଁ ଠାରୁ ମଧ୍ୟ ସେ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଆଦାୟ 
କରିପାରିବେ ଦିଅଁମାନଙ୍କ ନିରାପତ୍ତା ସଂପର୍କରେ ପ୍ରତିଶ୍ରତି ! ଜଗନ୍ନାଥ ପୁଣି ବାହୁଡ଼ିବେ 
ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରକୁ । ଓଡ଼ିଶା ପୂଥ୍ଵୀ ପୁଣି ସ୍ଵାଧୀନ ହେବ” ( ' ନାଳାଦି ବିଜୟ”, ପୁ-୭ ୨) | କିମ୍ଭଦନ୍ତୀର 
ଭଟିକାବ୍ୟର ଆରବୀୟ ଅନୁବାଦ ତକୀ ଖାଁକୁ ଶୁଣାଇ ତାଙ୍କର ପ୍ରୀତିଭାଜନ ହୋଇଥିଲେ' 
ଅଂଶକୁ ଓପନ୍ୟାସିକ ସଚେତନ ଭାବରେ ବାଦ୍‌ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହା କରି ସେ ତକୀ ଖାଁଙ୍କୁ 
ସାହିତ୍ୟାନୂରାଗୀ ଗୁଣରୁ ବଞ୍ଚିତ କରି ଏକ ସ୍ଥୁଳ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଅଧୂକାରୀ ବୋଲି ପ୍ରତିପାଦିତ କରିଛନ୍ତି । 
ପୁଣି ରାଜଗୁରୁଙ୍କ ଅଲୌକିକ ଶକ୍ତି କଥା କହି ରାଜଗୁରୁଙ୍କ ସାମର୍ଥ୍ୟ ଓ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଦେବଙ୍କର ତାଙ୍କ 
ଉପରେ ଥିବା ନିର୍ଭରଶୀଳତାକୁ ଠିକ୍‌ ବୋଲି ପ୍ରମାଣ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । 

ଇତିହାସରେ ଅଛି, ରାମଚନ୍ଦ୍ଦେବଙ୍କ ଯବନୀ କନ୍ଯା ରିଜିଆ ସହିତ ପ୍ରଣୟକୁ 
ଶାସ୍ତ୍ପ୍ରମୀଣ ଦ୍ଵାରା ରାଜଗୁରୁ ସମର୍ଥନ କରିଥିଲେ ଏବଂ ଏହାଫଳରେ ରକ୍ଷଣଶୀଳ 
ପଣ୍ଡିତମାନେ ଭୀଷଣ ଉତ୍କ୍ଷିପ୍ର ହୋଇଥିଲେ ! କିନ୍ତୁ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହି କଥାର ଉଲ୍ଲେଖ 
ନାହିଁ । ବରଂ ପରମଗୁରୁଙ୍କ ପରାମର୍ଶରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଦେବ ଉଭୟ ରାମଚନ୍ଦ୍ରପୁର ଶାସନ 
ଦାନ କରି ପ୍ରାୟଶ୍ତ୍ରିଭ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ସ୍ଵଧର୍ମରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ରାଜନୈତିକ 
ଦୂରଦୃଝ୍ଚିସ୍ପନ୍ନ ପରମଗୁରୁ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଦେବଙ୍କୁ ପ୍ରବର୍ଭାଇଛନ୍ତି ରିଜିଆଙ୍କ ସହିତ ସଂପର୍କ 
ଛିଣ୍ଡାଇବା ପାଇଁ ଏବଂ ସେଥିପାଇଁ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଦେବଙ୍କ ସହିତ ଯୁକ୍ତି ମଧ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । 
ରିଜିଆ ହିନ୍ଦୁରମଣୀର ଗର୍ଭଜାତ କନ୍ୟା ଏବଂ ତାଙ୍କର ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପାଇଁ ଅଚଳାଭକ୍ତି ଅଛି 
ବୋଲି କହିବାରୁ ରାଜଗୁରୁ ତିକ୍ତ କଣ୍ଠରେ କହିଛନ୍ତି ରିଜିଆ “ ମୁସଲମାନ ଓରସରୁ' ଜାତ 
ଏବଂ ତାଙ୍କର ଭଚ୍ତିକଥା ଦେଶବାସୀ ବୁଝିବେ ନାହିଁ । ରାଜନୀତି ପାଇଁ ଅନେକ କିଛି 
ତ୍ୟାଗ କରିବାକୂ ପଡ଼େ ବୋଲି ସେ ବୁଝାଇଛନ୍ତି | ଅବଶ୍ୟ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ ପରମଗୁରୁଙ୍କ 
ପ୍ରସ୍ତାବରେ ରାଜି ହୋଇନାହାନ୍ତି । 


ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି || ୨୦୯ 
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ବ୍ରାହୁଣଶାସନମାନଙ୍କର ଅବସ୍ଥା ଦେଖି ରାଜଗୁରୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଦୁଃଖିତ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ପୂର୍ବରୁ ଶାସନମାନଙ୍କରେ ପ୍ରଥାବଦଧ ପୌରୋହିତ୍ୟର ସ୍ଥାନ ନ ଥିଲା କିମ୍ବା ଚାଟୁକାରିତାର 
ଦୈନ୍ୟ ନ ଥିଲା ¦ ଶାସନସବୁ ଥିଲା ବେଦୋନ୍ସଳ ବିଦ୍ୟା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ପୀଠ | ଉତ୍କଳର 
ସ୍ବାଧୀନତା ଓ ଅଭିଜାତ ସଂସ୍କୃତିକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖିଥିଲେ ଏହି ବ୍ରାହ୍ମଣମାନେ ! ଯୁଦ୍ଧକ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ କେହି କେହି ରାଜାଙ୍କର ପରାମର୍ଶଦାତା ଓ ସେନାପତି ଥିଲେ । 
ଶାସନମାନଙ୍କରେ ବୁଲି ବୂଲି ବ୍ରାହ୍ମଣମାନେ ଅନ୍ୟାୟ ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିବା 
ପାଇଁ ସେ ବୁଝାଇଥିଲେ ଏବଂ ଦିଅଁମାନେ ଜୀବନ୍ତ ଥାଉ ଥାଉ ନବକଳେବର କରାଯିବା 
ଏବଂ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରରେ ତକୀ ଖାର ଆଧ୍ଵପତ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠାକୁ ବିରୋଧ କରିବା ପାଇଁ ବାହୁଣମାନଙ୍କୁ 
ପ୍ରବର୍ଭାଇଥିଲେ | 

ରାଜଗୁରୁ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ନ ଥିଲେ ସତ, କିନୁ ଜନସାଧାରଣଙ୍କର ମତାମତକୁ ରାଜଗୁରୁ 
ଭାବରେ ସମ୍ମାନ ଜଣାଇଛନ୍ତି | ରିଜିଆ ଓ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଦେବଙ୍କୁ ନୀଳାଦ୍ରି ବିଜୟ ପରେ 
ପତିତପାବନଙ୍କ ନିକଟରେ ଗୁମୁଟ ଭିତରେ ଦେଖି ରିଜିଆ କାହିଁକି ସେଠାକୁ ଆସିଛନ୍ତି ବୋଲି 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କୁ ପଚାରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଚାହିଁଛନ୍ତି ରିଜିଆ ସେଠାରୁ ଚଞ୍ଚଳ ବାହାରକୁ ଗଲେ 
ମନ୍ଦିର ଶୋଧ ହେବ ବୋଲି |! ପରମଗୁରୁଙ୍କ ଭଳି ଜ୍ଞାନୀ ଓ ବିଚାରଶକ୍ତିସଂପନ୍ନ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କଠାରୁ 
ଏ କଥା ଶୁଣି ରାମଚନ୍ଦ୍ରଦେବ ତାଙ୍କ ଆଡ଼କୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ଲକ୍ଷ୍ମୀ ପରମଗୁରୁଙ୍କ ଆଖି ତଳକୁ 
ନଇଁ ଯାଇଛି ! ଓପନ୍ଯାସିକଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେଥିରେ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ରହିଥିଲା ଯେପରି ନୀରବ 
କୈଫିୟତ୍‌, “ ରାଜଗୁରୁ ରୂପେ ଆପଣଙ୍କ ପ୍ରଜାସାଧାରଣଙ୍କ ମତାମତ ପ୍ରତି ମତେ ତ ସମ୍ମାନ 
ଦେବା ପାଇଁ ପଡ଼ିବ । ଯବନୀ ରିଜିଆଙ୍କ ଉପସ୍ମିତି ଯେଉଁ ଅସନ୍ତୋଷ, ପ୍ରତିବାଦ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି 
ଛାମୁ କ”ଣ ପ୍ରମାଣ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିପାରୁ ନାହାନ୍ତି,” (ତତ୍ରୈବ, ପୃ - ୨୫୪) ।! ରାଜଗୁରୁ 
ଭାବରେ ସେ ଧର୍ମରକ୍ଷା କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ରାମଚନ୍ଦ୍ରଦେବ ତାଙ୍କୁ ଏବଂ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ 
ଦୋଷ ଦେଇ କହିଛନ୍ତି ଯେ ସେମାନେ ଧର୍ମରକ୍ଷାର ଦ୍ଵାହି ଦେଇ ମାନବିକତାଦ୍ରୋହୀ ଧର୍ମାନ୍ଧ 
ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି ! ଲକ୍ଷ୍ମୀ ପରମଗୁରୁ ଏହାର ଉତ୍ତର ଦେଇପାରିନାହାନ୍ତି । 

ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ଇତିହାସ ପୂୁଷ୍ଠାରୁ ଚରିତ୍ରମାନ ଆଣି ଏଇଭଳି ଭାବରେ ନିଜର 
କଳ୍ନା ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରା ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଅଧକ ପ୍ରାଣବନ୍ତ, ଗତିଶୀଳ ଓ ଆକର୍ଷଣୀୟ କରିଛନ୍ତି | 
ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର କେବଳ ଏତିହାସିକ ଭୂମିକା ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ନ ଦେଇ ସେମାନେ 
ବଞ୍ଚୁଥିବା ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ଦେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଥିବା ସାର୍ବଜନୀନ 
ଆବେଗ ଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ “ ଇତିହାସ ମଧ୍ୟରେ ଚିରନ୍ତନ 
ଜୀବନଧାରାର ସନ୍ଧାନ ହେଲା ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ଯାସର ମୂଳକଥା” { ' ନୀଳଶୈଳ!, 
ଦ୍ଵିତୀୟ ସଂସ୍କରଣ ଭୂମିକା, ପୁ. ୧୧) । “ନୀଳାଦ୍ରି ବିଜୟ”ର ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ୟରେ ସେ ଏହି ଚିରନ୍ତନ  ଜୀବନଧାରାର ସନ୍ଧାନ କରିଛନ୍ତି | 


୨୧ ୦[| ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି 
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“ନୀଳାଦ୍ରି ବିଜୟ”ରେ ଇତିହାସବୋଧ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏତିହାସିକ ଘଟଣାବଳୀ ଓ ଚରିତ୍ର 
ସଂପର୍କରେ ସଚେତନତା କଳ୍ନାବୋଧ ଦ୍ଵାରା ଯେପରି ଶିଳିତ, ଠିକ ସେଇପରି କଳନାବୋଧ 
ଅର୍ଥାତ୍‌ କାଳ୍ପନିକ ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣାବଳୀ ସୃଷ୍ଠି କରିବାର ମାନସିକତା ଇତିହାସବୋଧ 
ଦ୍ଵାରା ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ଏହି ଉପନ୍ଯାସରେ ଏପରି କେତେ କାଳ୍ପନିକ ଚରିତ୍ର ଓ 
ଘଟଣାବଳୀ ରହିଛି ଯାହା ମୁଖ୍ୟ ଘଟଣା ପ୍ରବାହର ଅବିଛ୍ଚିନ୍ନ ଅଂଶ ହୋଇଯାଇ ଏତିହାସିକ 
ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣାବଳୀ ଭଳି ପ୍ରତୀୟମାନ ହୁଏ । ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ଓ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଘଟଣା ମୁଖ୍ୟ ଘଟଣା, ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ନୀଳାଦ୍ରିବିଜୟ ସହିତ ସଂପର୍କିତ | ଏଠାରେ 
ଏତିହାସିକତା ଓ କାଳ୍ଚନିକତା ପରସ୍ପରର ପରିପୂରକ ହୋଇଛନ୍ତି ! ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ଆମେ ଜଗ୍ୁୁନି ଓ ଷେଣ୍ଢ ସୁଆର ଭଳି ଦୂଇଟି କାଳ୍ପନିକ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ସହିତ 
ସଂପର୍କିତ କେତେକ ଘଟଣାର ଆଲୋଚନା କରିପାରିବା ! 

ଉଭୟ ଜଗୁନି ଓ ଷେଣ୍ଢ ସୁଆର “ ନୀଳାଦ୍ରି ବିଜୟ” ଉପନ୍ୟାସର ଦୁଇଟି କାଳ୍ପନିକ 
ପାର୍ଶ୍ବଚରିତ୍ର । ଏହି ଦୁଇଟି ଚରିତ୍ର ମୁଖ୍ଯ ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ ଏବଂ 
ଉପନ୍ୟାସର କେନ୍ଦ୍ରରେ ଥିବା ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସହିତ ଯେଭଳି ନିବିଡ଼ ସଂପର୍କ ରକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି 
ଏବଂ ଉପନ୍ୟାସ ର ଜଟିଳ ସମସ୍ୟା ସମାଧାନରେ ଯେଉଁଭଳି ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି- 
ସେଥିରୁ ମନେହୁଏ ଏମାନେ, କାଳ୍ଚନିକ ଚରିତ୍ର ନୁହଁନ୍ତିୟ ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ର । ପୁଣି 
ଏମାନେ ନିଜ ନିଜର ସାମାଜିକ ପରିବେଶର ପ୍ରତିନିଧ୍ୟ ଭାବେ ଉଭା ହୋଇଛନ୍ତି । 
ଏମାନେ ଯେଉଁସବୁ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଏମାନଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଯେଉଁ ସବୁ ଘଟଣା 
ଘଟିଯାଇଛି, ତାହା କାଛନିକ ଭଳି ଜଣାପଡ଼େ ନାହିଁ | ଉପନ୍ୟାସର ଘଟଣାବଳୀକୁ ଗତିଶୀଳ 
କରାଇବାରେ ଏମାନେ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 

ରାମଚନ୍ଦୁ ଦେବ ତକୀ ଖାର ଆକ୍ରମଣରୁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରଥମେ 
ଚିଲିକାର ଗୁରୁବାଇ ଦ୍ଵୀଯକୁ ଏବଂ ଯରେ ଟିକାଲୀକୁ ସ୍ଥାନାନ୍ତରିତ କରିଛନ୍ତି, କିନୁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
ସେବାପୂଜାର ଦାୟିତ୍ଵ ନେଇଛି ଜଗୁନି ! ସେ ମଧ୍ୟ ଏଇ ସ୍ଥାନାନ୍ତରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ସହାୟତା 
କରିଛି । ଦୁଇଜଣ ଦଇତା ଓ ଜଗୁନିକୁ ଛାଡ଼ି ଚିଲିକା ଆସିଥିବା ଅନ୍ଯ ସେବକଗୋଷ୍ଠୀ 
ଚିଲିକା ଛାଡ଼ି ଚାଲି ଯାଇଥିଲେ ! ଜଗୁନି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ପରମଭକ୍ତ | ତା' ପାଇଁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର 
ସେବା କେଉଁ ପୂର୍ବଜନ୍ଧ ତପସ୍ୟାର ଫଳ | ତାକୁ ଦିଅଁମାନଙ୍କର ପୂଜା ପଦ୍ଧତି ଓ ନାତିକାନ୍ତି 
ଜଣା ନ ଥିଲା ¦ ଲେଖକଙ୍କ ମତରେ ଜଗୁନିର ପୂଜା ଥିଲା ପ୍ରୀତିର ଓ ଭକ୍ତିର: “ ଦିଅଁମାନଙ୍କ 
ଉପରେ ଟୋପାଏ ଟୋପାଏ ପାଣିଛିଞ୍ଚି ଗଳାରେ ଗୋଟାଏ ଗୋଟାଏ ବନମାଳ ଲମ୍ବାଇ 
ଦେଇ ମୁଠାଏ ମୁଠାଏ ବଗଡ଼ା ଅନ୍ଧ ପତ୍ରଦନାରେ ଥୋଇଦେଲେ ନୀତିଳାନ୍ତି ବଢ଼ିଲା | 
ପୂଜାପଣ୍ଡାମାନେ ଆଉ ଅଧ୍ୂକା କ”ଣ କରୁଛନ୍ତି ଯେ !” (“ ନାଳାହିି ବିଜୟ”, ଯୁ. ୧୧) ! 
ମାଣିକପାଟଣା ଆଡ଼ୁ ଡଙ୍ଗାରେ ବୁଲିବୁଲି ଜଗୁନି ପ୍ରତ୍ୟହ ଯେଉଁ ଚାଉଳ ଓ ପରିବା ସଂଗ୍ରହ 
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କରେ, ମାଟିକୁଡୁଆରେ ତାକୁ ସିଝାଇ ଦେଇ ସେଥିରେ ଠାକୁରଙ୍କର ମଣୋହି ବଢ଼ାଏ । 
ଯେଉଁଦିନ କ୍ଷୀର ଓ ଛେନା ମାଗିକରି ଆଣିଥାଏ ସେଇଦିନ ଦିଅଁଙ୍କ ପାଇଁ ହୁଏ କ୍ଷାରି, କ୍ଷୀରା 
ଓ ଛେନା ଚକଟା | 

ଜଗୁନି ଟିକାଲୀଠାରେ ମଧ୍ୟ ଦେବତାମାନଙ୍କର ସେବାପୂଜାର ଦାୟିତ୍ଵ ନେଇଛି । 
ଟିକାଲୀଠାରୁ ଦିଅଁମାନେ ଫେରିବା ବାଟରେ ସେ ଦର୍ଶନାଥ୍ଥୀମାନଙ୍କ ଭିଡ଼କୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ 
କରିଛି । ଦିଅଁମାନେ ଯେ ରତୃସିଂହାସନକୁ ଫେରୁଛନ୍ତି ଏ କଥା ଭାବି ତାର ମନ 
ଉତ୍ତେଜନାରେ ଭରି ଯାଇଛି ¦ ଦିଅଁମାନଙ୍କ ଆଗେଆଗେ ପାଦରେ ରଣପା ବାନ୍ଧି “ ପ୍ରାଗଳ- 
ପ୍ରମତ୍ତ ଝଡ଼ ପରି ଛୁଟିଛି” | କଣ୍ଠରେ ତା'ର “ଜୟ ଜଗନ୍ନାଥ, ଜୟ ମହାବାହୁ ” ଧ୍ଵନି । 

ଦିଅଁମାନଙ୍କର ନୀଳାଦ୍ରି ବିଜୟ ପରେ ସିଂହଦ୍ଵାର ଗୁମୁଟ ଭିତରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଦେବ 
ଓ ରିଜିଆଙ୍କୁ ଏକତ୍ର ଠିଆହୋଇଥିବାର ଦେଖି ଜଗୁନିକୁ ଭଲ ଲାଗିନାହିଁ । ମୋଗଲ 
ଲସ୍କର ଦ୍ଵାରା: କଳୁଷିତ ହୋଇଥିବାରୁ ତା'ର ଅତିପ୍ରିୟ ସରଦେଲ୍ଲକୁ ମନ୍ଦିର ମନା 
ହୋଇଥିଲା | ଥରକ ପାଇଁ ସେ ଚକାଢଡ଼ୋଳାଙ୍କୁ ଦେଖି ପାରିନଥିଲା | କିନ୍ତୁ ଆଜି ଦେଉଳ 
ଗୁମୁଟରେ ମହାରାଜାଙ୍କ ସାଙ୍ଗରେ ଜଣେ ଯବନୀ ଠିଆ ହୋଇଛି । “ମହାରାଜା ଜାତି 
ହାରିଥିଲେ ବୋଲି ସେ ଶୁଣିଥିଲା ! କିନ୍ତୁ ଏପରି ବୁଦ୍ଧି ହାରିଛନ୍ତି ବୋଲି ତାକୁ ଜଣା 
ନଥିଲା” (ତତ୍ରୈବ, ପୁଓ ୨୫୩) | ସରଦେଇ କଥା ଭାବି ସେ ଅନୁତପ୍ତ ହୋଇଛି । 
କାୟା ସାଙ୍ଗରେ ଛାୟା ପରି ସେ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଦେବଙ୍କ ପଛରେ ଘୂରି ବୁଲୁଥିଲା । ତା'ର 
ଆଶ୍ରୟଦାତ୍ରୀ ସରଦେଇର ସେବା କରିନାହିଁ । 

ଜଗୁନି ଭାବିଛି ତା'ର କାମ ଶେଷ ହୋଇଛି | ମହାବାହୁ ନୀଳାଦ୍ରି ବିଜୟ କରିଛନ୍ତି, 
ଫେରି ଆସିଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ଶୂନ୍ୟ ସିଂହାସନକୁ । ଓଡ଼ିଶା ପୃଥ୍ଵୀ ଏଣିକି ସ୍ଵାଧୀନ ହେବ । ସେ 
ତା'ର ସରଦେଇକୁ ଖୋଜି ଖୋଜି ଫେରିଯିବ ¦ ମନ୍ଦିର ଭିତରେ କୋଳାହଳ ମଧ୍ୟରେ 
ତାକୁ ଯେପରି ସରଦେଇର ଡାକ “ ଜଗୁନି-ଇ-” ଶୁଣାଯାଇଛି । 

ଯେଉଁ କେତେଜଣ ସେବକ ପ୍ରସ୍ତାବିତ ନବକଳେବରର ଆୟୋଜନକୁ ବିରୋଧ 
କରିଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ମୁଖ୍ୟ ହେଉଛି ଷେଣ୍ଢ ସୁଆର । ସେ ଏହା ବିରୋଧରେ 
ପ୍ରବଳ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛି ଏବଂ ପଦେ ପଦେ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି ଏହା କରାଇ ନ 
ଦେବା ପାଇଁ । ଯେତେବେଳେ ହରିହର ମହାପାତ୍ର ନବକଳେବର ଆଦ୍ଯବିଧାନ ରୂପେ 
ଦଇତାପତିମାନଙ୍କୁ ଦାରୁ ଅନ୍ଲେଷଣରେ ଯିବା ପାଇଁ ଆଜ୍ଞାମାଳ ଦେବାକୁ ରତ୍ତସିଂହାସନ 
ଉପରକୁ ଉଠିଛନ୍ତି, ଷେଣ୍ଢ ସୁଆର ହି ତାଙ୍କ ବିରୋଧ କରିଛି । ସେ ପୂର୍ବରୁ କିଛିଦିନ ଧରି 
ଦେଉଳ ଭିତରେ କୁହାଟ ଛାଡ଼ି ଆସୁଛି: “ ମାକେ ଭାରୀ ଭାଗୀ ଲୋକ, ଏଇ ଆଖିରେ 
ଦେଖିଛି ! ଆଉ ଏଇ ପଠାଣ ଅଇଁଠା ପତରଚଟା ଅମିନଚାନ୍ଦ ? ମହାବାହୁ ଗୋପ୍ୟ ଥାଉଁ 
ଥାଉଁ ସିଏ ପୁଣି ତାଙ୍କର ନବକଳେବର କରାଇବ ? ହାଁ ବାଇ ମୋ ପାଲି ଦୋସରା ! 


୨୧ ୨|| ସାହିତ୍ୟବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି 
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ଷେଞ୍ଢ ସୁଆର ଥାଉଁ ଥାଉଁ ନବକଳେବର ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ ! ଡ଼େହି ମୋଡ଼ି ଛିଡ଼େଇ 
ଦେବି !” (ତତ଼୍ରୈବ, ପୃ- ୧୧୨) 

ନବକଳେବର ହେଲେ ଗୋପ୍ୟଯ ହୋଇଥିବା ଦିଅଁମାନଙ୍କର ନୀଳାଦ୍ରି ବିଜୟ 
ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ । ଏ କଥା ଷେଣ୍ଢ ସୁଆର ଭଲଭାବେ ଜାଣିଛି । ସେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର 
ସେବକ | ତା'ର ଅମିନଚାନ୍ଦକୁ ଭୟ ନାହିଁ 1 ଅମିନଚାନ୍ଦ ଛାଟିଆ ପଠାଇ ତାକୁ ଡାକିବାରୁ 
ସେ ଛାଟିଆକୁ କହିଛି: “ ଯା, ଯା, ଅମିନଚାନ୍ଦକୁ କହିଦେବ, କାଳିଆ ବଳିଆଙ୍କ ସେବକ 
ପଠାଣ ଅଇଁଠା ପତରଚଟା ଅମିନଚାନ୍ଦ ପାଖକୁ ଯାଏ ନାହିଁ ! ଆଉଥରେ ମୋ ପାଖକୁ 
ଆସିଲେ ଟାଙ୍କ ଛୋଟା କରିଦେବି । ହାଁ... !” (ତତରୈବ, ପୁ. ୧୧୩) 

ଷେଞ୍ଢ ସୁଆର ନରେନ୍ଦ୍ର ପୁଷ୍ଠରିଣୀରେ ଅମିନଟାନ୍ଦ ବଡ଼ଚାପରେ ବସିବାକୁ ବିରୋଧ 
କରିଛି । ସ୍ଵାନପୂର୍ଣିମା ଦିନ ନାଏକ ଅମିନଚାନ୍ଦ ଏବଂ ଗୌରୀ ରାଜଗୁରୁ ମଦନମୋହନଙ୍କୁ 
ସ୍କାନମଣ୍ଡପକୁ ଆଣି ସ୍ଵାନପୂର୍ଣିମା ବିଧୂ ବଢ଼ାଇବାକୁ ବାହାରିଛନ୍ତି । ସକାଳୁ ସକାଳୁ ଷେଞ୍ 
ସୁଆର ତା'ର ସାଙ୍ଗ ବଳି ପଣ୍ଡା ଆଉ କେତେଜଣ ଜେଗାସାଙ୍ଗଙ୍କୁ ଆଣି ସ୍ଵାନବେଦୀ ପାହାଚ 
ଉପରେ ଖଞ୍ଜଣୀମାଡ଼ ଆରମ୍ଭ କରିଦେଇଛି | ତା'ର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଏଇ ତଥାକଥିତ ସ୍ଵାନଯାତ୍ରା 
କରାଇ ନଦେବା | ସେ ଖୁଣ୍ଟିଆମାନଙ୍କୁ କହିଛି: “ କାହାର କି ସ୍ବାନଯାତ୍ରା ହୋ ? ଦିଅଁମାନେ 
ତ ପାତାଳୀ ! ଧାଡ଼ି ପହଣ୍ଡି କରି ଆସିବେ କିଏ” (ତତ୍ରୈବ ପମ ୧୯୨) 

ଗୌରୀ ରାଜଗୁରୁଙ୍କ ସଙ୍ଗେ ଯୁକ୍ତି କରିବାରୁ ରାଜଗୁରୁ ରାଗରେ ତା” ମୁଣ୍ଡରେ 
ସୁନାବେତ ପିଟିଦେଲେ ଏବଂ ଷେଣ୍ଢ ସୁଆର ମୁଣ୍ଡରୁ ରକ୍ତ ଝରିପଡ଼ିଲା । ସେ କେବଳ 
ନିଶ୍ପଲକ ଆଖିରେ ଗୌରୀ ରାଜଗୁରୁଙ୍କ ଆଡ଼େ ଚାହିଁ ରହିଲା । ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଭାଷାରେ: 
“ ସେଥିରେ କ୍ରୋଧ ନଥିଲା, ଭର୍ସନା ନଥିଲା, ପ୍ରତିବାଦ ନଥିଲା - ଥିଲା ଯେପରି ସବୁ 
ଆଘାତ ଓ ଆକ୍ରମଣ ସତ୍ତେ ଅନମନୀୟତାର ଏକ ସଂକଳ୍ପ” (ତତ୍ରୈବ, ପୃ ୧୯୬) | 
ଯାହାହେଉ, ରକ୍ତପାତ ଅଶୁଭ ଶକୁନ ବୋଲି ବିବେଚିତ ହେଉଥିବାରୁ ଦେଉଳଶୋଧ 
ପାଇଁ ବ୍ୟବସ୍ଥା ହେଲା ଏବଂ ମଦନମୋହନ ସ୍ଵାନବେଦୀକୁ ଆସିପାରିଲେ ନାହିଁ । 

ଷେଞ୍ଢ ସୁଆର ଅନ୍ୟସେବକମାନଙ୍କ ଭଳି କୁସଂସ୍କାରଗ୍ରସ୍ତ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ଭଳି 
ବେଳେବେଳେ ଅଶ୍ଲୀଳ ବୋଲି ବ୍ୟବହାର କରିଥାଏ | ମନ୍ଦିର ଗୁମୁଟରେ ସେ ରିଜିଆଙ୍କ 
ପ୍ରତି ଅଶ୍ଲୀଳ ବୋଲି ପ୍ରୟୋଗ କରିଛି : “ଛାତିଟା ଚଢ଼େଇନଦା ତାଡ଼ ପରି ହୋଇଛି । 
ବୁଆ ବୁଆରେ, କାଚ ପିଲା ମାଛ ଖାଇବ !” (ତତ୍ରୈବ, ପୂ. : ୨୫ ୨) | ମହାରାଜଙ୍କ 
ପ୍ରତି ଷେଣ୍ଢ ସୁଆରର ଆଉ ସମବେଦନା ନାହିଁ | ପାଟରାଣୀ ଲଳିତା ମହାଦେଲ୍ତ ବାଲିସାହି 
ଉଆସରେ ଥାଉଥାଉ ମହାରାଜା ଯବନୀକୁ ଧରି ଦେଉଳ ଭିତରେ ଦର୍ଶନ ପାଇଁ ଭରସିବେ, 
ଏହା ଥିଲା ଷେଣ୍ଢ ସୁଆରର ସରଳ ବୁଵ୍ଧିର ବାହାରେ | ମହାରାଜା ରାଜ ସେବକ | ସେ 
ପୁରୁଷ, ହୁଏତ ପୁରୁଷ ହୋଇଥିବାରୁ ଥରେ ତାଙ୍କ ପାଦ ଖସିଥିଲା ! ଶାସନ ଦାନ ଦେଇ 


ସାହିତ୍ୟବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି || ୨୧୩ 
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ସେ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ କରିବାରୁ ତାଙ୍କର ଦୂରିତ ଖଣ୍ଡନ ହୋଇଗଲା | ସେ ପୁଣି ଯବନୀକୁ ଧରି 
ଦେଉଳକୁ ଆସିଛନ୍ତି କାହିକି ? ତା'ର କୁସଂସ୍କାରଗ୍ରସ୍ତ ମନ ଯବନୀ ରିଜିଆଙ୍କୁ ଏବଂ 
ମହାରାଜା ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ଏଥିପାଇଁ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିନାହିଁ । 

ଉପନ୍ୟାସରେ ଜଗୁନି ଏବଂ ଷେଞ୍ଢ ସୁଆର ଯେଉଁ ସବୂ ଘଟଣା ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ତାହା 
କାଛ୍ନିକ ବୋଲି ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ସେଗୁଡ଼ିକ ଏତିହାସିକ ଘଟଣାର ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ ଅଂଶ 
ଭାବେ ପ୍ରତୀୟମାନ ହୁଅନ୍ତି । ଏହି ଭଳି କାଳ୍ତନିକ ଚରିତ୍ରଙ୍କୁ ନେଇ ଓପନ୍ୟାସିକ ଯେଉଁ ଇତିହାସ 
ବୋଧ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛନ୍ତି ତାହା ତାଙ୍କର ଉନ୍ନତ କଳ୍ପନାବୋଧର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରୁଛି । 

ଞପନ୍ୟାସିକ ଶ୍ରୀ ମହାନ୍ତି ନୀଳାଦ୍ରି ବିଜୟ” ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ସେହି 
କାଳର ସମସାମୟିକ ହୋଇନଥିବାରୁ ସେ ସମୟର ଇତିହାସକୁ ଅଧ୍ୟୟନ କରିଛନ୍ତି । 
ଅତୀତର ସେହି ଅଧ୍ୟୟନଲବ୍‌ଧ ଜ୍ଞାନ ଓ ନିଜର କଳ୍ପନାଶକ୍ତିକୁ ନେଇ ସେ ସମୟର 
ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ସେ ସମୟର ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ଅବସ୍ଥା, ଚିନ୍ତା ଓ 
ଚେତନା, ପ୍ରଥା ଓ ପରମ୍ପରା, ରୀତିନୀତି, ଯାନିଯାତ୍ରା, ବିଶିଷ୍ଟ ଘଟଣା ଏବଂ ପ୍ରଚଳିତ 
ଭାଷାକୁ ଉପନ୍ଯାସ ପୃଷ୍ଠାରେ ଧରି ରଖିବାରେ ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି । ପରିଣାମରେ ଏହି 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ପରିବେଶ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇପାରିଛି । 

ସେ ସମୟର ସାମାଜିକ- ରାଜନୈତିକ ଅବସ୍ଥାର ଚିତ୍ର ଦେଇ ଞପନ୍ଯାସିକ 
ଲେଖିଛନ୍ତି : “ଓଡ଼ିଶା ଯେ ଏବେ ଅରାଜକ, ଖୋର୍ଷା ବରୁଣେଇ କଟକରେ ତକୀ ଖାର 
ଫୌଜଦାର୍‌ ହାଶିମ ଖୀ, ଘାଟି କରି ବସିଛି । ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଇଷ୍ଟଦେବ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରୁ 
ନିର୍ବାସିତ । ପାଇକାଳୀ ନିଷ୍କର ଜମି ଓ ବୃତ୍ତିମାନଙ୍କୁ ମୋଗଲ ଇସ୍‌କର୍‌ମାନେ ଖଜଣା 
ଆଦାୟ ଆଳରେ ଆରମ୍ଭ କରି ଦେଇଛନ୍ତି ଜୂଲୁମ୍‌, ଲୁଟ୍ତରାଜ । “ ମାତ୍ର ସେଇ ଉଲ୍ଲଙ୍ଗ 
ଅତ୍ୟାଚାର ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କ କଣ୍ଠରେ ଭାଷା ନାହିଁ, ପ୍ରତିଶୋଧ 
ପାଇଁ ମାଂସପେଶୀ ସବୁ ପକ୍ଷାଘାତଗ୍ରସ୍ତ [ × × × 

ସେଇ ଯନ୍ନଣା ଭୁଲିବା ପାଇଁ ଗ୍ରାମେ ଗ୍ରାମେ ନଦିଆକୀର୍ଭନରେଂ ପ୍ରମତ୍ତତା - 
“ ସୋନାର ବରନ ପୋଷାପକ୍ଷୀଟିକୁ କିଏସେ ଦେଖିଛି ଭାଇରେ !' )ତତ୍ରୈବ, ପୃ ୩୪- 
୩୫) | ଦିଅଁ ଗୋପ୍ୟ ହୋଇଛନ୍ତି, ରାଜା ହୋଇଛନ୍ତି ଦେଶାନ୍ତରୀ, ତେଣୁ ଓଡ଼ିଶାମୁଲକ 
ଅପାଳକ ହେବ ବୋଲି ଗୋଟାଏ ଧାରଣା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି | ଲୋକମାନେ ଆତ୍ୃପ୍ରତ୍ୟୟହୀନ 
ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି । 

ସେ ସମୟର ଓଡ଼ିଶାର ପଦାତିକ ସୈନ୍ଯ ପାଇକମାନଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନା ଉପନ୍ୟାସରେ 
ରହିଛି; “ ଦଳବେହେରା ପୀତାମ୍ବର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ପାଇକମାନେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଢେଙ୍କିଆ ପାଇକ ! 
ଧନୂଶର ଓ ଖସଶ୍ଡା ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ଆୟୁଧ । ଲଢେଇରେ ବାହାରିଲେ, ଏମାନେ 
ମୁଶ୍ଡରେ ଲଗାନ୍ତି ବାଘଚମ ଟୋପି, ହଳଦୀ ରଙ୍ଗା ଦେହରେ ବାଘଚମଡ଼ା, ମୁଣ୍ଡରେ ସିନ୍ଦୁର 
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ଟୋପା । ସେମାନଙ୍କର ଏଇ ଭୀମକାୟ ମୂର୍ଭି ଦେଖିଲେ ଶତ୍ୁପକ୍ଷ ଶଙ୍କିତ ହୋଇ 
ଉଠିଥାନ୍ତି ।” (ତତ୍ରୈବ, ପୁ ୫ ୯) | କିଚୁ ସେ ସମୟର ଓଡ଼ିଶାରେ ମୋଗଲଶଗ୍ତି ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ଓଡ଼ିଆ ପାଇକ କୁଳ ଲଢ଼ିବା ପାଇଁ ଶକ୍ତି ହରାଇ ବସିଥିଲେ । “ ପେଟରେ ଦାନା ନାହିଁ, 
ପିନ୍ଧିବାକୁ କନା ନାହିଁ, ବାରମ୍ବାର ମୋଗଲ ଆକ୍ରମଣ ଆଉ ଲୁଣ୍ତନ ମଧ୍ଯରେ ସେମାନଙ୍କର 
କେବଳ ଅଞ୍ଟାବଳ ନୁହେଁ, ମନୋବଳ ମଧ୍ଯ ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ିଲାଣି !” (ତତ୍ରୈବ, ପୁ. ୭୩) | 

ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ଓଡ଼ିଶାରେ ଶାସନୀ ମହାଜନ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କର ଜନସମାଜରେ 
ପ୍ରବଳ ପ୍ରତିପତ୍ତି ଥିଲା | “ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ପରି ସେମାନେ ବିଳିବିଳେଇଲେ, ଲୋକବିଚାରରେ 
ସେ ସବୁ ବେଦବାଣୀ ।” (ତତ୍ରୈବ, ପୁ. ୧୨୯) ! ସମାଜରେ ସାଂସ୍କୃତିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଓ 
ସାମାଜିକ ସ୍ଥାଣୁତ୍ଵ ଆସିଥିଲା । ସମାଜରେ ସ୍ଵାଧୀନ ଚିନ୍ତା ଆଉ ମୁକ୍ତବିଚାରର ସ୍ଥାନ ନ 
ଥିଲା । ଶାସନୀ ମହାଜନ, ପଣ୍ଡିତମାନେ ଉଭଭଟ ସୃତିଶାସ୍ତ୍ରମାନ ରଚନା କରି ଜନଜୀବନର 
ସ୍ଵଚ୍ଜଳ ବିକାଶଧାରାକୁ ସେଥିରେ ଛନ୍ଦି ପକାଇଥିଲେ, ସେମାନେ ଅର୍ଥଲୋଭରେ ରାଜଶର୍ତିର 
ଅନ୍ୟାୟ ଅବିଚାରକୁ ଲୋକସମାଜ ଉପରେ ଚାପି ଦେବାରେ ସାହାଯ୍ଯ କରୁଥିଲେ । 

ମୋଗଲମାନଙ୍କର କ୍ଷମତା ପାଇଁ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ମୋଗଲ ଦରବାରର ଆଦବକାଇଦା 
ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର ବିଳାସବ୍ୟଯସନ ଉପନ୍ଯାସରେ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଏତିହାସିକ 
ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି | କ୍ଷମତା ପାଇଁ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ରର ଚିତ୍ର ଦେଇ 
ଞାପନ୍ୟାସିକ ଲେଖିଛନ୍ତି; “ ମୁର୍ଶିଦାବାଦରେ ନବାବଶକ୍ତି ବର୍ଉମାନ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦଧରେ ଦୁର୍ବଳ, 
ଅବକ୍ଷୟଗ୍ରସ୍ତ | ସୁଜା ଖାଁ ବାର୍ଷକ୍ୟରେ ଉପନୀତ, ମୁର୍ଶିଦାବାଦ ମସ୍ନଦ୍‌ ପାଇଁ ବାପପୁଅ - 
ସୁଜା ଖୀ ଆଉ ଶରଫରାଜ୍‌ ଖାଁ ମଧ୍ୟରେ ଅନୁଜାରିତ ସଂଘର୍ଷ । ସରଫରାଜ ଖା ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ମୁର୍ଶିଦାବାଦର ସବୁ ପ୍ରତିପତ୍ତିଶାଳୀ ବ୍ୟକ୍ତି - ଦେୱାନ ହାଜି ମହମ୍ମଦ, ରାୟରାୟନ 
ଆଲାମଚଟାନ୍ଦ ଜଗତଶେଠ, ଫତେଚଟାନ୍ଦ ସୁଜା ଖୀ ଆଖିବୁଜିବା ମାତ୍ରେ ବିହାରର ନାଏବ 
ନାଦିମ୍‌ ଆଲ୍ଲିବର୍ଦ୍ଦି ଖାକୁ ମୁର୍ଶିଦାବାଦରେ ବସାଇବା ପାଇଁ ଭିତରେ ଭିତରେ ଚଳାଇଛନ୍ତି 
ବହୁ: ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର । ଏହି ସୁଯୋଗରେ ତକୀ ଖାଁ କପାଳରେ ଯଦି ଶିକା ଛିଡ଼େ ! ନସୀବ୍‌ର 
କଥା କିଏ ଜାଣେ ? ” (ତତ୍ରୈବ, ପୂ : ୫) 

ମୋଗଲ ଆଦରକାଇଦାର ଚିତ୍ର ଦେବାକୁ ଯାଇ ଲେଖକ ପଟିଆରାଜା ପଦ୍ମନାଭ 
ଦେବଙ୍କର ସୁଜା ଖୀଙ୍କ ସହିତ ତାଙ୍କ ଦରବାରରେ ସାକ୍ଷାତର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇଛନ୍ତି: “ ପଦ୍ଧନାଭ 
ଦେବ ଏକ ମାଂସ ପିଣ୍ଡୁଳା ପରି, ଆଭୁମିପ୍ରଣାମ ମୁଦ୍ବାରେ ତିନିବାର କୁର୍ଣ୍ସ୍‌ କରି, ଅତର, 
ଅଗରବତି ସୁବାସିତ ଦେୱାନ-ଇ-ଖାସ୍‌ର ସେଇ ମର୍ମର ବେଦୀ ତଳକୁ ଆସି ବଶମ୍ବଦ 
ପରି ଠିଆହେଲେ | ହାତରେ ଗୋଲାପ ତୋଡ଼ା, ବନାରସୀ ପାଟ ଥାଳୀରେ ସୁନାମୋହର | 
ପାରିଷଦମାନେ ଥାଳୀର ଆକାରକୁ ଚାହିଁ ମନେମନେ କଳନା କରୁଥିଲେ ସୁନାମୋହରର 
ପରିମାଣ | 
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ଜଣେ ଖୋଜାଖାଦିମ୍‌ ଘୋଷଣା କଲା .... “ ପଟିଆ କିଲା ରାଜା ପଦମନାଭ୍‌ 
ଦେବ୍‌ | ” 

ସୂଜା ଖାଁ ଅର୍ବନିମୀଳିତ ଆଖି ମେଲି, କମ୍ପିତ ଆଙ୍ଗୁଠିରେ ଇସାରା ଦେଇ କହିଲେ... 
ତସ୍‌ରିଫ୍‌ ଲାଇୟେ ! ମେଜାଜ ଶରୀଫ୍‌ ? “ହଜୁରକା ମେହେରବାନୀ !” (ତତ୍ରୈବ, 
ପପ ୭୯) 

ଏତିହାସିକ ପ୍ରତୀତି ସୃଷ୍ଟି କରିବା ପାଇଁ ଞପନ୍ୟାସିକ ଆଧୁନିକ ଭାଷା ସହିତ ସେ 
ସମୟରେ ପ୍ରଚଳିତ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଶବ୍ଦ, ପାରସୀ, ଆରବୀ ଓ ଅନ୍ୟ କେତେକ ବୈଦେଶିକ 
ଶବ୍ଦ ଏବଂ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ସେବକମାନଙ୍କ ତୁଣ୍ଡରେ ବ୍ୟବହୃତ ପୁରୀ ବୋଲି ଓ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
ପୂଜା ପଦ୍ଧତିରେ ବ୍ୟବହୃତ ଭାଷା ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ମୋଗଲ ଶାସନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେ 
ସମୟରେ ବହୁ ପାରସୀ ଏବଂ ଆରବୀ ଶବ୍ଦର ପ୍ରଚଳନ ଥିଲା | ଉପନ୍ୟାସରେ ବ୍ୟବହୃତ 
ଏହିଭଳି କେତେକ ଶବ୍ଦ ହେଉଛି: ଅର୍ଜି, ଅମୀର ଉମ୍ରା, ଆଲ୍ଲତାଲୁ, ଇନ୍ଜାର୍‌, ଇନ୍ତଜାମ୍‌, 
ଇନ୍ତ୍‌କାଲ୍‌, ଖୋଜା, ଖୀଲାତି, ଖୋଦାବନ୍ଦ, କାଫର୍‌, କଲ୍ମା, ତଫାତ୍‌, ଜୁଲମ୍‌, ତଲବ, 
ତବୀୟତ୍‌, ପେସ୍କିସ୍‌, ନାଜିମ୍‌, ନସିବ, ଦୁଆ, ଫୌଜଦାର, ମତଲବ, ଫକୀର୍‌, ଫରମାନ୍‌, 
ମସନଦ, ଫେରାଦ୍‌, ମିଜାଜ୍‌ ମେହେରବାନି, ବରବାଦ୍‌, ଫାଜଲ୍‌, ବେଗମ୍‌, ଲସ୍କର, 
ହାଲ୍ହକିୟତ, ରମାନୀ ଏବଂ ରୋଷନୀ । ସେଥିରେ ଅଛି ମେହେନା , ବେଉରା, 
ସଦରିଆ, ଏମନ୍ତ, କେମନ୍ତ, ପରମେଶ୍ବର, ମଣୋହି ଭଳି ପ୍ରାଚୀନଶବ୍ଦ, ଚିତରଦ୍ଵାର, ଟିକାଲି, 
ଗଞ୍ଚାଗଡ଼, ଚିକାକୋଲ, ମହୁରୀ, କ୍ଷେମଣ୍ଡି, କରାଣ୍ଡିମାଳ, ହରିଡ଼ାଗଡ଼, ରାମଗିରି, ରଥିପୁର 
ଭଳି ସେସମୟର ସ୍ଥାନମାନଙ୍କର ନାମ । 

ଓପନ୍ୟାସିକ ଏତିହାସିକ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିବାପାଇଁ ଜଗନ୍ନାଥ ଓ ଜଗନ୍ନାଥ 
ମନ୍ଦିର ସଂପର୍କିତ ଶବ୍ଦମାନ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି | ସେଥିମଧ୍ୟରେ ଅଛି ଗୁମୁଟ, ପୋଖରିଆ, 
ମେଘାରୋଷ, ବନକଲାଶି, ଶ୍ରୀଅଙ୍ଗ ମଣ୍ଡିତ, ପହୁଡ଼, ସାଆଣମେଲା, ପାଣିଆପଟ, ଘଟୁଆରୀ, 
ପଙ୍ଗତ, ପାଳିଆମେକାପ, ଚନ୍ଦନବିଜେ, ମଇଲମ ଲାଗି, ବୋଇରାଣୀ ଲୁଗା, ଦର୍ଶନୀ 
ପାଉଣା ଭଳି ଶବ୍ଦ । ସେ ସମୟର ସେବଜମାନଙ୍କର ଭାଷା ଏବଂ ପୁରୀ ବୋଲି ମଧ୍ଯ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି | ସେଥିରେ ଅଛି : ମାହାପରମା, ଜଣ୍ଡିଲ୍‌, ମହାଚଙ୍ଗ ଡ଼, 
ମାହାର୍ଜା ଭଳି ଶବ୍ଦ | ସେବକମାନଙ୍କ ତୁଣ୍ଡରେ ବ୍ୟବହୃତ ବୋଲିର କେତେକ ଉଦାହରଣ 
ହେଉଛି | ‘ଏକା ପୋଛା କେ ବାଇନ୍‌ ସାଫ୍‌, “ଟାଙ୍କ ଛୋଟା କରିବା”, ' ବୁଆରେ! ! 
‘ମଣି କ'ଣ ଆଜି ଜଳୁଚି', ‘ତମ ପାଲି ଦୋସରା”', “ଜାଗର ହନୁ', “ମାକେ ମହା 
ଘେଉଡ଼ା' , ‘ତା ମା ମରୁ' ! 

ଜଗନ୍ନାଥ ଉଭୟ “ ନୀଳଶୈଳ!' , ଓ ' ନୀଳାଦି ବିଜୟ ”ର କେନ୍ଦ୍ରସ୍ତଳରେ ରହିଛନ୍ତି | 
ତାଙ୍କ ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ମାର୍ମିକ ସଂପର୍କ ରହିଛି ଏବଂ ସେ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଚେତନା ଓ 
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ଆବେଗକୁ ଆଛ୍ଥନ୍ନ କରି ରଖିଛନ୍ତି । ଏହି ଭାବବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ସମସାମୟିକ ପୁଷ୍ଠଭୂମିରେ 
ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିବାପାଇଁ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ଚାହିଁ ନ ଥିଲେ ! ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି; 
“ ସମସାମୟିକ ସାମାଜିକ ପ୍ରଷ୍ଠଭୂମିରେ ଏ ପ୍ରକାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ବା କଥାବସ୍ତୁକୁ ବିନ୍ଯସ୍ତ 
କଲେ, ସେଥିରେ ଏଇ ସୂକ୍ଷ୍ମ କାବ୍ୟିକ ତଥା ଆଧ୍ଧାତ୍ସିକ ଭାବସଞ୍ଚଦ କଦାପି ପରିସ୍ଭୁଟ 
ହୋଇ ପାରିବ ନାହିଁ !” ( ପଥ ଓ ପୃଥ୍ଵବୀ”, ପୂ ୨୯୨) | ତେଣୁ ସେ ଅଷ୍ଟାଦଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀର ଭୋଇବଂଶର ଦ୍ଵିତୀୟ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଦେବଙ୍କ ସମୟକୁ ଉପନ୍ୟାସର ପୂଷ୍ଠଭୂମି 
କରିଛନ୍ତି ¦ ଫଳରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଦୂଇଟି କାଳଜୟୀ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ | 

“ନୀଳାଦ୍ରି ବିଜୟ” ଉପନ୍ୟାସ ବିଷୟରେ ଶ୍ରୀ ମହାନ୍ତି ଲେଖିଛନ୍ତି: “ ବହୁ 
ସମଝଦାର୍‌ ପାଠକ ଏଇ ଉପନ୍ଯାସଟିକୁ ‘ନୀଳଶୈଳ” ଅପେକ୍ଷା ଉତ୍ସଷ୍ଟତର ବୋଲି 
ମତ ଦେଇଛନ୍ତି | କେହି କେହି ମଧ୍ୟ ଚିଠିରେ ଏହା ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ମୋ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ' ନୀଳଶୈଳ ' ଥଲା ଏକ ନିର୍ଝରିଣୀ | ସେଥିରେ ଥିଲା ଆବଗର ଉର୍ମିମାଳା | 
ମାତ୍ର ମୋତେ ଲାଗେ, “ନୀଳାଦ୍ରି ବିଜୟ” ଯେପରି ଏକ ଶାନ୍ତ ଜଳଧାରା... ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ପରିଖା ଭିତରେ ଏହା ବୋହି ଚାଲିଛି” (ତଚତ୍ରୈବ. ପୂ ୨୯୪-୯୫) ଅବଶ୍ୟ 
' ନୀଳଶୈଳ ର କାନଭାସ୍‌ “ନୀଳାଦ୍ରି ବିଜୟ ' ଠାରୁ ବୃହତ୍ତର ଏବଂ ଏଥିରେ ଆବେଗର 
ଆତିଶଯ୍ୟ ରହିଛି । ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସର ସୀମା ଅତିକ୍ରମ କରି ଏହା ଏକ 
ମହାକାବ୍ୟକ ଉପନ୍ୟାସରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି | ମାତ୍ର ଲେଖକ କହିଲା ଭଳି ' ନାଳାଦ୍ରି 
ବିଜୟ” ଏକ ଶାନ୍ତ ଜଳଧାରା ଏବଂ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପରିଖା ଭିତରେ ଏହା ବୋହି ଚାଲିଛି । 
ଏଥୁରେ ଅଛି ଇତିହାସ ଓ କଳ୍ପନା ମଧ୍ୟରେ ସମତୁଳନ । ଏହା ଏକ ସଫଳ 
ଏତି ହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ । 
ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଧସୂଚୀ: 

୧. ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, ‘ନୀଳାଦ୍ରି ବିଜୟ” । କଟକ : ଶିବାନୀ ପ୍ରକାଶନୀ, 
୧୯୮୦ { 

୨. ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, ‘ ନୀଳଶୈଳ” ନବମ ସଂସ୍କରଣ, କଟକ ଷୁଡ଼େଣ୍ଟସ୍‌ ଷ୍ଟୋର, 
୨୦୦୨ | 

୩. ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, ‘ପଥ ଓ ପୃଥିବୀ (ଜୀବନ ସୃତି) ? | ଭୁବନେଶ୍ବର : ଇଷ୍ଟର୍ଣ୍ଣ 
ମିଡ଼ିଆ, ୧୯୮୬ | 

୪. M.H. Abrams, A Glossary of Literary Terms, Sixth Edition, Ban- 


galore : Prism Books Pvt. Ltd., 1993. 
#୫. RJ. Rees, English Literature : An Introduction for Foreign Read- 


ers, First Indian Edition. Madras : Macmillan India Limited, 1982. 
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୬. ଆର୍ବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି ସଂକଳକ, ‘ ମାଦଳାପାଞ୍ଜି”, (ରାଜଭୋଗ ଇତିହାସ) 
ଦ୍ଵିତୀୟ ସଂସ୍କରଣ | ଭୁବନେଶ୍ବର : ଉତ୍କଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ୧୯୬୯ | 

୭. କେଦାରନାଥ ମହାପାତ୍ର, ‘ଖୁରୁଧା ଇତିହାସ ( ୧୫୬୮-୧୮୧୭)” 
ଭୁବନେଶ୍ବର : ୧୯୬୯ | 

୮. ଚକ୍ରଧର ମହାପାତ୍ର, “ଉତ୍କଳ ଇତିହାସର ଏକ ଅଜ୍ଞାତ ଅଧ୍ୟାୟ” | କଟକ: 
ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବଲିଶର୍ସ, ୧୯୬୯ | 

¢. H.Aram Veeser, Ed. The New Historicism. New York: Routledge, 
1989. 

୧ 0. Elizabeth Drew. The Novel : A Modern Guide to Fifteen En- 


glish Masterpieces, New York : Dell Publishing Company, 1963. 
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ଶାଛ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ “ଶକୃନ୍ତଳା'ରେ ଆଧୁନିକତା ଓ ଲୋଜଚେତନା 


ଆଧୁନିକ ଜାଗତିକ- ଚିନ୍ତାଧାରା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଇଉରୋପରେ 
ଗାଲିଲିଓ, ଡେକାଟେ, ବେକନ୍‌, ବଏଲ ଏବଂ ନିଉଟନଙ୍କ ଭଳି ମନୀଷୀମାନଙ୍କର ଚିନ୍ତାକୁ 
ନେଇ ଏବଂ ଏହା ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥୁଲା। ଆଧୁନିକ ଯୁଗ ହେଉଛି 
ଏହି ଚିନ୍ତାଧାରା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ଯୁଗ! ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ଲକ୍ଷଣଗୁଡିକୁ ସାମୁହିକ ଭାବରେ 
ଆଧୁନିକତା କୁହାଯାଏ! ଆଧୁନିକତାର ଦୁଇଟି ପ୍ରମୁଖ ଲକ୍ଷଣ ମଧ୍ଯରୁ ଗୋଟିଏ ହେଉଛି 
ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରତି ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ଅଙ୍ଗୀକାର । ଏହି ଅଙ୍ଗୀକାର ମଣିଷର ସ୍ଵାଧୀନତାକୁ 
କ୍ଷୁଣ୍ଣ କରୁଥିବା ଭଳି ପ୍ରତୀୟମାନ ହେଉଥିବା ସମସ୍ତ ବିଶ୍ବାସକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଛି। 
ଏହିସବୁ ବିଶ୍ଵାସ ହେଉଛି ପାରମ୍ପରିକ, ଯାହା ଅନୁଭୂତି ଓ ଯୌଭ୍ତିକତା ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ 
ନ ହୋଇ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କର୍ତ୍ଧପକ୍ଷଙ୍କ ଉପରେ ଅଥବା ପ୍ରମାଣସୂଚକ ଗ୍ରନ୍ଛାଦି ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ 
ଥିଲା। ଦ୍ଵିତୀୟ ଲକ୍ଷଣଟି ହେଉଛି, ଜଗତ ପ୍ରତି ଏକ ବସ୍ତୁବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପୋଷଣ | ଏହି 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ ରହିଛି ପ୍ରକୃତିର ମୌଳିକ ଏକକଗୁଡିକ ବସ୍ତୁଭାବେ ବିବେଚନା କରିବା, 
ସେଗୁଡିକୁ ଏକ ଯାନ୍ତିକ ପଦ୍ଧତିରେ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିବା ଏବଂ ସବୁକିଛିକୁ କେବଳ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ 
ମାଧ୍ଯମରେ ହିଁ ଉପଲବ୍‌ଧ କରାଯାଇପାରେ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ ପୋଷଣ କରିବା । 
ଆଧୁନିକତା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ମଣିଷ ଯୁକ୍ତି ଓ ଅନୁଭୂତି ମାଧ୍ଯମରେ ସମସ୍ତ ଘଟଣାକୁ 
ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିବା ପାଇଁ ବୌଦ୍ଧିକ ସ୍ଵାଧୀନତା ଖୋଜିଲା। ଫଳରେ ତା'ର ଏହି ଇଛ୍ଥାର 
ଧର୍ମ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଏବଂ ଧର୍ମଗ୍ରନ୍ଧ ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତିତ ପ୍ରଭୂତ୍ଵସୂଚକ ଦୃଷିଭଙ୍ଗୀ ସହିତ ଦ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି 
ହେଲା। ଭଶ୍ବରଙ୍କ ବିରୋଧରେ କରାଯାଇଥିବା ଆଧୁନିକ ଯୁକ୍ତି ପଛରେ ଏହି ଧାର୍ମିକ 
ପ୍ରଭୁତ୍ଵକ୍ ଦୁର୍ବଳ କରିଦେବାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନିହିତ | 
ଉନବିଂଶ ଶତାଢୀରେ ଯେତେବେଳେ ଦାର୍ଶନିକ ନିତ୍‌ସେ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ମୁତ୍ୟୁ କଥା 
କହିଲେ, ସେତେବେଳେ ସାମାଜିକ ଏବଂ ରାଜନୈତିକ ଆମ୍ନିର୍ବାରଣର ଇଛା ସହିତ 
ପାରମ୍ପରିକ ଭାବରେ ଲଶ୍ବରଙ୍କ ବ୍ଵାରା ବିଧସସଙ୍ଗତ ବୋଲି କୁହାଯାଉଥିବା ସାମାଜିକ- 
ରାଜନୈତିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ସଂଘର୍ଷ ହୋଇଥଲା। ଏହି ସଂଘର୍ଷ ଜ୍ରମେ କ୍ରମେ ତୀବ୍ରତର 
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ହୋଇଥଲା ଚାର୍ଲସ ଡାରଞ୍ଡିନ, କାର୍ଲ ମାର୍କସ୍‌ ଏବଂ ସିଜମଣ୍ଡ ଫ୍ର ଏଡଙ୍କ ଭଳି 
ଚିନ୍ତାନାୟକମାନଙ୍କର ୍ତଶ୍ଵର-ବିରୋଧୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ପ୍ରଭାବରେ । 

ସେହି ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ରୁଷୀୟ ଓପନ୍ଯାସିକ ଡଷ୍ଟୋଏଭସ୍କଙ୍କର ଗୋଟିଏ 
ଚରିତ୍ର କହିଥିଲା, ଯଦି ଭଶ୍ଵର ନାହାନ୍ତି, ତା? ହେଲେ ମଣିଷ ଯାହା ଚାହିଁବ ତାହା 
କରିପାରିବ! ଏହି ମତଟି ଆଧୁନିକ ଜାଗତିକ ଚିନ୍ତାଧାରାର ଗୋଟିଏ ପରିଣାମକୁ ସୂଚିତ 
କରୁଛି। ତାହା ହେଉଛି, ସମସ୍ତ ବିଧଵବିଧାନ ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଅନିଶ୍ଚିତ ତଥା ଆପେକ୍ଷିକ । 
ପାରମ୍ପରିକ ଧାରଣାରେ ଭଶ୍ଵବର ଥିଲେ ସାର୍ବକନୀନ ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ସତ୍ତା, ଯାହାଙ୍କର ଜାଗତିକ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥିଲା ନିର୍ବାରିତ ବିଧ ବା ମାନ ପ୍ରଦାନ, ଯାହାକୁ ଆଦର୍ଶ ଭାବରେ ନେଇ 
ସସୀମ ମଣିଷ ନିଜର ଅଭିଳାଷ ଓ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟର ମାନ ନିର୍ଧାରଣ କରିବ । ଏଶ୍ଵରୀୟ ଇଚ୍ଛା 
ଏବଂ ଆଦେଶ ମଣିଷର ସୀମିତ ମନକୁ ଯୋଗାଇଦେଇଥିଲା ଆଦର୍ଶ ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ | 
ମଣିଷର ବିବେକ ତାର ମନକୁ ପ୍ରବର୍ଭାଇଥଲା ଏହିଭଳି ଆଦର୍ଶ ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିବା ପାଇଁ | ନିତ୍ସେ ଏବଂ ତାଙ୍କ ପରେ ହେଡେଗର କହିଥିବା ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ମୁତ୍ୟୁର ଅର୍ଥ 
ହେଉଛି ଏହି ଅତ୍ୟୁଚୁଷ୍ଟ ମାନର ମୂତ୍ୟୁ। ( ୧) 

ଇଶ୍ବରଙ୍କୁ ଜଗତର କେନ୍ଦ୍ରସ୍ଥଳରୁ ବିତାଡିତ କରି ସେଠାରେ ମଣିଷକୁ ସ୍ଥାନିତ 
କରିଥବା ଆଧୁନିକତା ମଣିଷକୁ ବିଜ୍ଞାନ ଓ ପ୍ରୟୋଗବିଦ୍ୟା ମାଧ୍ୟମରେ ସମସ୍ତ ପାର୍ଥିବ ସୁଖ 
ପ୍ରଦାନ କରିବାର ପ୍ରତିଶ୍ରତି ଦେଇଥିଲା! ବିଜ୍ଞାନସମ୍ମତ ପୁଞ୍ଜିବାଦ ଅଥବା ସାମ୍ୟବାଦ 
ମାଧ୍ୟମରେ ମଣିଷର ମୁକ୍ତି ସମ୍ଭବ ବୋଲି କହିଥଲା| କିନ୍ତୁ ଦ୍ବିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ଏହି ଆଧୁନିକ 
ଭାବଧାରାକୁ ଦୂରେଇ ଦେଲା! ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧ ପରବର୍ଭୀ ସମୟକୁ ମଣିଷର ମନୋବଳ 
ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ପରବର୍ଭୀ ସମୟ ଅପେକ୍ଷା ଅଧୁକ ଭାଙ୍ଗିପଡିଲା। ସେତେବେଳକୁ ପୃଥିବୀର 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରରେ ଏକଛତ୍ରବାଦୀ ଶାସନ, ପରମାଣୁ ଅସ୍ତ ଦ୍ଵାରା ସମଗ୍ର ମାନବ ଜାତି ଧ୍ଵଂସ 
ପାଇଯିବାର ଭୟ, ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶର କ୍ରମବର୍ଦ୍ଧିଷ୍ଣୁ ଅବକ୍ଷୟ ଏବଂ ଜନବିସ୍ତଫୋରଣର 
ଅଶୁଭ ଶକୁନ ମୁଖ୍ୟସମସ୍ୟା ରୂପେ ଉଭା ହୋଇଛି । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଉଦାରବାଦୀ ମାନବବାଦର 
ଅବକ୍ଷୟ ଦେଖି ମଣିଷ ଆଧୁନିକ ବସ୍ତୁବାଦୀ ଓ ଯୁକ୍ତିବାଦୀ ସଭ୍ଯର ପ୍ରତି କେତେକାଂଶରେ 
ବିମୁଖ ହୋଇଛି ଏବଂ ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକଚେତନା ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛି। 

ଲୋଜକସଂସ୍କୃତିରେ ଥବା ମୌଳିକ ଧାରଣାଗୁଡିକୁ ଲୋକଚେତନା କୁହାଯାଏ । 
ଏହା ହେଉଛି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଲୋକଗୋଷ୍ଠୀର ଅନୁଭବସିଦ୍ଧ ଏବଂ ପ୍ରୟୋଗସିଦ୍ଧ ସ୍ବୀକୃତ 
ବସ୍ତବତା | ଏହାର ପ୍ରଭାବ ଶିକ୍ଷିତ, ଅଶିକ୍ଷିତ, ଗ୍ରାମ୍ୟ, ସହରୀ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ଲୋକମାନଂକ 
ଉପରେ ପଡିଥାଏ । ଉପନ୍ୟାସ ଓ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ୍ତ ଜନଜୀବନ ସହିତ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଘନିଷ୍ଠ ଭାବରେ 
ଜଡିତ ହୋଇଥିବାରୁ ଏସବୁରେ ଲୋକଚେତନାରେ ରହିଥିବା ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ମୌଳିକ 
ଧାରଣାଗୁଡିକର ପ୍ରତିଫଳନ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ। କଥାବିନ୍ୟାସ, ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ, ସଂଳାପ 


୨୨ ୦|| ସାହିତ୍ୟବିଶ୍ବଵର ଭାବଭୂମି 
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ସଂଯୋଜନା, ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାଧନରେ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ବିଭିନ୍ନ 
ଉପାଦାନ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ। ଗୋଟିଏ ଲୋକଗୋଷ୍ଠୀର ଚିତ୍ରପ୍ରଦାନ କଲାବେଳେ 
ଲୋକବିଶ୍ଵାସ, ପର୍ବପର୍ବାଣି, ଲୋକଗୀତ, ଢଗଢମାଳି, ପ୍ରବାଦ-ପ୍ରବଚନ, ପୁରାଣ କଥା 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଆଦି ସ୍ଵତଃ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ। ଲୋକମାନସିକତା ବର୍ଭମାନ ସାର୍ବଜନୀନ 
ହୋଇଥିବାରୁ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ଉପନ୍ୟାସରେ ଏପରି ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ଓ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ମଧ୍ଯ ଏହାର ସ୍ପିତି ଓ ପ୍ରଭାବକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିହୁଏ। 

ଆଧୁନିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ଇଉରୋପରୁ, ବିଶେଷତଃ ଇଂଲାଣ୍ଡରୁ ଇଂରେଜୀ ଶିକ୍ଷା 
ମାଧ୍ୟମରେ ଭାରତକୁ ଆସିଥଲା। ଏହି ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରଚଳନ ପରେ ଭାରତୀୟମାନେ ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା, ସାମ୍ୟବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ଓ ଉଦାରପନ୍ନୀ ଗଣତାନ୍ତିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ସମ୍ପର୍କରେ ଅବହିତ 
ହୋଇଥୁଲେ | ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯୁକ୍ତିବାଦ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିସ୍ଵାଧୀନତା ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ଉପନ୍ୟାସ ଏବଂ କ୍ଷୁଦ୍ରଗବ୍ତ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗରେ ଭାରତକୁ ପ୍ରବେଶ 
କରିଥଲା। ଇଂରେଜୀ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରଭାବରେ ଭାରତର ସାହିତ୍ୟ ଆଧୁନିକ, ଯୁକ୍ରିନିଷ୍ଠ ଏବଂ 
ଧର୍ମନିରପେକ୍ଷ ହେଲା। ଏହା କଥିତ ଭାଷାରେ ରଚିତ ହେଲା ଏବଂ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ବ୍ଯକ୍ତିଗତ 
ଓ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କଲା| ଆଧୁନିକତାର ବିଭିନ୍ନ ଲକ୍ଷଣ ଯଥା ବ୍ୟକ୍ଧିବାଦ, 
ଯୁକ୍ତିବାଦ ଏବଂ ବସ୍ତୁବାଦ ଏଥରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହେଲା। 

ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ପରେ ପୂଥ୍ଵବୀର ବିଭିନ୍ନ ଦେଶରେ ଶିଷ୍ଟସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର 
ବିଭିନ୍ନ ଉପାଦାନକୁ ନେଇ ସାହିତ୍ଯ ରଚିତ ହେଲା। ଏହାକୁ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ଯ 
ନାମରେ ନାମିତ କରାଗଲା । ଏହି ସମୟରେ ଲେଖକମାନେ ଶିଷ୍ଟକଳା ବା ଉଚ୍ଚକଳାର 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟକୁ ସ୍ଵୀକାର ନ କରି ଲୋକକଳାର ଆଦର୍ଶକୁ ସାହିତ୍ଯ ସୃଷ୍ଟିରେ ପ୍ରୟୋଗ କଲେ। 
ସମାଲୋଚକ ଲେସ୍‌ଲି ଫିଡଲରଙ୍କ ମତରେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟରେ ଉଚ୍ଚବର୍ଗର କଳା 
ଓ ସଂସ୍କୃତି ଏବଂ ନିମ୍ନବର୍ଗର କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ଧରେ ଥିବା ପାର୍ଥକ୍ୟକୁ ଦୂରେଇ ଦିଆଯାଇଛି 
ବାସ୍ତବିକ୍‌ ଲୋକକଳା ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଶିଷ୍ଟକଳା ଓ ଶିଷ୍ଟସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଭୁତ୍ଵ ଜାରି କରୁଥିବା 
ବିଧ ଓ ବ୍ୟବସ୍ଥାଗୁଡିକୁ ବିରୋଧ କରିଛି | ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ସ୍ଵୀକୃତ 
ଚିନ୍ତାଧାରା ଏବଂ ଅନୁଭୂତିର ମୂଳଦୂଆକୁ ଦୋହଲେଇ ଦେଇଛି ଏହା ଆଧୁନିକ ମଣିଷ 
ବଞ୍ଚୁଥିବା ଜୀବନର ଅଥଥହୀନତା, ଅନିଶ୍ଚିତତା ଏବଂ ମିଥ୍ୟା ନିରାପତ୍ତୀକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛି। 

ଶାନ୍ତନୂକୂମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ତାଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସ ‘ଶକୁନ୍ତଳା'ରେ ଆଧୁନିକ ଚିନ୍ତାଧାରା 
ଏବଂ ପାରମ୍ଚରିକ ଲୋକଚେତନା ମଧ୍ଯରେ ହେଉଥିବା ସଂଘର୍ଷକୁ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି। 
ଏକଦା ସମ୍ଭାବନାମୟ ବୋଲି ପ୍ରତୀୟମାନ ହେଉଥିବା ପାଷ୍ଚାତ୍ୟଟଳଗତରୁ ଆସିଥୁବା 
ଆଧୁନିକ ଜଡବାଦ, ଯୁକ୍ତିବାଦ, ପୁଞ୍ଜିବାଦ ଏବଂ ସାମ୍ୟବାଦ ପାରମ୍ପରିକ ଭାରତୀୟ ଜୀବନ 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କିପରି ଅନିଶ୍ଚିତ ଏବଂ ଅର୍ଥହୀନ, ତାହା ସେ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି 


. ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି || ୨ ୨ ୧ 
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ଉପନ୍ୟାସଟିରେ ସେ ଭାରତୀୟ ଲୋକଚେତନାରେ ଥବା ଶକୁନ୍ତଳା ମିଥ୍‌ ବା 
ପୁରାଣକଥାର ପୁନଃସୂଜନ କରିଛନ୍ତି । ମିଥ୍‌ ବା ପୁରାଣକଥା କେବଳ ପାରମ୍ପରିକ ଗନ୍ପ- 
ଭଣ୍ଡାର ନୁହେଁ। ସେଥିରେ ମଧ୍ଯ ରହିଥାଏ ନୂତନ ସୃଷ୍ଟିପାଇଁ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଭାବଧାରା, 
ଶୈଳୀ ସମ୍ପର୍କିତ କୌଶଳ ଏବଂ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଷ୍ଠି। ସେଇଥୁପାଇଁ ପୁରାଣକଥାର ଆକର୍ଷଣ ଚିରନ୍ତନ । 
ସମ୍ପତି ସାହିତ୍ୟ ଓ କଳା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ଆକର୍ଷଣ ତୀବ୍ର । ଆଧୁନିକ ଲେଖକମାନେ 
ପୁରାଣକଥାରେ ଥିବା ଚିରନ୍ତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଦ୍ଵାରା ଆକର୍ଷିତ ହୋଇ ଏହାକୁ ପ୍ରତୀକାମୂକ 
ରୂପ ବା ଅର୍ଥରେ ନିଜ ନିଜ କୃତିରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । 

ଶକୁନ୍ତଳା ଥଲେ ଅପ୍‌ସରୀ କନ୍ୟା। ସେ ପାଳିତ ହୋଇଥଲେ କଣ୍ଠମୁନିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା। 
ମୁଗୟାରେ ଆସିଥୁବା ରାଜା ଦୁଷ୍ମନ୍ତ ତାଙ୍କୁ ଭଲପାଇ ଗାନ୍ଧର୍ବ ରୀତିରେ ବିବାହ କରିଥୁଲେ | 
ପରେ ସେ ଶକୂନ୍ତଳାଙ୍କୁ ନେବେ ବୋଲି କହି ନିଜରାଜ୍ୟ ହସ୍ତିନାପୁରକୂ ଚାଲିଯାଇଥିଲେ। 
କିନ୍ତୁ ଶକୁନ୍ତଳା ଦୁର୍ବାସା ରଷିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅଭିଶାପପ୍ରାସ୍ତ ରେହବାରୁ ରାଜା ତାଙ୍କୁ ଭୁଲିଗଲେ | 
ପରେ ଧୀବରଠାରୁ ରାଜା ତାଙ୍କ ନାମ ଉକ୍କୀର୍ଣ୍ ହୋଇଥବା ମୁଦିକାଟି ପାଇ ଶକୁନ୍ତଳାଙ୍କୁ 
ବିବାହ କରିଥିବା କଥା ସ୍ମରଣ କରିପାରିଥିଲେ ଏବଂ ଶକୁନ୍ତଳାଙ୍କୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ । 

ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସଟିକୁ  ଶକୃନ୍ତଳା' ନାମରେ ନାମିତ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଶକୁନ୍ତଳା 
ନାମରେ ଏକ ନାରୀଚଚିତ୍ର ସମଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି। ଉପନ୍ଯାସଟିର ଘଟଣାସ୍ଥଳକୁ କଣ୍ଠମୁନିଙ୍କ ନାମ 
ଅନୁସାରେ କଣୁଆ ନାମ ଦେଇଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ ମତରେ କଣୁଆ ବୋଧହୁଏ ସେହି ଗ୍ରାମ, ଯେଉଠି 
ପୌରାଣିକ ମୁନି କଣ୍ଠ ଆଶ୍ରମ ସ୍ଥାପନ କରିଥିଲେ। “ଏଠି ଶକୃନ୍ତଳା ବୋଲି ଗୋଟିଏ ନାଁ 
ଏବେ ବି କେଉଁ କୁଡ଼ିଆ ଭିତରୁ ଶୁଣାଗଲେ ଟାରିପାଖର ବନପର୍ବତ, ନଦୀରେ ଚେତନାର 
ଲହରୀ ଖେଳିଯାଏ। ବଣର ପଶୁ, ପକ୍ଷୀମାନେ ସହସା ଉତଫୁଲ୍ଲିତ ହୋଇଉଠନ୍ତି।” (ଶକୁନ୍ତଳା, 
ପୁ ୧) ( ୨) | କଣୁଆ ଗ୍ରାମଟି ଏଠାରେ ବିଶାଳ ଭାରତବର୍ଷର ଅଣୁଜଗତ ଭଳି, ଯେଉଠି 
ଶାନ୍ତି ଓ ସଂହତି କେବଳ ମଣିଷ ମଣିଷ ମଧ୍ଯରେ ନୁହେଁ, ମଣିଷ, ପଶୁ, ପକ୍ଷୀ ଏବଂ ବୁକ୍ଷ 
ମଧ୍ଯରେ ମଧ୍ଯ ରହିଥୂଲା, ଆଧୁନିକତା ଦ୍ଵାରା ଏହି ଦେଶ ସଂକ୍ରମିତ ହେବା ପୂର୍ବରୁ | 

କଣୁଆ ପୃଥବୀର ଗୋଟିଏ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟମୟ ଗ୍ରାମ। ଏହି ଗ୍ରାମ ନିକଟସ୍ 
ଅନନ୍ତଶୟନ ପର୍ବତମାଳାରେ ପ୍ରଚୁର ଲୁହାପଥର ଖଣି ଭୂତତ୍ଵବବିଦମାନେ ଇତିମଧ୍ୟରେ 
ଆବିଷ୍ଠାର କରିଛନ୍ତି। ତେଣୁ ଏହା ପୁଞ୍ଜବାଦୀମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଆସିଛି। ଏଣେ ସେହି 
ଗ୍ରାମର ନାରେଣା ବଢେଇର ପୁଅ “ବାୟା” ସହରକୁ ପାଠ ପଢିବାକୁ ଯାଇ ସାମ୍ୟବାଦୀ 
ଆଦର୍ଶରେ ଦୀକ୍ଷିତ ହୋଇ ଗାଁକୁ ଫେରିଛି। ଗାଁର ପୁରୁଣା ରାଜବାଟି ଉପରେ ପତାକା 
ଉଡ଼ାଇ ନବଯୁଗର ସନ୍ତାନମାନଙ୍କୁ ସେହି ନୂଆ ପତାକା, ସନାତନ ସ୍ଵାଧୀନ ମାନବର 
ପତାକାକୁ ଅଭିବାଦନ ଜଣାଇବାକୁ କହିଛି। ବାୟା ନିଜର ସାମ୍ୟବାଦକୁ ପ୍ରଚାର କରିବାକୁ 
ଯାଇ ଉପନିକ୍ଷଦୀୟ ବାଣୀକୁ ଉଦ୍ଧାର କରିଛି : 


୨୨ ୨|| ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି 
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“ ରଶା ବାସ୍ୟମ୍‌ ଇଦଂ ସର୍ବଂ ଯତ୍‌ କିଞ୍ଚ ଜଗତ୍ୟାଂ ଜଗତ୍‌ | 
ତେନ ତ୍ୟକ୍ତେନ୍‌ ଭୁଞ୍ଜୀଥାଃ ମା ଗୁଧଃ କସ୍ଯତ୍‌ ଧନମ୍‌ !” 
(ପୃ. ୧୫) 

ସେ ସେମାନଙ୍କୁ ବୁଝାଇ କହିଛି ନିଜ ନିଜ ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଣରେ ସେମାନେ ଯାହା କିଛି 
କିଞ୍ଚତ ଅକିଞ୍ଚତ ଦେଖୁଛନ୍ତି, ସେସବୁ ଇଶ୍ଵରଙ୍କର ସମ୍ପତି - କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତିର ନୁହେଁ, 
ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକ ଷ୍ଟେଟ୍‌ର ସମ୍ପତ୍ତି, ଏହାକୁ ଭୁଞ୍ଜିବାକୁ ହେଲେ ତାଙ୍କଠାରେ ସର୍ବସ୍ଵ ସମର୍ପଣ 
କରିବାକୁ ହେବ। ଅନ୍ଯ ମୁହଁକୁ ଆହାର ଛଡ଼େଇବାକୁ ହେବ ନାହିଁ। ଅନ୍ଯକୁ ଆହାର 
ଦେଲେ ଯାଇ ନିଜେ ଆହାର କରିବ 

ପୋଲିସ ଦ୍ଵାରା ଅତ୍ୟାଚାରିତ ହୋଇ ସେ ଗାଁ ଛାଡି ଚାଲିଯାଇଥଲା। ପୁଣି କିଛି 
ବର୍ଷ ପରେ ସେ ଅନ୍ୟ କେତେଜଣଙ୍କ ସାଙ୍ଗରେ ଧରି କଣୁଆ ଆସିଛି। ଚିଠି ଦେଇଥିଲା 
ସେ ଆଗରୁ ଗାଁର ସ୍କୁଲ ମାଷ୍ଟରକୃ, ଲୋକଙ୍କୁ ଜଣାଇବା ପାଇଁ ତା'ର ଆବିର୍ଭାବ ବିଷୟରେ, 
ଜଣାଇବା ପାଇଁ ସେ ସାଙ୍ଗରେ ଆଣିଛି ନବମନ୍ତ୍ର ନବବିପ୍ଲବର ବା୍ଭା। ପନ୍ଦରଦିନ ମଧ୍ଯରେ 
ସେ ତା'ର ଅଞ୍ଚଳକୁ ମୁକ୍ତ କରିବ ସାମନ୍ତବାଦୀ ସମ୍ପର୍ଣଵଭାବରେ ଧ୍ଵଂସ ହେବେ, ଶ୍ରମିକ 
କୃଷକ ବାହିନୀ ସଂଗଠିତ ହେବେ । ରାଷ୍ଟ୍ରଶକ୍ତି ସେମାନେ ନେବେ ନିଜ ହାତକୁ | 
ଲାଲସେନା .ମାର୍ଚଚ କରିବେ ଗାଁରୁ ସହରକୁ । ଏହି ବାର୍ଭା ସ୍କୁଲମାଷ୍ଟର ପ୍ରଚାର ନ କରିବାରୁ 
ବାୟାର କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ଦଳ ତା” ଗଣ୍ଡିରୁ ମୁଣ୍ଡକୁ ଅଲଗା କରି ଟେଲିଗ୍ରାଫ ଖୁଣ୍ଟରେ ଟାଙ୍ଗିଦେଲେ | 
ବାୟା ସାଙ୍ଗରେ ଆସିଥୁଲେ ଯତୀନ, ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ଏବଂ ଆଉ ପାଞ୍ଚ ଜଣ। ସମସ୍ତେ ସହରୀ 
ଏବଂ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତ । କମ୍ୟୁନିଜମ୍‌ ଆଦର୍ଶରେ ଦୀକ୍ଷିତ। ସେମାନଙ୍କ ଦଳରେ କଣୁଆ ଗାଁର 
କେବଳ କୂଶା କେଉଟ ଥୁଲା ନିରକ୍ଷର | 

ଠିକ ସେହି ସମୟରେ ଶିଳାୟନର ପ୍ରତିନିଧ୍ବ ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ ଯକ୍ଷ କଣୁଆକୁ ଆସିଛି। 
ରାଁର ଲୋକମାନଙ୍କୁ ସାବଧାନ କରିବାକୁ ଯାଇ ସେ କହିଛି କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟମାନେ ବାଘଠାରୁ 
ବଳି ଭୟଙ୍କର ବାଘ ଗୋରୁ ଓ ମଣିଷଙ୍କୁ ପଦା କରେ; କିନ୍ତୁ କମ୍ୟୁନିଷ୍କଟମାନେ ଦେଶରୁ 
ଧର୍ମନାଶ କରନ୍ତି । ମଣିଷକୁ ବିଧର୍ମୀ କରନ୍ତି। ଯକ୍ଷ ସେମାନଙ୍କୁ ପୁଞ୍ଜିବାଦର ଉପକାରିତା 
ବିଷୟରେ ବୂଝାଇଛି। ସେ ପ୍ରତିଶ୍ରତି ଦେଇଛି ବର୍ଷ କେତେଟାରେ କଣୁଆ ଗାଁ ଦେଶର 
ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ର ହେବ। ସେହି ଗାଁରେ ଅଛି ପ୍ରଚୁର ଲୁହା, ପ୍ରଚୁର ଖଣିଜ ସଞ୍ଚଦ। ତା'ଭଳି 
ପୁଞ୍ଜିବାଦୀମାନେ ପୁଞ୍ଜି ବିନିଯୋଗ କରି ସେହି ଗ୍ରାମକୁ ଉନ୍ନତ କରିବେ । ଗାଁର ସମସ୍ତ 
ଲୋଳେ ଅଳ୍ଚଦିନ ମଧ୍ୟରେ ଧନୀ ହୋଇଯିବେ। 

କଣୁଆକୁ ଶକୁନ୍ତଳା ଓରଫ ଅସୀମା ଉପାଧ୍ୟାୟ ଏବଂ ଆଉ ଦୁଇଜଣ ବ୍ୟକ୍ତି ଜ୍ୟୋତିଷ 
ବେଶରେ ଆସିଛନ୍ତି । ସେମାନେ ଉଦୟ ପୁଞ୍ଜିବାଦ ଓ ସାମ୍ୟବାଦ ବିରୋଧୀ ! ବଡ ଜ୍ୟୋତିଷ 
ଏବଂ ଶକୁନ୍ତଳା ଭୂଦାନ ଏବଂ ସର୍ବୋଦୟରେ ବିଶ୍ଵାସୀ ସାନ ଜ୍ୟୋତିଷ ଡଃ ରାଓ ଥୁଲେ 


ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି || ୨୨୩ 
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ତେଲେଙ୍ଗାନା ବିପ୍ଲବ ବେଳର ଜଣେ ଭୟଙ୍କର କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ, କିନୁ କ୍ରମେ ତାଙ୍କର ପରିବର୍ଭନ 
ଘଟିଥିଲା। ସେ ବିଶ୍ଵାସ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ ଯେ ଗାନ୍ଧୀ ଓ ମାର୍କସଙ୍କର ମିଳନ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ହିଁ 
ଆରତ୍ମ ହେବ ମହାନ ଭାରତୀୟ ଜନବିପୂବ | ତାଙ୍କ ମତ ହେଲା ଇଣ୍ଡିଆ ଇଜ ଇଣ୍ରିଆ 
ନାଇଦର ରୁଷିଆ ନର୍‌ ଚାଇନା| ଅସୀମା ଓରଫ୍‌ ଅଭିନେତ୍ରୀ ଶକୁନ୍ତଳାଙ୍କୁ ଏକ ଭୂଦାନ 
କର୍ମୀ ସମ୍ମିଳନୀର ସଭାମଞ୍ଚ ଉପରୁ ହରଣଚାଳ କରିନିଆଯାଇଥିଲା | ଶକୁନ୍ତଳାର ଅନ୍ବେଷଣରେ 
ସେ ଦକ୍ଷିଣ ଛାଡି ଉତ୍ତରକୁ ଯାତ୍ରା କରି କଣୁଆ ଆସିଥୂଲେ ଏବଂ ଶକୁନ୍ତଳାକୁ ଭେଟିଥଲେ। 

ଲୋକଚେତନାରେ ଥବା ଧର୍ମବିଶ୍ଵାସର ଅବତାରଣା କରି ଖିପନ୍ଯାସିକ କଣୁଆର 
ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ଓ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ କଥା କହିଛନ୍ତି। ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଉପରେ ଲୋକମାନଙ୍କର 
ଅଗାଧ ବିଶ୍ଵାସ | ସେ ସନାତନ ଚେତନାର ପ୍ରତୀକ | ସେ ତାଙ୍କର ବିଶାଳଭୁଜ ଉତ୍ତୋଳନ 
କରିଛନ୍ତି କଣୁଆକୁ କାଳ କବଳରୁ ରକ୍ଷା କରିବାପାଇଁ। ହଜାର ହଜାର ବର୍ଷ ଧରି ସେ 
ରକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି ଗାଟିକୁ ତା'ର ପ୍ରାଣ ପ୍ରତିଷ୍ଠାକାଳରୁ । ଲୋକେ ଅବଶ୍ଯ ରୋଗବ୍ଯାଧ୍, 
ସର୍ପାଘାତ, ଘରପୋଡି କିମ୍ବା ମହାମାରୀରେ ପ୍ରାଣ ହରାଇଛନ୍ତି, କିନୁ ଲୋକ ବିଶ୍ଵାସ ଅନୁଯାୟୀ 
ଏହା ହୋଇଛି କଣୁଆର ଅପଦେବତାମାନଙ୍କ ଯୋଗୁ। କଣୁଆର ଅଧଵବାସୀମାନଙ୍କର ନିମ୍ନ 
ପ୍ରକୃତିକୁ ଜଗନ୍ନାଥ ଦୂରେଇଦିଅନ୍ତି। 

ଜଗନ୍ନାଥଭିତ୍ତିକ କଣୁଆ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ବିପଦ ଆସିଛି, ଯେତେବେଳେ 
କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟମାନଙ୍କର ‘ଲାଲ ସଲାମ୍‌ ' ଶବ୍ଦ ଶୁଣାଯାଇଛି। କୂଶା କେଉଟ ଡାକିଛି କଣୁଆର 
ଲୋକଙ୍କୁ ହରି ଥୋଡିଆର ଗୋଦାମକୁ ନିର୍ଭୟରେ ଲୁଟ କରିବାକୁ। ସେ ହରି ଥୋଡିଆକୁ 
ହତ୍ୟା କରିଛି ଏବଂ ତା'ର ସମ୍ପତ୍ତିକୁ ଲୁଟ କରିବା ପାଇଁ ଲୋକମାନଙ୍କୁ ପ୍ରବର୍ଭାଇଛି। କଣୁଆର 
ଲୋକମାନଙ୍କ ମନରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଦୃନ୍ଦ୍ଵ। କେହି କେହି ଗାଁରୁ ଧର୍ମ ଛାଡିଗଲା କହି 
ସେଠାରୁ ପଳାଇଯାଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଆଉ କେତେକ ଧନଦ୍ଵାରା ଆକର୍ଷିତ ହୋଇ ସେଠାକୁ 
ଆସିଛନ୍ତି । କଣୁଆ ଲୋକଙ୍କର ପୌରାଣିକ କଳ୍ନାକୁ କୂୁଶୀକେଉଟ ଦେଖାଯାଇଛି ପର୍ଶୁରାମଙ୍କ 
ଅବତାର ଭଳି । କୁଶା କେଉଟ ଉଗ୍ରପନ୍ତୀ, ତାର ମାଆ ତାକୁ ହିଂସା ଓ ଅବୈଧ ବଳପ୍ରୟୋଗକୁ 
ପରିତ୍ୟାଗ କରି ଘରକୁ ଯିବାପାଇଁ ଡାକିବାରୁ ସେ କହିଛି, “ ପରଶୁରାମ ପୂଥବୀକୁ 
ଏକୋଇଶିବାର ନିକ୍ଷତ୍ର କଲା ପୂର୍ବରୁ କାହାକୁ ବଧ କରିଥଲା ଜାଣୁ ? ତା” ମାଂକୁ ! ଯଦି 
ତୋ ପାଟି ଆଉ ଶୁଭିଚି ଏଠି - ତୋ ମାଂ ପଣିଆ ଛଡେଇଦେବି ଜାଣିଥ !” (ପୁ. ୫୫) 

ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ଓ ଆଧୁନିକ ସାମ୍ୟବାଦୀ ବିଶ୍ଵାସର ଦ୍ନ୍ଦ୍କୁ ଖିପନ୍ୟାସିକ 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି ଲୋକମାନଙ୍କର ଦ୍ଵିବିଧ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରେ। କୂଶାଦଳର କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟମାନେ ବୁର୍ଦ୍ଧୁଆ 
ସମ୍ପଭିକୁ ଲୋକେ ଲୁଟ କରନ୍ତୁ ବୋଲି ଚାହୁଥିଲେ। ଲୁଟ ନ କଲେ ସେ ଲୋକଙ୍କୁ 
ହାଣିଦେବ, ତାଙ୍କ ବଂଶ ନିପାତ କରିଦେବ ବୋଲି ଧମକାଇବାରୁ କେତେକ ଲୋକ 
ଭୟରେ ଲୁଟକଲେ। କିନ୍ତୁ ଗୋଟିଏ ପିଲା ଗଡି ଆସୁଥବା ରୁପା ଟଙ୍କାଟିଏ ଧରିବାକୁ 
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ଗଲାବେଳେ ମାଇପିଟିଏ ରଡିକରି କହିଛି : “ହାଁ, ହାଁ ... ଛୁନା ଛୁନା ... ପାପଧନ, 
ଛୁନା, ଛୁନା” (ପୂ. ୫୮) 

ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଯେ ସ୍ତୀଲୋକଟିର ପାପପୁଣ୍ୟ ସମ୍ପର୍କିତ ବିଚାର ଉପରେ 
ସାମ୍ୟବାଦୀ ବିଚାରଧାରାର ପ୍ରଭାବ ଆଦୌ ପଡିନାହିଁ। 

ବୈଷ୍ଣବୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରା ବିଷୟରେ କହିବାକୁ ଯାଇ ଉପନ୍ଯାସିକ ଲେଖିଛନ୍ତି, 
କଣୁଆର ବ୍ରଜେନ୍ଦ୍ର ବୈଷ୍ଣବଙ୍କର ବାପା ନାମଯଜ୍ଞ ସଂକୀର୍ଉନ କରି ବହୁତ ଟଙ୍କା ଖର୍ଚ୍ଚ 
କରିଥୁଲେ ଏବଂ ତା” ଫଳରେ ଦରିଦ୍ର ହୋଇଯାଇଥଲେ। ସେ ଭାବୁଥିଲେ ଯେ ଜମି 
ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସମ୍ପଭି ବୈଷ୍ଣବ ଚେତନାର ବିରୋଧୀ! କଥୋପକଥନ ସମୟରେ 
ଜ୍ୟୋତିଷ ଦୁଇଜଣ ବ୍ରଚ୍େନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ କହିଛନ୍ତି, ବର୍ମାନର ରାଜନୀତି ମଣିଷଙ୍କୁ ଧାର୍ମିକ କରିବା 
ପରିବର୍ଭେ ସମୂର୍ଣ ବିଧର୍ମୀ କରିଦେଇଛି, ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ଧର୍ମାନ୍ଧ ମଧ୍ଯ କରିଦେଇଛି। 
ସେମାନେ ମତ ଦେଇଛନ୍ତି ଯେ ଏହି ସମୟରେ ବୈଷ୍ଣଠବମାନେ ହିଁ ସମାଜର ରକ୍ଷକ 
ହୋଇପାରିବେ। ଗୋ, ବିଦ୍ୟା ଓ ନାରୀମାନଙ୍କୁ ସେହିମାନେ ହିଁ ସାହାପକ୍ଷ ହେବେ | 
ଭାରତକୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଭ୍ୟତା ଗ୍ରାସ କରିବାକୁ ଯାଉଛି ବୋଲି ସାନ ଜ୍ୟୋତିଷ ମତ 
ଦେବାରୁ ବଡ ଜ୍ୟୋତିଷ କହିଛନ୍ତି, ଭାରତର ଆଧ୍ଧାମ୍ପିକତା ପାଉଁଶ ତଳେ ନିଆଁ ପରି 
ରହିଛି| ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଭ୍ୟତା ସେ ନିଆଁକୁ ଫୃଙ୍କୁଛି କେବଳ | ଦିନେ ଏହି ନିଆଁ ଜଳିଉଠିବ, 
ବିଶ୍ଵଶାନ୍ତି ଯଜ୍ଞ ସେଥୁରୁ ଆରମ୍ଭ ହେବ। 

କଣୁଆର ପୁରୁଣା ରାଜବାଟୀରେ ସଭା କରିଛନ୍ତି ସେମାନେ | ନିଷ୍ପତ୍ତି ନେଇଛନ୍ତି 
କଣୁଆ ହ୍ରଦର ଚାରିପାଖରେ ଥିବା ଧାନଜମିକୁ ମୁକ୍ତ କରାଯିବ। ସେ ଜମିର ମାଲିକାନା 
ସ୍ଵତ୍ତ ଆଉ ଜମିମାଲିକ ହାତରେ ରହିବ ନାହିଁ। ସେହି ଧାନଜମିର ଅଧ୍ବକାଂଶ ଭାଗ ହେଉଛି 
ସାମନ୍ତବାଦୀ କୃଷିସଭ୍ୟତାର ତୁଙ୍ଗ ବଡ ଦଳେଇ ଚତୁର୍ଦ୍ୂଜ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର | ସଭାର ପରଦିନ 
କୁଶା ଡାକ ମାରିଛି କଣୁଆର ସାଧାରଣ ଜନତାକୁ ଧାନକ୍ଷେତରୁ ଧାନ କାଟିନେବା ପାଇଁ| 
ସେତେବେଳେ ଡାକ ପଡ଼ୁଥିଲା ଯେ ଯିଏ ଯେଉଁଠୁ ପାରୁଛ ଧାନ କାଟି ନିଅ, ଏସବୁ 
ତମର ସମ୍ପତ୍ତି ସେତେବେଳେ ଦାମା ଗଉଡ, ପ୍ରତିବାଦ କରି କହିଛି ସେ ସମ୍ପତ୍ତି ସେମାନଙ୍କର 
ନୁହେଁ। ସେ ଭାବୁଛି ଦୁଃଖୀ ମଣିଷ ଯଦି ସୁଖୀ ହେବାକୁ ଇଛା କରି ଲୋଭକୁ ଆଶ୍ରୟ 
କରେ, ତେବେ ସେ ମହରଗରୁ ଯାଇ କାନ୍ତାରରେ ପଡିବ | ତାହାର ଏହି ଉକ୍ତି ଯୁଗଯୁଗଧରି 
ଭାରତୀୟ ଲୋକଚେତନାରେ ଥବା ପ୍ରଜ୍ଞାକୁ ପ୍ରକାଶ କରୁଛି । ଦାମା ଗଉଡ଼ ଭାରତୀୟ 
ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ମୁଖପାତ୍ର ଭଳି କାମ କରିଛି। ତା'ର ବିବେକ ତା'ର ମନକୁ କହିଛି: 

ସରଗକୁ ଯିବା ବାଟରେ ଯଦି ନରକ ଭୋଗିବାକୁ ପଡିବ, ତେବେ ସେ ସରଗ 

ଆମର ଲୋଡା ନାଇଁରେ ଧନ! ଆମ ଶାସ୍ତ୍ର ଆମକୁ ଅଲଗା ବାଟରେ ଯିବାକୁ 

କହିଚି ତହିଁକି। ହାତ ଉଞ୍ଚେଇଲେ ଯଦି ମାଛିଟିଏ ବି ଭ୍ଭ ହୋଇ ଉଡି କହିବ - 
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- ହେ ହେ ମୋତେ ମାରନା, ମୁଁ ପରା ଜିଅନ୍ତା ମଣିଷ, ତୋ ଭଳି ମୋର ବି 

ଜୀବନ ଅଛି, ମୁଁ ମିଣ୍ଡିଏ ବଞ୍ଚିବି ବୋଲି ମନେକରିଚି, ତୁ କିଆଁ ସେଥିକି ବାଧା 

ଉପୁଜୋଉଚୁ। ଆମ ହାତ ଝାଉଁଳି ପଡିବ। ମିଣ୍ଟିଏ କାହିଁକି, ଯୁଗ ଗୋଟାଏ 

ଆମେ ଜିଇଁବାକୁ ଛାଡିଦବୁ ଆମେ ସେ ମାଛିକୁ। ଏଇ ଆମ ଶାସ୍ତ୍ର ଏଇ ଆମ 

ପୁରାଣ ... ଏତେ ଜ୍ଞାନୀ ଯୋଉ ମଣିଷ, ସେ ମାଛିକୁ ବି ମ କହେ ନାହିଁ ତାକୁ 

କୋଉଁ ବୁଵଧିରେ ତୁ ହିଂସା ଶିଖାଉଚୁ| କିଏ ଶୁଣିବ ତୋ ଉପଦେଶ ଏଠି - ଛାର 

ସମ୍ପତ୍ତି ପାଇଁ ମଣିଷ ବେକରେ ଛୁରୀ ଚଳେଇବାକୁ । (ପୁ. ୧୦୯) 

ହୃଦ ଚାରିପଟେ ଥିବା ଜମିରୁ ଧୀନ କାଟିବା କଥା ପଡିଲା ବେଳକୁ ଦେଖାଗଲା 
ଜଗନ୍ନାଥ କ୍ଷେତ ଉପରେ ମୁହଁ ମାଡି ପଡିଛନ୍ତି। କେତେକ ଏହା କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟମାନଙ୍କର ଦୁଷ୍ଠର୍ମ 
ବୋଲି ସନ୍ଦେହ କଲେ ଏହି କାରଣରୁ କେହି ଧାନ କାଟିଲେ ନାହିଁ। ଦାମା ଗଉଡ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ 
ଗାଁ ଭିତରକୁ ନେଇଛି । ଜଗନ୍ନାଥବିଶ୍ଵାସୀ କଣୁଆର ଲୋକେ ଆଳତିଘଣ୍ଟ ବଜାଇଛନ୍ତି। କାହାଳୀ 
ବାଜୁଛି। ସଂକୀର୍ଉନ ହରିବୋଲ ଏବଂ ହୁଳହୁଳି ଧ୍ଵନିରେ ଆକାଶ କମ୍ପିଉଠିଛି। 

ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ନେଇ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟବାଦୀ ବୈଷ୍ଣବମାନେ ଏବଂ ବସ୍ତୁବାଦୀ ଆଧୁନିକ 
ମଣିଷମାନେ ଯୁକ୍ତିତର୍କ କରିଛନ୍ତି । ମାଧୁର୍ଯ୍ୟବାଦୀମାନେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ମନ୍ଦିର ଭିତରକୁ 
ନେବାପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତାବ ଦେବାରୁ ବାସ୍ତବବାଦୀମାନେ ମତ ଦେଇଛନ୍ତି ଯେ ସେ ଯୁଗ 
ଚାଲିଯାଇଛି | ରାଜାରୀଜୁଡାଏ ଯେମିତି ରାଜବାଟୀରୁ ଗଲେ, ଠାକୁରମାନେ ସେମିତି ମନ୍ଦିରରୁ 
ଉଚ୍ଛେଦ ହେଲେ, ସାଧାରଣ ମଣିଷଙ୍କ ପରି ଠାକୁରମାନେ ଏଣିକି ଧୂଳିମାଟି ହେବେ, 
କାଦୁଅରେ ପଶିବେ ଏବଂ ଦାଣ୍ଡରେ ଶୋଭାଯାତ୍ରା କରି ବୁଲିବେ, କାରଣ ଇତିହାସ 
ସେହି ବାଟରେ ହିଁ ଯିବାକୁ ଚାହୁଛି। ବ୍ରଜେନ୍ଦ୍ର ବୈଷ୍ଣବ ପ୍ରତିବାଦ କରି କହିଛି ବିନା 
ଭଶ୍ଵରରେ ଇତିହାସ ଆଗକୁ ଯାଇପାରିବ ନାହିଁ। ସାନ ଜ୍ୟୋତିଷ ବ୍ରଜେନ୍ଦ୍ର ବୈଷ୍ଣବଙ୍କ 
ସହିତ ଏକମତ ହୋଇନାହିଁ। ସେ କହିଛି ବ୍ରଜେନ୍ଦ୍ର ବୈଷ୍ଣବଙ୍କର ଚିନ୍ତାଧାରା ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ | 
ଧର୍ମ ଓ ପ୍ରେମର ଯୁଗ ଚାଲିଗଲାଣି| ଭଶ୍ଵର ଇତିହାସରୁ ଗଲେଣି! ବଡ ଜ୍ୟୋତିଷ ଏଥୁରେ 
ଏକମତ ନହୋଇ କହିଛି ଇତିହାସରେ ଅନାଚାର, ଅତ୍ୟାଚାର ଏବଂ ବର୍ବରତାର ଛବି 
ବ୍ୟତୀତ ଆଉ କିଛି ମିଳେନାହିଁ। ଦେଶର ପ୍ରକୃତ ଛବି ଥାଏ ସାହିତ୍ୟରେ ଓ ପୁରାଣରେ | 

କଣୁଆରେ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟମାନେ ଆରମ୍ଭ କରିଥିବା ସଂଘର୍ଷରେ ଠାକୁରମାନଙ୍କର ଆଖୁଦୂଷ୍ିଆ 
କ୍ଷତି ହୋଇଥଲା । ଜଗନ୍ନାଥ ଏକୁଟିଆ ହୋଇଯାଇଥଲେ। ବଳଭଦ୍ର, ସୁଭଦ୍ରା ଏବଂ 
ସୁଦର୍ଶନଙ୍କର ପତ୍ତା ମିଳିନଥାଏ। ସେ ବର୍ଷ କଣୁଆରେ ରଥଯାତ୍ରା ବନ୍ଦ ହେଲା ଏବଂ ଏକ 
ପରମ୍ପରା ଭାଙ୍ଗିଗଲା | ମନ୍ଦିରରେ ପୋଲିସ ତାଲା ପକାଇଥୁଲା। ପରେ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳିଲା ଯେ 
ବଳଭଦ୍ର ସୁଭଦ୍ରା ଅସୁର ନଇରେ ଭାସିଯାଇ କେଉଁ ପର୍ବତ କନ୍ଦରରେ ଲାଗିଛନ୍ତି। 

ବାୟା ତା'ର କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କୁ ବୁଝାଇଛି ଯେ ସେମାନଙ୍କର ଶତ୍ରୁ ହେଉଛନ୍ତି 


୨୨ ୬|| ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ଵବର ଭାବଭୂମି 
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ଚାରିଶ୍ରେଣୀର ଯଥା : ଶିକ୍ଷକ, ବିଚାରପତି, ଅମଲା ଆଉ ବ୍ୟବସାୟୀ] ବଡ଼ ଧରଣର 
ଜମିମାଲିକ ମଧ୍ଯ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ଭାରତ ଭଳି ଜନବହୁଳ ଦରିଦ୍ର ଦେଶରେ 
ସଶସ୍ତ୍ର ବିପ୍ଳବର ଏକମାତ୍ର ଉପାୟ ହେଉଛି ଦରିଦ୍ର ଓ ଭୂମିହୀନ କୃଷକଙ୍କୁ ଶ୍ରେଣୀସଚେତନ 
କରାଇବା | ଗରିଲାଯୁଦ୍ଧ ହିଁ କୃଷକମାନଙ୍କର ଶ୍ରେଣୀସଂଘର୍ଷର ଏକ ଉଚ୍ଚତର ପର୍ଯ୍ୟାୟ 

ଏଣେ କଣୁଆର ଲୁହାପଥର ପାହାଡରେ ବ୍ଲାଷ୍ଟିଂ କରାଉଥିବା ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ ଯକ୍ଷର 
ମତରେ ସେମାନଙ୍କର ଶତୃ ହେଉଛନ୍ତି ମାର୍କ ଲେନିନ, ମାଓ ଏବଂ ଗାନ୍ଧୀ । ସେ କହିଛି 
ଆଜିର ନୂଆଯୁଗରେ ସେମାନଙ୍କର ସ୍ଥାନ ନାହିଁ। ଯକ୍ଷ ନାରେଣା ବଢ଼େଇକୁ କହିଛି 
କଣୁଆ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟମାନଙ୍କ ହାତରେ ପଡିଛି। ସେମାନେ ଭାରି ଭୟଙ୍କର। ସେମାନେ ହିଁ 
ମନ୍ଦିରରୁ ଠାକୁରମାନଙ୍କୁ କାଢି ଫୋପାଡି ଦେଇଛନ୍ତି। କିନ୍ତୁ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଠମାନେ ଲୋକଙ୍କୁ 
ବୁଝାଇଥାନ୍ତି, ଯଦି ସେମାନେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ତଡିଥାନ୍ତେ ମନ୍ଦିରରୁର, ତେବେ ସେ ସତ୍ୟାଗ୍ରହୀ 
ଶହୀଦ ପରି ଚତୁର୍ଦୁଜ ଦଳେଇ କ୍ଷେତରେ ପଡିଥାନ୍ତେ କାହିଁକି ୨ ସେମାନେ ଜନରବ ସୃଷ୍ଟି 
କଲେ ଯେ ମର୍ଦ୍ଦ ଦିଇଟା ଓ ମାଇପିଟିଏ ହାତରେ ଦା ଧରି ଧାନ କାଟିବାପାଇଁ ମନ୍ଦିରଆଡ଼ୁ 
ଆସିଥୂଲେ। ଦଳେଇପୁଅ ବନ୍ଧୁକ ଫୁଟେଇବାରୁ ଜଣେ ମର୍ଦ୍ଦ କଳାସରସର ମୋଟା ଧୁସୁମା 
ତଳେ ମାଟି କାମୁଡି ପଡିଗଲା କ୍ଷେତ ମଝିରେ ଆଉ ଗୋରା ଜଣକ ମାଇପିଟାର ହାତଧରି 
ଦୌଡି ଦୌଡି ଯାଇ ଭୁସ୍ଭାସ୍‌ ନଲ୍ତର ପାଣିକୁ ଡେଇଁପଡିଲା ଏବଂ ଉଭୟେ ପହଁରି 
ପଲେଇଗଲେ | ସେମାନେ ହେଉଛନ୍ତି କଣୁଆ ଠାକୁରମାନେ । ଏହିପରି ଭ୍ତଶ୍ଵର ବିଶ୍ବାସକୁ 
ନେଇ ଉଭୟ ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ ଏବଂ ସାମ୍ଯବାଦୀମାନେ ନିଜନିଜର ଆଧୁନିକ ଆଦର୍ଶକୁ 
କଣୁଆର ଲୋକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରସାର କରିବାପାଇଁ ଚେଷ୍ଟିତ ଥଲେ | 

ଯତୀନ ଓ ପ୍ରଫୂଲ୍ଲକୁ ବାୟା ବୃଝାଇଥଲା ଭାରତରେ କମ୍ୟୁନିଜମ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାକୁ 
ହେଲେ ସେମାନଙ୍କୁ ଧାର୍ମିକ ହେବାକୁ ପଡିବ ଏବଂ ମାର୍କ ଲେନିନ୍‌ ଏବଂ ମାଓଙ୍କ ସହିତ 
କେତେକାଂଶରେ ଗାନଛ୍ିଙ୍କୁ ଯୋଡ଼ିବାକୁ ପଡିବ | ଆନିହିଲେସନ ପଲିସି ଚାଲୁ ରଖିବାକୁ 
ହେଲେ ସେମାନଙ୍କୁ ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତର ତନ୍ତ୍ରମାର୍ଗ ମଧ୍ଯ ଧରିବାକୁ ପଡିପାରେ | କମ୍ୟୁନିଷ୍ମାନେ 
ଲକ୍ଷ୍ଯ ହାସଲ ପାଇଁ ଯେକୌଣସି ନୀତି ଗ୍ରହଣ କରିପାରିବେ ବୋଲି ସେ ଭାବୁଥିଲା! 
ବାରାହୀ ଠାକୁରାଣୀଙ୍କ ମୁର୍ଭିକୁ ଇଙ୍ଗିତ କରି ସେ କହିଲା, ପ୍ରଲିଟାରିଆଟ୍‌ର ଫର୍ମ ଏବଂ ତାର 
ପ୍ରକୃତ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଶକ୍ତି ହଜାର ହଜାର ବର୍ଷ ଧରି ଏ ଦେଶର କୋଟିକୋଟି ଲୋକଙ୍କୁ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଆସିଛି। ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଉପାସନା ଲାଗି ଯେଉଁ ମଣିଷ ବେଦରେ ବରୁଣ, ଅଗ୍ନି, 
ସୂର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ଦେବତାମାନଙ୍କର ରୂପ କଳ୍ନା କରିଛି, ସମୟକୁ କାଳ ମହାକାଳ ରୂପରେ 
ଦେଖି ତା'ର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଉପଲବ୍‌୍ଧ୍ବ କରିଛି, ଦିନରାତିର ବିବିଧ ବିଚିତ୍ର ରୂପକୁ ଉଷା ନିଶା 
ରୂପରେ ଦେଖିଛି, ସେ ଗୋଟିଏ କଣୁଆ ମାଇ୍ତ ଘୁଷୁରୀକୁ ଦେଖି ତାର ସୈହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ 
କଳ୍ଧନା କରି ଅନ୍ୟସବୁ ଦେବତାଙ୍କ ସମକକ୍ଷ କରି ପୁଜା ଆରାଧନା କରିଆସିଛି। 


ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି || ୨୨୭ 
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ମାର୍କ ଏବଂ ଏଞ୍ଜେଲସ୍‌ “ଦି ଜର୍ମାନ ଆଇଡିଲଜି” ( ୧୮୪୬) ପୁସ୍ତକରେ 
ଲେଖିଥିଲେ ଯେ ନୈତିକତା, ଧର୍ମ ଓ ଦର୍ଶନ ମଣିଷ ମନର ଢୁତ | ତାହା ହେଉଛି ବାସ୍ତବ 
ଜୀବନଧାରାର ପ୍ରତିବିମ୍ବ । ବାରାହୀ ଠାକୁରାଣୀଙ୍କୁ ପ୍ରଲିଟାରିଆଟ କହିବା ମୂଳରେ ବାସ୍ତବ 
ଜୀବନଧାରାର ସାମ୍ୟବାଦୀ ଆଦର୍ଶ ନିହିତ। ଆମେ ଯାହାକୁ ସଂସ୍କୃତି କହୁ ତାହା ଏକ 
ସ୍ଵାଧୀନ ସତ୍ତା ନୁହେଁ। ତାହା ମଣିଷର ପାଥିବ ଜୀବନ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ । 

ଉଗ୍ରବାଦୀ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ଯତୀନ ବାୟାର ବାରାହୀ ଠାକୁରାଣୀ ସମ୍ପର୍କିତ ଯୁକ୍ତିକୁ ଗ୍ରହଣ ନ 
କରି ମତାମତ ଦେଇଛି ଯେ ହିନ୍ଦୁମାନେ “ଅବସେସ୍‌ଡ” । ଯେଉଁମାନେ ଘୁଷୁରୁଣୀ ପ୍ରତି 
“ ସେକସୁଆଲି' ଏତେ ଆକୃଷ୍ଟ ସେମାନେ ପୂଥବୀକୁ ବେଦ, ଉପନିଷଦ ଭଳି ଟ୍ରାସ ହି ଉପହାର 
ଦେବେ। ସେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ରୂପ କୁସ୍ବିତ ଏବଂ ଭୟଙ୍କର ବୋଲି ମତ ଦେଇଛି। ସେ ତାର 
ପିଲାଦିନର କଥା କହିଛି। ପିଲାଦିନେ ସେ ଥରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ଚିତ୍ର ଦେଖି ଚିରଚିରେଇ 
ଉଠିଥୂଲା। କାରଣ ଜଗନ୍ନାଥ ତାକୁ ଭୂତ ଭଳି ଦେଖଗଲେ। ତା ବାପା ତାକୁ ସାଇକାର୍ଟିଷ୍ଟ 
ପାଖକୁ ନେଇଥଲେ। ସାଇକାର୍ଟିଷ୍ଟ ତାକୁ ଏକ୍‌ଜାମିନ୍‌ କରି କହିଥିଲେ - “ ସେ ହେଉଛି ଜଣେ 
“ନିଉମ୍ୟାନ ନବମାନବ' | ତାଭଳି ପିଲାମାନେ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ପରବର୍ଭୀ ଯୁଗର ମାନବ | ମଣିଷର 
ସାଇକରୁ ରେସିଆଲ୍‌ ମେମୋରିର ବୋଝ ଖସେଇଦେବା ପାଇଁ ଜନ୍ମ ଏମାନଙ୍କର । ଏମାନଙ୍କୁ 
ଏକ ନୂଆ ସ୍ପେସିକ୍‌ର ହୋମୋସାପିଏନ କୁହାଯିବ ନିଷ୍ଚୟ। ଏକା ଇଶ୍ରିଆ ନୁହେଁ¬ ସାରା 
ପୁଥବୀରେ ଏଇ ଫେନୋମେନା ମିଳୁଛି ବର୍ଭମାନ ଦେଖିବାକୁ ।” (ପୁ:୧୪୮) 

ବାୟା ଯତୀନ କଥା ଶୁଣି ମତ ଦେଇଛି, ଚୀନରେ ମାଓଙ୍କ ଅନୁସ୍ତ ନୀତିକୁ ସେ 
ଭୁଲିଯାଇଛି। ଚୀନରେ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ଶାସନ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଲା ପରେ ଆଧୁନିକ ଚୀନର 
ନିର୍ମାଣ ଲାଗି ଯେତେ ଯାହା ଯୋଜନା କରାଯାଇଥିଲା, ସେଥିରେ ଦେଶର ସାଂସ୍କୃତିକ 
ବୈଭବକୁ ରକ୍ଷା କରିବା ହିଁ ଥିଲା ପ୍ରଧାନ କର୍ଭବ୍ୟ | ୧୯ ୧ ୪-୧ ୬ରେ ଯେତେବେଳେ 
ଚୀନର ଜାତୀୟ ଜୀବନକୁ ଭାଷାବିପ୍ଲବ ଉଦ୍‌ବେଳିତ କରିଥଲା, ସେତେବେଳେ ଏହି 
ବିପ୍ଲବର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥଲା ଚୀନ୍‌ର ବର୍ବର ରାଜଶକ୍ତିକୁ କ୍ଷମତାଚ୍ୟୁତ କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରଥମେ 
ରାଜଭାଷା ପରିବ ଚାଇନିଜ କୃଷକର ତଥାକଥତ ଚଷଣ୍ଡ ଚୀନ୍ଭାଷା ପ୍ରଚଳନ | 
ଗୋଟିଏ ଜାତିର ରାଜନୀତିର ଉତ୍ସ ସେ ଦେଶର ଅଥ୍ଥନୀତି ନୁହେଁ, ଜାତିର ରାଜନୀତିର 
ମାଆ ହେଉଛି ଭାଷା। ସେହି ଭାଷାରୁ ଜନ୍ମନିଏ ସେ ଦେଶର ଧର୍ମ, ସଂସ୍କୃତି, ଅନୀତି, 
ରାଜନୀତି ସବୁକିଛି। ମାଓ ଦେଶର ଅର୍ଥନୈତିକ ବିକାଶରେ ସମକକ୍ଷ କରି ଗଢିଥଲେ 
ନିଜର ମାତୃଭାଷାକୁ, ଏହାରି ସହିତ ସେ ପ୍ରାଚୀନ ଦେଶର ଯାବତୀୟ ଲୋକକଥା 
ଫୋକଲୋରଗୁଡିକୁ ସଂଗ୍ରହ କରିବାକୁ ଆଗଭର ହୋଇଥିଲେ । ସେ ଭଲକରି ବୁଝିଥିଲେ 
କୌଣସି ଦେଶର ଅର୍ଥନୈତିକ ବିକାଶ ଶୂନ୍ୟରେ ହୁଏନାହିଁ। ତା'ର ଭିଭି ସେଇ ଦେଶର 
ଇତିହାସ, ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ତା'ର ପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍କୃତି । 
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ଇତିହାସର ଅର୍ଥନୈତିକ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରି ସେ କହିଲା, ମଣିଷର ଶୋଷଣ ଓ ଅତ୍ୟାଚାର 
ବିରୋଧରେ କିପରି ସଂଗ୍ରାମ କରିବାକୁ ହେବ, ସେକଥା ମଣିଷ ଯେତେବେଳେ ଜାଣିନଥୁଲା 
ସେ ଚିନ୍ତା କରିଥୂଲା ବିଷ୍ଣୁରୂପୀ କୌଣସି ସର୍ବଶକ୍ତିମାନ ପୁରୁଷଙ୍କ, ଯେ ଅବତରି ଆସିଥିଲେ 
ତା'ର କଳନାରୁ ମଣିଷର ରକ୍ଷାକର୍ଭା ରୂପେ । ସେଇ ସର୍ବଶକ୍ତିମାନ ପୁରୁଷଙ୍କ ସେତେବେଳର 
ସ୍ନେହୀ ସାମାଜିକ ମାନବ ଏକ ଘୁଷୁରି ବା ବରାହ ରୂପ ଦେଇଥୁଲା| ଅବତାରଙ୍କୁ ଏକାକୀ 
ଏକଛତ୍ରବାଦୀ ରୂପେ ଜନ୍ମ ନଦେଇ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ ନାରୀ ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା, ପରିବାର 
ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା, ସମାଜ ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା, ଯାହାର କର୍ତ୍ତା ଏହି ପ୍ରଲିଟାରିଆନ୍‌ ମଦର ବା 
ଘୁଷୁରୁଣୀ ରୂପ ପରିକଳ୍ଥନା ସେ ସମୟରେ ସମାଜରେ ବିପ୍ୃବ ସୃଷ୍ଟି କରିଥିଲା। ବିଚାରୀ 
ପ୍ରଲିଟାରିଆନ୍‌ ମଦରଟି ଆଜି ବସିଛି ଏଠି | ତା ଭିତରେ ଆଜି ଦେବତ୍ୃ ନାହିଁ, ଅଛି ପ୍ରଚୁର 
ସାଂସ୍କୃତିକ ମୁଲ୍ୟବିଭବ। ଏହିଭଳି ବିଭବକୁ ନଷ୍ଟ କରିଦେଲେ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ବିପ୍ଲବ ଲକ୍ଷ୍ୟହୀନ 
ହୋଇପଡିବ। 

ବାୟାର ଏହିଭଳି ଯୁକ୍ତିଶୁଣି ଯତୀନ ବାୟାକୁ କହିଛି, ନବମାନବମାନେ 
ସଂସ୍କାରମୁକ୍ତ ହେବାକୁ ଚାହାନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏସବୁ ନିରର୍ଥକ, ସେମାନେ ନୂଆମଣିଷ | 
ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମ୍ଯଯୁଗ ସହିତ ସେମାନଙ୍କର କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ। ନବମାନବ ଏକ 
ସ୍ଵୟଂସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଚ ଯୁଗଚେତନା, କଳା ବିଜ୍ଞାନ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ସୃଷ୍ଟି । ଏହି ନବମାନବ ଶୁଦ୍ଧଭାବରେ 
କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ନକସଲବାଦୀ ନେତା ଟାରୁ ମଜୁମଦାର ତାଙ୍କର ଆଦର୍ଶ, ଯିଏ କହିଛନ୍ତି : 
“He who has not dipped his hand in the blood of class enemies can hardly 
be called a communist.” (ପୁ : ୧୫୪) 

ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ମଧ୍ଯ ବାୟା ସଙ୍ଗରେ ଯୁକ୍ତି କରିଛି। ସେ କହିଛି ଯେ ମାର୍କସିଜମ୍‌ ଏକ 
ବିଜ୍ଞାନ | ଏହା ଧର୍ମ ନୁହେଁ କି ମାନବବାଦ ନୂହେଁ। ମଜୁମଦାରଙ୍କ ନବମାନବବାଦ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ବିଜ୍ଞାନସମ୍ମତ | ଏହା ମଧ୍ଯ ମାର୍କସିଷ୍ଟ ବିଜ୍ଞାନର ମୁଳତର୍ତଵ। ୧୭ ୫ ୦ରେ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ 
ଚିନ୍ତାଧାରାର ବିଲୋପ ଘଟି ଆଧୁନିକ ବିଜ୍ଞାନର ଚିନ୍ତାଧାରା ଇତିହାସରେ ପ୍ରବେଶ କରିଛି! 
୧୭୫୦ ପରେ ଆମେ ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟ, ବିଜ୍ଞାନ ଦେଖୁ ସେ ସବୁ ଆଉ ମହାକାଳ, 
ଅମରତବ ବା ଅସୀମ ସମ୍ଚନ୍ଧୀୟ ନୁହନ୍ତି। ସେଗୁଡିକ ସମୟ ସଚେତନ, ମୂତ୍ୟୁ ସଚେତନ 
ଆଉ ସୀମା ସଚେତନ ‹ ପ୍ରଗେସିଭ ' ଚିନ୍ତାଧାରାର ସାହିତ୍ୟ ଓ ବିଜ୍ଞାନ ¬ ଯାହାକୁ କୁହାଯାଏ 
ବିବର୍ରନଶୀଳ ବା ' ଇଭଲ୍ୟୁସନାରୀ” ! ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ 
ବିଶ୍ଵଂ-ଇତିହାସର ଆଉ ଗୋଟିଏ ସନ୍ଧିକ୍ଷଣ। ବିଶ୍ବଯୁଦଧର ପରବର୍ଭୀ ଯୁଗର ମଣିଷର 
ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ଏକ ସମ୍ପୂର୍ଣ ନୂତନ ଚିନ୍ତାଧାରା କୁହାଯିବ ନିଶ୍ଚୟ ଏହି ଚିନ୍ତାଧାରାରୁ ଜାତ 
ମଣିଷ ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନବମାନବ ପଦବାଚ୍ଯ। ଏମାନେ ଇତିହାସସମ୍ଭୁତ ନିଶ୍ଚୟ; କିନ୍ତୁ 
ସ୍ଵତି-ବିଶେଷଜ୍ଞମାନଙ୍କ ମତରେ ନବମାନବର ଅତୀତର ସୃତି ବିଲୁପ୍ତ । ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ତା'ର 
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ଶେଷକଥା କହିଛି: “ ଯତୀନ୍‌ ପାଇଁ ମୋ ପାଇଁ, କୂୁଶା ପାଇଁ, ଆମ ସମସ୍ତଙ୍କ ପାଇଁ ତମ 
ଜଗନ୍ନାଥ, ତମ ଗାନ୍ଧୀୟ ତମ ମାନବବାଦ, ତମ ଇଶାବାସ୍ୟଂ ମନ୍ତ୍ର ତମ ବରାହୀ ମୂ୍ିର 
ପ୍ରାନୃତାର୍ଵିକତା ¬ ସବୁ ନିରର୍ଥକ” ( ପୁ: ୧୫୬) 

ସାନ ଜ୍ୟୋତିଷ କଣୁଆରେ କମ୍ୟୁନିଜମ୍‌ର ପ୍ରଭାବ ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା 
କରିଛନ୍ତି। ସେ କହିଛନ୍ତି କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ବାୟାଦଳ ଆସିଥୂଲେ ପୁରୁଣା କଣୁଆକୁ ନୂଆକରି 
ଗଢିବା ପାଇଁ | ଏଥୁପାଇଁ ସେମାନେ ପ୍ରଥମେ ଗୋଟିଏ ମୁର୍ଖ ସ୍କୁଲମାଷ୍ଟରକୁ ହତ୍ୟା କଲେ 
କାରଣ ସେ କମ୍ପୟନିଷ୍ଟମାନଙ୍କର ଆଦର୍ଶକୁ ପ୍ରଚାର କଲାନାହିଁ। ତା'ପରେ ସେମାନେ ହାତ 
ପକାଇଲେ ଦଳେଇ ଜମିରେ | ସେଥୁରେ କୃତକାର୍ଯ୍ୟ ହେଲେ ନାହିଁ । ସେମାନେ ଚାହୁଥୁଲେ 
ଲୋକଙ୍କୁ ଶ୍ରେଣୀସଂଘର୍ଷ ବିଷୟରେ ବୁଝାଇବା ପାଇଁ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ମନରୁ ଡର 
ଛଡାଇବା ପାଇଁ | ଭାବୁଥିଲେ ସେମାନଙ୍କର ଆହ୍ବାନରେ ଲୋକେ ଠେଟ୍ଗାବାଡି, ତଡା, 
ଟାଙ୍ଗିଆ ଧରି ଶ୍ରେଣୀସଂଘର୍ଷ ପାଇଁ ବାହାରିଆସିବେ। କିନ୍ତୁ ପାରଞ୍ଚରିକ ଲୋକଚେତନା 
ଦ୍ଵାରା ପରିଚାଳିତ କଣୁଆ ଗ୍ରାମବାସୀମାନେ ଜମିଗଲେ କୋଠାଘର ଆଗରେ ଅଭୟବରଦାତା 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଦର୍ଶନ କରିବା ପାଇଁ| 

କଣୁଆରେ  ଯକ୍ଷଯୁଗ” ପ୍ରବେଶ କରିବା ପରେ ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ ସ୍ଵାର୍ଥର ସୁରକ୍ଷାପାଇଁ 
ପୋଲିସ ସକ୍ରିୟ ହୋଇଯାଇଛି । ଯକ୍ଷ ପ୍ରତିଜ୍ଞା କରିଛି ସେ ଗାନ୍ଧି ଓ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟଙ୍କୁ ସଂସାରରୁ 
ବିତାଡିତ କରିବ | ସେହି ସମୟରେ ବାୟାଦଳ ପ୍ରଚାର କରୁଥାନ୍ତି ଯେ ଗାଁରୁ ବିପ୍ଲବ ଆରମ୍ଭ 
ହେବ | ଏହା ହେବ ସଶସ୍ତ ରକ୍ତାକ୍ତ ବିପ୍ଲବ । ଶ୍ରେଣୀ ଶତ୍ରଙ୍କୁ ନିପାତ କରାଯିବ। ଜମିଜମା 
ବାଣ୍ଟିଦିଆଯିବ ଦରିଦ୍ରମାନଙ୍କୁ । ଏହାପରେ ସହରର ପାଳି ପଡିବ | ରାଷ୍ଟ୍ରଶକ୍ତିକୁ ଆୟତ୍ତ 
କରିବାପାଇଁ ଦିଲ୍ଲୀପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯିବାକୁ ହେବ। ଏଥପାଇଁ ଚାଲିବ ହାଣକାଟ! ଲୋକମାନଙ୍କ 
ନିଜତରଫକୁ ଆଣିବା ପାଇଁ ସେମାନେ ସାମ୍ୟବାଦକୁ ସୁହାଇଲା ଭଳି ପୁରାଣର ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
କରିଛନ୍ତି। ସେମାନେ ଲୋକଙ୍କୁ ବୁଝାଇଛନ୍ତି ପୂର୍ବେ ଭାରତବର୍ଷର ଗୋପାଳକମାନେ ଥିଲେ 
ବିପ୍ଲବୀ ଜାତି। ବୃନ୍ଦାବନରୁ ଏଇ ଗୋପାଳକମାନେ ଧାପ ଦେଇଥୁଲେ ମଥୁରାକୁ | ବୃନ୍ଦାବନ 
ଗାଁକୁ ମଥୁରା ସହରର ରାଜା ବା ରାଷ୍ଟ୍ରଶ୍ତି ସବୁବେଳେ ଜୋରଜୁଲୁମ୍‌ କରୁଥାଏ। ସେ 
ରାଷ୍ଟ୍ରଶକ୍ତିର ନାମ କଂସ | ସେଇ କଂସ ଗାଁ ଗଣ୍ଡାରୁ ଜବରଦସ୍ତି ଧନ ବୋହିନେଇ ମଥୁରା 
ତିଆରି କରୁଥାଏ । ତା'ର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥୁଲା ସୁବର୍ଣ୍ଣମୟ, ସୁରମ୍ୟ ମଥୁରାପୁରୀ ନିର୍ମାଣ | 

ସେ ସମୟରେ କୃଷ୍ଣ ବୋଲି ଜଣେ ବୁଦ୍ଧିମାନ ଗ୍ରାମବାସୀ କଂସର ଦୌରାମ୍ବ୍ଯ 
ବିଷୟରେ ଖୁବ କମ୍‌ ବୟସରୁ ଅବଗତ ହୋଇଥିଲା। ସେ ଲୋକଙ୍କୁ ସେ କାଳର ଅର୍ଥନୀତି 
ଠିକଭାବରେ ବୁଝେଇ ଦେଇଥୁଲା। ପିଲାଦିନେ ସେ ଗାଁ ଲୋକଙ୍କୁ ନେଇ ମଥୁରା ସହରର 
ଗାରିମା ଧ୍ଵଂସ କରିଦେଲା | ମଧ୍ୟଯବୟସରେ ସେ କାଳର ଭାରତର ସବୁଠାରୁ ବଡ କୁବେରପୁରୀ 
ହସ୍ତିନା ସହରକୁ ଭାଙ୍ଗି ଚୂନା କରିଦେଲା। ସେଇଆକୁ ଆମେ କହୁଛୁ ମହାଭାରତ ଯୁଦ୍ଧ 


୨୩୦]| ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ବର ଭାବଜୁମି 
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ମଲାପୂର୍ବରୁ ସେ ପୁଣି ନିଜେ ତିଆରି କରିଥିବା ଦ୍ଵାରକା ସହରକୁ ମୂଳପୋଛ କରିଦେଲା । 
ସେମାନେ କଣୁଆର ଲୋକଙ୍କୁ ଉଦ୍‌ବୋଧୂତ କରି କହିଥିଲେ କୁବେର (ପୁଞ୍ଜବାଦୀ) 
ସଭ୍ୟତା ଉଇହୁଙ୍କାପରି ସହରକୁ ଆଶ୍ରା କରି ଗଢିଉଠେ | ଭାରତର ଜନସାଧାରଣ ଏହି 
ଉଇହୁଙ୍କାଗୁଡିକୁ ବରାବର ଭାଙ୍ଗି ସଫାକରି ଆସିଛନ୍ତି । ଭାରତର ଇତିହାସରେ ଏସବୁ 
ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି। ସେମାନେ ଇତିହାସର ଏହିଭଳି ବ୍ଯାଖ୍ଯା କରି ଲୋକମାନଙ୍କୁ ସଶସ୍ତ 
ଅଭିଯାନ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ରହିବାପାଇଁ କହିଛନ୍ତି। 

କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟମାନେ ଦଳେଇଘରେ ଆକ୍ରମଣ କରି ଚତୁର୍ଭୁଜ ଦଳେଇ ଏବଂ ତାଙ୍କ 
ବଡପୁଅ ବିମଳକୁ ଛୁରା ଭୁଷି ମାରିଦେଲେ। ସେମାନଙ୍କ ଭିତରୁ କମ୍‌ ବୟସର ଯୁବକଟିଏ 
ଆଞ୍ଜୁଳାଏ ରକ୍ତ ଆଣି ଚତୁର୍ଭୁଜ ମାଆଙ୍କ ମୁହଁରେ ଲେପିଦେଇ କହିଲା : “ଲାଲ ସଲାମ୍‌ 
ମା ! ଏଇ ନିଅ ଆମର ଶେଷ ସଲାମ୍‌ - ସାମନ୍ତବାଦୀ ଯୁଗକୁ ଆମର ଅନ୍ତିମ ସଲାମ 
ମା !” (ପୁ. ୧୮୪) 

ହତ୍ୟାକାଣ୍ଡ ଘଟାଇଥିବା ଯୁବକଯୁବତୀ ତିନିଜଣ ଅନ୍ତର୍ବାନ ହୋଇଗଲେ | ପୁଲିସ୍‌ 
କହିଲା ଏହା ନକ୍‌ସଲାଇଟଙ୍କ କାଣ୍ଡ | ହତ୍ୟାକାଣ୍ଡ ବିଷୟରେ ପୁଲିସ୍‌ ପଚାରିବାରୁ ପରମବୈଷ୍ଣବ 
ଭାରୀମଲ୍ଲଙ୍କ ପତ୍ନୀ, ଚତୁର୍ଦୁଜଙ୍କ ମାଆ କହିଲେ ସେ ତିନିଜଣ ଦେଖିବାକୁ ତିନି ଠାକୁରଙ୍କ 
ଭଳି। ପୁଲିସ ଜାଣିପାରିଲା ସେ ତିନିଜଣ କଲିକତାରୁ ଆସିଥିବା ନୂଆ ଗରିଲା। ସେମାନଙ୍କର 
ନାମ ସୁବୀର, ସାଧନ ଓ କଳ୍ଚନା ଏବଂ ସେମାନେ ବାୟାଦଳରେ ଯୋଗ ଦେଇଛନ୍ତି। 
ହତ୍ୟାକାଣ୍ଡକୁ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ବୋଲି ପ୍ରମାଣ କରିବାକୁ ଯାଇ କମ୍ୟଯୁନିଷ୍ଠମାନେ ଲୋକଙ୍କର 
ଧର୍ମଧାରଣାକୁ ନିଜକାମରେ ଲଗାଇଛନ୍ତି ଏବଂ ପ୍ରଚାର କରିଛନ୍ତି, ଠାକୁର ତିନିଜଣ - ଯୋଡିଏ 
ଭାଇ, ଭଉଣୀଟିଏ ବୂଲିବୂଲି ଜମିଦାର, ସାହୁକାରଙ୍କ ବଂଶ ନିପାତ କରୁଛନ୍ତି। 

ବଳଭଦ୍ର ଓ ସୁଭଦ୍ରା ମୁର୍ରି ଦୁଇଟି ଭାସିଭାସି ଯାଇ ଯେଉଁଠି ଲାଗିଥିଲେ, ଧର୍ମବିଶ୍ଵାସୀ 
କଣୁଆଁ ଲୋକେ ସେହି ସ୍ଥାନକୁ ମାଉସୀ ମା ଘାଟି ନାମ ଦେଇଥଲେ। ଏହି ଜନବିରଳ 
ଗିରିସଂକଟରେ “ଲଖିଆ- ନକ୍ଟଲ” ହିଁ ସଂରକ୍ଷିତ କରିଥଲା କଣୁଆ ସଂସ୍କୃତିର ଏହି ଦୂଇ 
ପାତାଳି ପ୍ରତୀକ ପରି ଠାକୁର ଦୂଇଟିଙ୍କୁ । ସେ ଜଗନ୍ନାଥ-ବିଧ୍ବଂସୀ ବାୟାଦଳର ଲୋକ, 
କିନୁ ତାର ମନ ଭିତରେ ଲୋକଚେତନା ଏବଂ ଆଧୁନିକ ସାମ୍ଯବାଦୀ ଚିନ୍ତା ମଧ୍ୟରେ 
ସଂଘର୍ଷ ହୋଇଛି | ସେ ବଳଭଦ୍ର ଓ ସୁଭଦ୍ରା ଏହି ଦୁଇ ଭଦ୍ର ' ପ୍ରକୃତିକୁ କଣୁଆଁ ପରିତ୍ୟାଗ 
କରି ଚାଲିଯିବାକୁ ଦେଇନାହିଁ। ସେ ବୁଝିଥଲା ସାମ୍ୟବାଦୀମାନଙ୍କର ଚରମଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଉଛି 
ଏକ ସାମାଜିକ ବୈଷମ୍ଯ-ବିହୀନ ସୁସ୍ଥ ସୌହାର୍ଦ୍ଦ୍ପୂର୍ଣ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଭଦ୍ରମାନବ ସମାଜ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା। ଏହି ନୂଆ ସମାଜର ଉତ୍ପତ୍ତି ଶୂନ୍ଯରୁ ସମ୍ଭବ ହେବନାହିଁ। ସେଥୁପାଇଁ ବହୁ 
ଆଲୋଡ଼ନ ଲୋଡା! ଏହି ଆଲୋଡନରେ କେବଳ ଜୀବନ୍ତ ମଣିଷ ଅଂଶୀଦାର ହେବ 
ନାହିଁ, ଏଥିରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିବେ ପାହାଡ, ନଦୀ, ହୁଦ, ବନଭୂଇଁ ଓ କ୍ଷେତବାଡ଼ି, 
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ଗଛବୃକ୍ଷ ସମସ୍ତେ । ଏଥୁରେ ଭୂତପ୍ରେତ ମଧ୍ଯ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିବେ । “ ଆଜିର ମଣିଷ 
ଇତିହାସର ପୁଅ ହୋଇଥିବାରୁ ତା' ବାପ-ପ୍ରକୃତି ଭୂତଭଳି ତା କାମରେ ନିଶ୍ଚୟ ହସ୍ତକ୍ଷେପ 
କରିବ !” (ପୁ. ୨୨୯) 

ଲଖିଆ ନକ୍ଟଲ ବଳଭଦ୍ର ଓ ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କୁ ଭଦ୍ରଲୋକ, “ ଭଦ୍ରଠାକୁର” ଏବଂ 
'ନବମାନବଂ କହି ସୁରକ୍ଷା ଦେବାରୁ ପାର୍ଟି ଲୋକେ କହିଲେ ତା”ଭଳି ଲୋକଙ୍କ ନେଇ 
ନକ୍ଟଲବାଦ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଅସମ୍ଭବ | ସେ ଯୋଡି ମୂର୍ି ଦେଖି ରିଭିଜନିଷ୍ଟ ପାଲଟିଯାଇଛି । ମାଉସୀମା 
ଘାଟିରେ ପରିଣତ ହୋଇଥବା “ ପାତାଳପୁର”ରେ କଣୁଆର ବୈଷ୍ଣବ ବା ସର୍ବୋଦୟ 
ଗୋଷ୍ଠୀର ଲୋକେ ନକ୍ଟଲ ବା କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟମାନଙ୍କ ସହିତ ସହାବସ୍ଥାନ କରିବା ଆରମ୍ଭ 
କରିଥାନ୍ତି। ତଥାପି ହରିନାମ ଧରିଲେ କମୁନିଷ୍ଟମାନେ ଦାନ୍ତ ରଗଡୁଥାନ୍ତି। ସେମାନଙ୍କର 
ପୁର୍ବତନ ବିପ୍ଲବୀ ନେତା ଡଃ ରାଓ ଯିଏକି ସାନ ଜ୍ୟୋତିଷ ଭାବରେ କଣୁଆରେ ନୂତନ 
ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି, ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ବୁଝାଇଛନ୍ତି ଗାନ୍ଧୀ ଓ ମାର୍କ୍ବଙ୍କର ମିଳନକ୍ଷେତ୍ରରୁ ହିଁ 
ଆରମ୍ଭ ହେବ ମହାନ୍‌ ଭାରତୀୟ ଜନବିପୁବ । ତାଙ୍କ ମତରେ ଇଣ୍ଡିଆ ଇଜ୍‌ ଇଣ୍ଡିଆ ¬ 
ନାଇଦର ରୁଷିଆ ନର ଚାଇନା, ସେ କହିଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ଏହି ନୂତନ ମତବାଦରେ ବିଶ୍ଵାସୀ 
ଅସୀମା ଓରଫ ଅଭିନେତ୍ରୀ ଶକୁନ୍ତଳାଙ୍କୁ ଏକ ଭୂଦାନକର୍ମୀ ସମ୍ମିଳନୀର ସଭାମଞ୍ଚ ଉପରୁ 
ହରଣଚାଳ କରିନିଆଯାଇଥଲା। ତାର ଅନ୍ବେଷଣରେ ସେ ଦକ୍ଷିଣ ଛାଡି ଉତ୍ତରକୁ ଯତ୍ରା 
କରି କଣୁଆ ଆସିଥିଲେ ଏବଂ ଶକୁନ୍ତଳାକୁ ଭେଟିଥଲେ। 

ଏକଦା ନକ୍ତଲ ଏବଂ ବୈଷ୍ଣବମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବୈଷ୍ଣବୀୟ ଧର୍ମଧାରା ଏବଂ 
ସାମ୍ୟବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ନେଇ କନ୍ଦଳ ଆରମ୍ଭ ହେବାରୁ ଲଖିଆ-ନକ୍ତଲ ହସ୍ତକ୍ଷେପ କରି 
କହିଛି: “କଣୁଆରେ ବୈଷ୍ଣବ ବସିବେ କି ନକ୍ତଲ ବସିବେ - କିଏ ପଚାରୁଛି ହୋ 
ସେକଥା ? ଅସଲକଥା ହେଲାଣି ଯକ୍ଷକମ୍ପାନୀ ଦଖଲ କରିନେଇସାରିଲାଣି ପୂରା ଗାଁକୁ 
ଗାଁକୁ ସହର କରିଦେବ ସେ ବର୍ଷ କେଇଟାରେ। କଳକାରଖାନା ତ ଚାଲିଛି ଧମାଧମ | 
ବର୍ଷ କେଇଟା ପରେ ଏଯେଉଁ ପାହାଡ ପର୍ବତ ଦେଖୁଚନା, ଏଠି ନଥିବ କିଛି .... | ଯକ୍ଷର 
ପହିଲି ଲକ୍ଷ୍ୟ - ଆଗ ଖାଇବେ ସେ ମଣିଷଙ୍କ ମୁଣ୍ଡକୁ | ଆଗ ସତ୍ୟାନାଶ କରିବ ସେ 
ମଣିଷଙ୍କ ପ୍ରକୃତି (ପୂ ୨୪୬) । ଲଖିଆ-ନକ୍ତଲ କଣୁଆରେଂ ପୁଞ୍ଚିବାଦର ଏହି ଭଳି 
ପ୍ରଭାବ କଥା କହିବାରୁ ବୈଷ୍ଠବମାନେ ପଚାରିଛନ୍ତି କଣୁଆ ମଣିଷ କ”ଣ ଧର୍ମକୁ ଭୁଲି 
ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ ଯକ୍ଷର ପାଲରେ ପଡ଼ିଯିବେ। ବାୟାଦଳର ଲୋକେ କହିଛନ୍ତି ଦେଶ 
କ୍ୟାପିଟାଲିଷ୍ଟମାନଙ୍କ ହାତକୁ ଗଲେ ଧର୍ମ ରହିବ ନାହିଁ। ମଣିଷଙ୍କ ପ୍ରକୃତି ସେମାନେ 
ବଦଳାଇଦେବେ ! ତେଣୁ ଏକମାତ୍ର ପନ୍ତା ହେଉଛି ବିଦ୍ରୋହ, ରକ୍ତପାତ ଓ ଲଢେଇ | କିନ୍ତୁ 
ଏହି ଭଳି ଯୁକ୍ତିକୁ ବୈଷ୍ଣବ ବା ସର୍ବୋଦୟକର୍ମୀମାନେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିନାହାନ୍ତି। 

କଣୁଆକୁ ନିର୍ବାଚନବେଳ ଆସିଛି ଏଥରର ନିର୍ବାଚନର ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରଶ୍ନ ଥିଲା କଣୁଆ 


୨୩୨]] ସାହିତ୍ଯ-ବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି 
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ଉପତ୍ୟକାର ଭବିଷ୍ଯତ । ଏହି ଭବିଷ୍ଯତ ନିର୍ଭର କରୁନଥଲା ଶିଛପତି ଯକ୍ଷର ପ୍ରଭାବ 
ଅଥବା ସମାଜବାଦୀ ନକ୍ଟଲମାନଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ଯରୁ କେଉଁଟିକୁ ଲୋକେ ସ୍ଵାଗତ କରିବେ । 
ଉପତ୍ୟକାର ଭବିଷ୍ଯତକୂ ଘେନି ଗୋଟିଏ ଅତି ମୌଲିକ ପ୍ରଶ୍ନ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥଲା: 
“ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ମନ୍ଦିରରୁ ତଡ଼ିଲା କିଏ ?” ଏହି ପ୍ରଶ୍ନର ଅର୍ଥ ଲୋକେ କରୁଥିଲେ ଆଉ 
ଏକ ପ୍ରଶ୍ଵ ଜରିଆରେ - ' କଣୁଆର ଭାଗ୍ୟନିୟନ୍ତା ଯକ୍ଷ ହେଉ କି ନକ୍ଟଲ ହୁଅନ୍ତୁ ଜଗନ୍ନାଥ, 
ବଳଭଦ୍ର, ସୁଭଦ୍ରା ପ୍ରଭୃତି ଠାକୁରମାନେ ପୁଣି ମନ୍ଦିରକୁ ଫେରିବେ ନା ଚିରକାଳ ବନବାସୀ 
ରହିବେ ୨” 

ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ସିଂହଦ୍ଵାର ସାମନା ବିରାଟ ମଞ୍ଚଭଉପରୁ ଯକ୍ଷର ସମର୍ଥକମାନେ ଆହ୍ଵାନ 
କରିଛନ୍ତି କଣୁଆର ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ ଏ ଯୁଗର ଲକ୍ଷଣ ଧର୍ମ ନୁହେଁ - ବିଜ୍ଞାନ । ମନ୍ଦିର 
ନୁହେଁ - ଡାକ୍ତରଖାନା, ମାହାର୍ଜା ନୂହନି - ଲୋକପ୍ରତିନିଧ୍ଵ। ଯକ୍ଷର ପୁଞ୍ଜିବାଦରେ ଦୀକ୍ଷିତ 
କଣୁଆଁର କେତେକ ଟୋକା ପ୍ରଚାର କରିଛନି ମୂଳକଥା ହେଉଛି ଖାଇବା, ପିନ୍ଧିବା, 
ଶୋଇବା । ୟା ମୂଳରେ ରହିଛି ରୋଜଗାର, କମ୍ପାନୀ ଲୋକଙ୍କୁ ରୋଜଗାର ପାଇଁ କାମ 
ଦେଇପାରିବ, ମଣିଷମାରୁ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟମାନେ କାମ ଦେଇପାରିବେ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ 
କହୁଥିଲେ ଲୋକମାନେ ନିଜର ଦୁଃଖକୁ ନିଜେ ଦୂର କରିପାରିବେ | ସେଥିପାଇଁ ଦରକାର 
ହାଡଭଙ୍ଗା କାମ ଓ ଉପଯୁକ୍ତ କ୍ଷେତ୍ର। ଏ କ୍ଷେତ୍ର ହେଲା କଣୁଆ, ସାମୁହିକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ 
ଏବଂ ସଶସ୍ତ୍ର ବିପ୍ଳବ ମାଧ୍ୟମରେ ଜନତାର ଦୁଃଖ ଦୂର କରାଯାଇପାରିବ। ଉଭୟପକ୍ଷର 
ଏହିଭଳି ପ୍ରଚାର କଣୁଆର ସାଧାରଣ ଜନତା ଉପରେ ବିଶେଷ ପ୍ରଭାବ ପକାଇପାରିନଥିଲା!| 
ଲୋକଚଟଚକ୍ଷୁରେ ଉଭୟ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ଓ କମ୍ପାନୀ ଏକାଭଳି ଦେଖାଯାଉଥିଲେ | କାରଣ ଉଭୟେ 
ଥିଲେ ଲଶ୍ଵରବିରୋଧୀ, କଣୁଆର ମୁଳ ପ୍ରକୃତିର ବିରୋଧୀ | 

ଜୁମାର ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ରାତିରେ ଶକୁନ୍ତଳା କଣୁଆକୁ ଆସିଛି ପାତାଳପୁର ଘାଟିରୁ । ତାର 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ବଳଭଦ୍ର ଓ ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କୁ କୁଶା କେଉଟ ଓ ଅନ୍ୟମାନେ ଡଙ୍ଗାଦ୍ଵାରା କଣୁଆକୁ ଆସିଛନ୍ତି 
ଗାଁରେ ପ୍ରଚାର ହୋଇଛି ତିନିଠାକୂର, ତିନି ଭାଇଭଉଣୀ ପୁଣି ମନ୍ଦିରରେ ପ୍ରବେଶ କରିବେ। ` 
ତିନିଖଣ୍ଡ ହୋଇ ଏଣେତେଣେ ବିଛାଡି ହୋଇପଡ଼ିଥିବା ପୂର୍ଣବ୍ରହ୍ମ ପୁଣି ଥରେ ଏକାଠି ହୋଇ 
ମନ୍ଦିରରେ ସ୍ଥାପିତ ହେବେ । କଣୁଆରେ ପୁଣିଥରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେବ ଧର୍ମ, ଭକ୍ତି, ନିଷ୍ଠା, ପ୍ରେମ, 
ମଣିଷର ଆମୁଜ୍ଞାନ ; ଯାହାର ନାଁ ପଦେ କଥାରେ ଜଗନ୍ନାଥ ସଂସ୍କୃତି। 

ଠାକୁରମାନେ ଆସିବା ଦିନ ରଥଯାତ୍ରା ପରି ଜନସମାଗମ ଓ କୋଳାହଳ ହୋଇଛି 
କଣୁଆରେ | ହରିବୋଲ, ହୁଳହୁଳି, ଘଣ୍ଟ, ମର୍ଦଳ, ଖୋଳ, କରତାଳି ଶବ୍ଦ ଶୁଣାଯାଇଛି। 
କଣୁଆଲୋକଙ୍କର ଧର୍ମାବେଗକୁ ଲେଖକ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି : 

କାଦୁଅ ମାଟି ସାଲୁବାଲୁ ବଳଭଦ୍ର ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କ ମୂୁତ୍ତିଦେହରୁ କିଏ ନିଜ ପିନ୍ଧାଲୁଗା- 

କାନିରେ କାଦୁଅ ପୋଛି ପକଉ ପକଉ ଭୋ- ଭୋ ହୋଇ କାନ୍ଦି ପକାଉଥାଏ ତ କିଏ 


ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି || ୨୩୩ 
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ଅଳନ୍ଧୁ ଆଲୁବାଲୁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଦେହମୁଣ୍ଡକୁ ନିଜ ମୁଣ୍ଡର ଲମ୍ବବାଳରେ ଝାଡ଼ି ପକଉଥାଏ 

ଚଅଁର କଲାପରି| କିଏ ହରିବୋଲ ହରିବୋଲ ଡାକି କୃପାସିନ୍ଧୁ ବଦନ” ଜଣାଣରେ 

ଘରବାହୂଡା ଠାକୁରଙ୍କୁ ସ୍ବାଗତ କରାଉଥାଏ ତ କିଏ ପୃତ୍ରଶୋକାତୁରା ଜନନୀଟିଏ ପରି 

ବାହୁନି ବାହୁନି ଦୂରରୁ ଡାକ ଛାଡୁଥାଏ: “ଆରେ କୁଆଡେ ଯାଇଥଲରେ ମୋ 

ଧନମାନେ ! ମୋ ରଙ୍କୁଣୀ ରତନ ଧନ ସଙ୍ଖାଳିମାନେ ! ” (ପୁ. ୩୦୪) 

ଏତିକିବେଳେ କୋଠଘର ଭିତରେ ଗାନ୍ଧୀଙ୍କୁ ନେଇ ଆଲୋଚନା ଚାଲିଥାଏ। ଜଣେ 
କହୁଥିଲେ ଗାନ୍ଧୀଙ୍କୁ ବିରୋଧ କରୁଥିବା ସୁଭାଷ ବୋଷ ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କୁ କ୍ଷମା କରିପାରିନଥାନ୍ତେ, 
ଯେଉଁମାନେ ଏତେ ଶାଘ୍ର ଗାନ୍ଧୀଙ୍କୁ ଭୁଲିଗଲେ ଦୁଷ୍ମନ୍ତ ଶକୁନ୍ତଳାଙ୍କୁ ଭୁଲିଗଲା ଭଳି! ସେ 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଉଦ୍‌ବୋଧନ ଦେଇ କହିଲେ- ଭାରତୀୟ ଲୋକେ କଦାପି ଭୁଲିପାରିବେ 
ନାହିଁ ରାମ, କୃଷ୍ଣ ବୁଦ୍ଧ ଶଙ୍କର ଚୈତନ୍ୟ ଏବଂ ଗାନ୍ଧୀଙ୍କୁ | “ କଦାପି ଭୁଲିପାରିବେ ନାହିଁ 
ମାନବ ହୃଦୟରେ ଏଯାବତ୍‌ ପ୍ରସ୍ତୁଟିତ ଭାବ-ପୁଷ୍ପର ମଧୁର ରହସ୍ଯମୟ ସୁବାସକୁ ... । 
ବାର୍କ୍ୟରେ ସୁଦ୍ଧା ବାଲ୍ଯ-ସ୍ୃତିକୁ ଉଦୟ କରିଦିଏ ଚମ୍ପାଫୁଲର ବାସ୍ପା - ଭାରତର ଅତଳ 
ଅଚେତନ ଓ ଅବଚେତନରୁ ସେହିପରି ଉଦ୍ରେକ କରନ୍ତି ସେମାନେ । ଆଉ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟର କଥା, 
ସେମାନେ କେହି କମ୍‌ ବୀର, କମ ବିଦ୍ରୋହୀ ନୁହନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜଣେ ଜଣେ ଯୁଗସ୍ତଷ୍ଟା, 
ଅଥଚ ତାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଆମର ସୃତି କି ମହନୀୟ ... ମାଧୂର୍ଯ୍ୟବନ୍ତ । କେଉଁ ଆଲେକ୍‌ଜାଣ୍ଡର, 
କେଉଁ ନେପୋଲିଅନ୍‌ର ସ୍ୃତି ଇତିହାସରେ ଏତେ ସୁଖକର, ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ ଆଶା ଓ ଆସ୍ଥା 
ଉଦ୍ଦୀପକ କହ !” (ପୃ ୩୦୮) 

ପୋଲିସ ଗଣ୍ଡଗୋଳ ଆଶଙ୍କା କରିଆସିଛି ଏବଂ ଫାୟାରିଂ କରିଛି ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ମତ 
ଦେଇଛି ଯେ ସେ ଜାଣିଥିଲା ଶେଷକୁ ଏହା ହିଁ ଘଟିବ। ଜଗନ୍ନାଥଓ ଠାକୁର-ଧର୍ମ-ଲୋକ 
ସଂସ୍କୃତି ସବୁ ମୂଲ୍ୟହୀନ | ବର୍ଭମାନ ତାକୁ ଓ ତାର ସହଯୋଗୀମାନଙ୍କୁ କିଏ ରକ୍ଷା କରିବ 
? କଣୁଆର ଭୀରୁ ଅପଦାର୍ଥ ମଣିଷମାନେ, ଲୋକଶକ୍ତି ଅଥବା ଗଣତାନ୍ତିକ ଜନମତ 
ତାଙ୍କୁ ପୋଲିସଠାରୁ ରକ୍ଷା କରିପାରିବ ନାହିଁ। ସେତେବେଳେ ଅସୀମା ଉପାଧ୍ୟାୟ (ଶକୁନ୍ତଳା) 
ଦୋଷୀଭଳି ଠିଆ ହୋଇଥାଏ କାରଣ ନକ୍ଟଲମାନଙ୍କୁ ଜନତାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାପାଇଁ 
ଏବଂ ସେମାନଙ୍କୁ ବିଧର୍ମୀ ଲୋକାପବାଦରୁ ମୁକ୍ତ କରିବା ପାଇଁ ଠାକୁରମାନଙ୍କୁ ମନ୍ଦିରରେ 
ପ୍ରବେଶ କରାଇବା ପ୍ରସ୍ତାବ ସେ ହିଁ ଦେଇଥିଲା। 

ଏତିକିବେଳେ ଗଭୀର ସମ୍ମିଳିତ ନାଦ - “ ଜୟ ଜଗନ୍ନାଥ” ଶୁଣାଯାଇଛି। ଏହା 
ସହିତ ସମୁଦ୍ର ଗର୍ଜନ ଭଳି ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ ହୋଇ ଉଠିଛି - ହରିବୋଲ ହୁଳହୁଳି | ବାରମ୍ବାର 
ଶୁଣାଯାଇଛି “ ଜୟ ଜଗନ୍ନାଥ ... ଜୟ ଭାରତ ! ଜୟ ଜଗନ୍ନାଥ ... ଜୟ ଭାରତ ! ” 
ପୁଲିସ ପଳାୟନ କରିଛି। ସୁଦର୍ଶନଙ୍କ ମୂର୍ଭି କୂଅ ଭିତରୁ ବାହାର କରି ଅଣାଯାଇଛି | 
ଦେଖାଯାଇଛି ରାସ୍ତାମଝିରେ ଚତୁର୍ବାମୂରି ବସିଛନ୍ତି ଏକ ପଲଙ୍କ ଉପରେ | ପଲଙ୍କର 


୨୩୪|| ସାହିତ୍ଯ-ବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି 
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ଚାରିଗୋଡରେ ଚାରିଗୋଟି ଜୀବନ୍ତ ରୂପ, ଚାରିଗୋଟି ଚନ୍ଦାମୁଣ୍ଡ । ମାର୍କ ଲେନିନ୍‌, ମାଓ 
ଏବଂ ଗାନ୍ଧୀଙ୍କର | ଜଗନ୍ନାଥଧର୍ମୀ କଣୁଆର ଲୋକସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତୀକାମବକ ଭାବରେ ଆଧୁନିକ 
ସାମ୍ୟବାଦ ଓ ଗାନ୍ଧୀବାଦକୁ ଏକତ୍ରିତ କରିଛି। ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମନ୍ଦିର ପଛପଟେ ଯକ୍ଷର 
ପ୍ରସ୍ତାବିତ କାରଖାନା ଅଞ୍ଚଳରେ କେତୋଟି ଘର ଜଳିଯାଉଥବାର ଦେଖାଯାଇଛି । 
ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ଆଧୁନିକ ପୁଞ୍ଜିବାଦ ଲୋକଚେତନା ଦ୍ଵାରା ପରାଜିତ ହୋଇଛି। 

ବାସ୍ତବବାଦୀ ଜ୍ୟୋତିଷ ଏସବୁ ଦେଖି ପଚାରିଛନ୍ତି ଏ ଦେଶରେ କଂଣ ବିପ୍ଲବ 
ନାମରେ ଡିଭାଷ୍ଟେସନ ହେବ ? ଏଠାରେ ଶିଛ କାରଖାନା ନ ରହି କେବଳ କଳା ଓ ଧର୍ମ 
ରହିବ, ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଧର୍ମବ୍ୟାପାର ଚାଲିବ ? ଏହି ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ଦେବାକୁ ଯାଇ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟବାଦୀ 
ବଡ ଜ୍ୟୋତିଷ କହିଛନ୍ତି : 

“ ଭାରତବର୍ଷରେ ଧର୍ମକୁ ଭୟ କରନାହିଁ ବସୁ ! ... ଭାରତ ପାଶ୍ଚତ୍ୟ ଦେଶ 
ନୁହେଁ ବା ତୁମର ରୁଷ ବା ଚୀନ ନୁହେଁ, ଏଠି ଧର୍ମ ଭୟ ନାହିଁ। ଏଠି ଧର୍ମର ଅର୍ଥ ଚର୍ଚ୍ଚ, 
ମସଜିଦ୍‌, ମନ୍ଦିର ବା ପାଗୋଡା ନୁହେଁ କେବଳ । ତା” ଠାରୁ ଢେର ଭିନ୍ନ ଅନ୍ୟ କିଛି - 
ଅନ୍ୟକିଛି। ତମେ ତାକୁ ଇତିହାସ ବା ସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ୟ କହିପାରିବ ନାହିଁ। ତାକୁ କେବଳ 
ଏହିପରି କହିପାର - ଯେମିତି ' କଦମ୍ବ ବା ଶକୁନ୍ତଳା” ଏହିପରି କିଛି (ପୁ. ୩୧୪) |” 

ଏଠାରେ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟବାଦୀ ଜ୍ୟୋତିଷ ଉପନ୍ୟାସଟିର “ ଧୃନିତ” ବା ଲାକ୍ଷଣିକ ଲେଖକ 
(Implied Author) ଙ୍କର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି | ଲାକ୍ଷଣିକ ଲେଖକ ଉପନ୍ୟାସ 
ପଠନ ଦ୍ଵାରା ପାଠକ ଉପରେ ପଡୁଥିବା ସାମଗ୍ରିକ ପ୍ରଭାବରେ ଏକ ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରିଥାଆନ୍ତି, ତାଙ୍କର ମତାମତ ହେଉଛି, ଉପନ୍ୟାସଟିର ପ୍ରକୃତ ଅଭିମତ, ଯାହାକୁ ଲେଖକ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାକୁ ଚାହିଁଥାନ୍ତି । ଏହା ହେଉଛି ପ୍ରକୃତ ଲେଖକଙ୍କର ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ବିଶ୍ଵାସ 
ଏବଂ ନୈତିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ପରିପ୍ରକାଶ, ଏଗୁଡିକ ବିଶ୍ଵାସଜନକ ହୋଇଥବାରୁ ପାଠକକୁ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଥାଆନ୍ତି ଏବଂ ପାଠକ ଏଗୁଡିକୁ କାଳଛ୍ଧନିକ ସ୍ବୀକୃତି ଦେଇଥାଏ। 

ଭାରତରେ ଧର୍ମର ଅର୍ଥ ଲାକ୍ଷଣିକ ଭାବରେ ‘ଶକୁନ୍ତଳା! ବୋଲି ମାଧୁର୍ଯ୍ୟବାଦୀ 
ଜ୍ୟୋତିଷ କହିବାରୁ ସାନଜ୍ୟୋତିଷ ଏହା ଠିକ ବୁଝିପାରିନାହିଁ। ସେ ପଚାରିଛି ୧୯୫ ୧ 
ମସିହାରେ ତେଲେଙ୍ଗାନାରେ ଏହି ଶବ୍ଦର ନାମଧାରୀ ଶକୁନ୍ତଳାକୁ ଧର୍ଷଣ କରାଗଲା 
କେମିତି ? ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦରେ ଯଦି ଏ ଦେଶରେ ଏତେ ଶକ୍ତ ରହିଛି, ତେବେ 
ତେଲେଙ୍ଗାନାରେ ଘୋର ଘଡ଼ିସନ୍ଧି ବେଳେ ବିନୋବାଙ୍କ ଘୋଷିତ ଭୂଦାନ ଯଜ୍ଞର ପରିଣତି 
ନିଷ୍ଣଳ ହେଲା କାହିକି ? ଶକୁନ୍ତଳା ତ ଭୂଦାନ ଯଜ୍ଞର ସକ୍ରିୟ କର୍ମୀ ଥଲା ? ଏ ଦେଶରେ 
ମହାମ୍ବା ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ନାମ ଟୋକା-ଟୋକୀଙ୍କ ପାଟିରେ ଉପହାସର ଭାଷା ହେଲା କିପରି ? 

ଏ ପ୍ରଶ୍ନ ସବୁର ଉତ୍ତର ଦେଇ ବଡ ଜ୍ୟୋତିଷ କହିଛି, ଏପରି ହେଲା ଯେହେତୁ 
ବାମପନ୍ଛୀମାନେ ବିଦେଶରୁ ପ୍ରଚୂର ଆଡିଆ ଧାର କରି ଏ ଦେଶଟାକୁ ଗୋଟିଏ ରାତିରେ 

ସାହିତ୍ୟବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି || ୨୩୫ 
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ମସ୍କୋ ବା ପେକିଂ କରିଦେବାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିଲେ। ଗାନ୍ଧୀବାଦୀମାନେ ମଧ୍ଯ ବିଦେଶରୁ 
ପ୍ରଚୁର ଅର୍ଥ ଧାର କରି ଆଣି ଦୁଇ ତିନୋଟି ପଞ୍ଚବାର୍ଷିକ ଯୋଜନା ଦ୍ଵାରା ଏ ଦେଶକୁ ବର୍ଷ 
କେତେଟାରେ ନିଉୟର୍କ କରିଦେବାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିଲେ । 

ଶକୁନ୍ତଳାର ଧର୍ଷଣ ପାଇଁ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟମାନଙ୍କୁ ବଡ ଜ୍ୟୋତିଷ ଦାୟୀ କରିଛି। 
ମଇଦାନର ସେଇ ସଭାମଣ୍ଡପ ଯେଉଠି ଗାନ୍ଧୀ ନେହେରୁ, ସୁଭାଷ, ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ, ଅରବିନ୍ଦ 
ଉଦ୍ବୋଧନ ଦେଇଥିଲେ ଏ ଦେଶକୁ, ଏ ଜାତିକୁ, ସେଇ ମଣ୍ଡପରେ ଶକୁନ୍ତଳାର ଆବିର୍ଭାବ 
ଏବଂ ହରଣଚାଳ ଘଟିଛି। ଲେଖକଙ୍କ ମତରେ ଭାରତର ଏତିହ୍ଯ ଓ ଲୋକଚେତନାକୁ 
କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟମାନେ ପ୍ରତୀକାମୂକ ଭାବରେ ଧର୍ଷଣ କରିଥିଲେ। ଲୋକମାନେ ସେସବୁକୁ 
ଭୁଲିଯାଇଛନ୍ତି, ଯେମିତି ଦୁଷ୍ମନ୍ତ ପୁରାଣକଥାରେ ଶକୁନ୍ତଳାଙ୍କ ଭୁଲିଯାଇଥଲେ | 

ଉପନ୍ୟାସଟିର ସମାପ୍ରିବେଳେ ଓପନ୍ୟାସିକ ଦେଖାଇଛନ୍ତି ପ୍ରାଚୀନ କଣୁଆ ବା 
କଣ୍ବଗ୍ରାମର ବଡଦାଣ୍ଡରେ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ଦଳର ନେତା ବାୟା ଲମ୍ବହୋଇ ପଡ଼ିଯାଇଛି। ସେ 
ନିଜର ମୁହଁ, ନାକ ଓ କାନକୁ କଣୁଆ ଗାଁ ଦାଣ୍ଡର ମାଟିରେ ଘଷୁଛି। ମାଟି ଉପରେ ତା'ର 
ହାତପାପୁଲି ଏକ ଅଭୁତ ମୁଦ୍ରା ଆଙ୍କିଦେଇଛି। ତା'ର ଏହିଭଳି ଆମ୍ସମର୍ଘପଣ ବିଦେଶରୁ 
ଆନୀତ ଆଧୁନିକ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ଛାଡି ଭାରତୀୟ ଲୋକଚେତନାକୁ ଆବୋରି ନେବାର 
ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଛି। 


ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ମସୂଚୀ: 
୧ । Martin Heidgger. “ The World of Nietzsche: God is Dead.” The 


Qrestion Concerning Technology: Heidegger’s Critique of the Modern 
Age. Trans. Willam Lovit, New York: Harper & Row 1977. 

୨ | ଶାନ୍ତନୂୁକୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ । ଶକୁନ୍ତଳା | କଟକ : ଗ୍ରନ୍ଧମନ୍ଦିର ୧୯୮୦ | 
ଏହି ପୁସ୍ତକରୁ ନିଆଯାଇଥିବା ପରବର୍ଭୀ ଉଦ୍ଧୂତିଗୁଡିକ ପ୍ରବନ୍ଧ କଳେବରରେ ପୂଷ୍ଠାସଂଖ୍ୟା 
ମାଧ୍ୟମରେ ସୂଚିତ ହୋଇଛି। 

୩ । Raman Selden. “ Marxist Theories”. A Reader's Guide to 


Contemporary Literary Theory. Kentucky : The University Press of 
Kentucky, p. 24. 


୪ । M. H. Abrams. A Glossary of Literary Terms. Bangalore: Prism 
Books Pvt. Ltd., 1993, P. 157. 
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' ମଗ୍ଧମାଟି” ଓ ପ୍ରତିଭାଙ୍କ ବିଶ୍ଵଦୂଷ୍ଚି 


ଉପନ୍ୟାସ, କାହାଣୀ ଭଳି, କ୍ଷଣିକ ମନୋରଞ୍ଜନ ଏବଂ ସରଳ ନୀତିଶିକ୍ଷା ପାଇଁ 
ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନୁହେଁ । ଏହା ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଲେଖକଙ୍କର ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ମନୋଭାବ 
ଦ୍ଵାରା ସ୍ପଷ୍ଟ ଏକ କଳିତ ଦୂନିଆ | ଏହି ଦୁନିଆ ଲେଖକଙ୍କର ସାଧାରଣ ବ୍ୟକ୍ତିତଵଠାରୁ ଭିନ୍ନ 
ଏକ ଆଦର୍ଶ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତିତ ଓ ପରିଚାଳିତ ହୋଇଥାଏ ! ଏହି ଆଦର୍ଶ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍‌ 
ଲେଖକଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ଏବଂ ଉହ୍୍ଯରୁପ | ଏହି ରୁପରେ ସେ ହେଉଛନ୍ତି ବିଜ୍ଞ ସଂବେଦନଶୀଳ 
ଏବଂ ବୋଧକ୍ଷମ । 

ଉପନ୍ୟାସିକ ଜଣେ ସାଧାରଣ କାହାଣୀ-କଥକ ହୋଇନଥିବାରୁ ସେ ଚରିତ୍ର, 
ଘଟଣାବଳୀ ଓ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଚିତ୍ରିତ କରିବାରେ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଆଗ୍ରହୀ । ଏକ ନୈତିକ 
ଅଥବା ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ଉପସ୍ଥାପିତ କରି ସେ ଏହା ବିଷୟରେ ନିଜର ମତାମତ 
ପ୍ରକାଶ କରିଥାଆନ୍ତି | ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ ପରିପକ୍ଟ ଞପନ୍ୟାସିକମାନେ ମଣିଷ ଓ ଜଗତ ବିଷୟରେ 
ଏକ ବ୍ୟାପକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପୋଷଣ କରିଥାଆନ୍ତି, ଯାହାକୁ କୁହାଯାଏ ବିଶ୍ଵଦୂଷ୍ଠି । ବିଶ୍ଵଦୃଷ୍ 
ବା ଜାଗତିକ ଦୃଷ୍ଟି ହେଉଛି ସଂସାର ସଂପର୍କିତ ଏକ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଧାରଣା ବା ଚିତ୍ର ଏବଂ ଏହା 
ସହିତ ମଣିଷର ସଂପର୍କ ! 

ଜୀବନ ହେଉଚି ସମସ୍ତ କଳାର ମୌଳିକ ଉପାଦାନ । କିନ୍ତୁ ଓପନ୍ଯାସିକମାନଙ୍କ 
ଭଳି ଅନ୍ଯ କଳାକାରମାନେ ଜୀବନର ଏତେ ନିକଟବର୍ଭୀ ନୁହନ୍ତି । ସବୁ ସମୟରେ 
ଓପନ୍ୟାସିକମାନଙ୍କୁ ଘେରି ରହିଥାଆନ୍ତି ମଣିଷ, ଘଟଣାବଳୀ, ଦୃଶ୍ୟାବଳୀ, ଇନ୍ଦ୍ରିୟାନୁଭୂତି 
ଏବଂ ଭାବୋଛ୍ଛାସ । ଏ ସମସ୍ତ ତାଙ୍କର କୌତୂହଳକୁ ଜାଗ୍ରତ କରନ୍ତି, ତାଙ୍କୁ ଉତ୍ତେଜିତ 
କରନ୍ତି ଏବଂ ବାଧ୍ଯ କରନ୍ତି ସେମାନଙ୍କୁ ଭାଷାରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା ପାଇଁ । ଓପନ୍ଯାସିକ 
ମଧ୍ଯ ଇଚ୍ଛା କରନ୍ତି ଜୀବନ ସଂପର୍କିତ ଅନୁଭବଗୁଡ଼ିକୁ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ବ୍ୟଯକ୍ତ କରି 
ସେଥରୁ ମୁକ୍ତ ହେବା ପାଇଁ । 

ଜୀବନ ଓ ଜଗତକୁ ସୂଜନଶୀଳ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବା ପାଇଁ ଲୋଡ଼ାହୁଏ 
ଏକୀଭୂତ କରିପାରୁଥିବା ବୋଧଶକ୍ତି, ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଦୃଷ୍ଟି ବା ଦର୍ଶନ (1୦୩) | ଏକ 


ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ଵର ଭାବଭୂମି || ୨୩୭ 
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ଶ୍ରେଷ୍ଠ କୃତିର ସଫଳତା ଏହାର ଆଙ୍ଗିକ ତୁଟିହୀନତାରେ ଯେତିକି ନଥାଏ, ସେତିକି ଥାଏ 
ଏହାର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ବା ଦର୍ଶନରେ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ହିଁ ପାଠକକୁ ଆକର୍ଷିତ ଓ ପ୍ରରୋଚିତ 
କରେ | ବିଶ୍ବବିଖ୍ୟାତ ଉପନ୍ୟାସିକ ଟଲ୍ଷ୍ଟୟ ତାଙ୍କର ଶ୍ରେଷ୍ଠକୃତି (War and Peace) ରେ 
ପୁଟ, ପରିବେଶ, ଏପରିକି ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ଉପରେ ବିଶେଷ ପ୍ରାଧାନ୍ଯ ଦେଇନାହାନ୍ତି । 
ତାଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି ତାଙ୍କର ଜାଗତିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀକୁ ଉପନ୍ୟାସ ମାଧ୍ୟମରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିବା । ଏହି ଉପନ୍ଯାସରେ ତାଙ୍କର ଜାଗତିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ହେଉଛି : ମାନବ 
ଇତିହାସରେ ଜୀବନର ନିରବଛିନ୍ନତା ଚିରନ୍ତନ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷର ଜୀବନ ଇତିହାସକୁ 
ପ୍ରଭାବିତ କରେ | ଇତିହାସ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚିନ୍ତନୀୟ ମାନବ ଶକ୍ତି ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ! ତରୁଣ 
ଓ ପ୍ରବୀଣମାନଙ୍କର ବିବର୍ଭନ ଆନ୍ତଃସମ୍ପର୍କିତ । ଯୁଦ୍ଧ ଓ ଶାନ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ଗଭୀର ସଂପର୍କ 
ରହିଛି । ସମସ୍ତେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବା ପରୋକ୍ଷ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରନ୍ତି | ଫଳରେ 
ସମାଜର ଏତିହାସିକ ନକ୍ଵା ଅଲକ୍ଷିତ ଭାବରେ ପରିବର୍ଭିତ ହେଉଥାଏ | ମଣିଷ ଅସଂଖ୍ୟ 
ପ୍ରାକୃତିକ ଏବଂ ଅତିପ୍ରାକୃତିକ ବା ଅଲୌକିକ ଶକ୍ତିଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତିତ ହୁଏ । ସେହିସମସ୍ତ 
ଶକ୍ତି ଏକତ୍ରିତ ହୋଇ ଏକ ଆବଶ୍ୟକତା ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି । ଏହି ଆବଶ୍ୟକତାକୁ ବୁଝିନପାରିବା 
ହିଁ ମଣିଷର ଟ୍ରାଜେଡ଼ି, ଦୁଃଖ ଓ ଦୁର୍ଦବଶାର କାରଣ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ଦାର୍ଶନିକ ଓ 
ଏତିହାସିକ ତତ୍ତ୍ବ ରହିଛି ଟଲ୍‌ଷ୍ଟୟଙ୍କର ଜାଗତିକ ଦୃଷ୍ଟିରେ । ଏହି ଜାଗତିକ ଦୃଷ୍ଟି ୪ 
and Peaceର ଉପନ୍ୟାସ-ଦୁନିଆକୁ ନିୟନ୍ତିତ କରିଛି । 

ଜଣେ ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିକୁ ବିଚାର କରିବାକୁ ଗଲାବେଳେ ଆମେ ଜାଣିବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରୁ ତାଙ୍କର ମାନବୀୟ ଅନୁଭୂତି ଉପସ୍ଥାପନରେ କିପରି ତାଙ୍କର ଅନୁଭବ, ଦର୍ଶନ, 
ଅନୁପାତବୋଧ ଏବଂ ଦୃଢ଼ ଉଚ୍ଚାରଣ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି | ଏହି ପ୍ରତିଫଳନ ସ୍ପଷ୍ଟ, 
ସତ୍ୟ ଓ ଦୃଢ଼ ହୋଇଥିଲେ ପାଠକ ସେହି ଦୃଷ୍ଟି ଭିତରେ ମଗ୍ନ ହୋଇଯାଏ | ସେତେବେଳେ 
ପାଠକର ମାନବୀୟ ଅନୁଭୁତି ଦୃଢ଼, ନିଶ୍ଚିତ ଏବଂ ସତେଜ ହୋଇଉଠେ । 

ପ୍ରତିଭା ରାୟଙ୍କର “ମଗ୍ଧମାଟି”ରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ଜାଗତିକ ଦୃଷ୍ଟିକୁ ବିଚାର 
କଲାବେଳେ ଆମେ ଦେଖୁ ଉପନ୍ୟାସଟିର ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଛି ଏକ ନୈତିକ ଚେତନାରୁ । 
ଓଡ଼ିଶା ଉପକୂଳରେ ୧୯ ୯ ୯ ଅକ୍ଟୋବର ଅଣତିରିଶର ମହାବାତ୍ୟା ଏବଂ ଏହାର ପରିଣାମ 
ତାଙ୍କୁ ପ୍ରବର୍ରାଇଥିଲା ଏହି ଉପନ୍ଯାସଟି ରଚନା କରିବା ପାଇଁ, ଏଥିରେ ଲେଖିକାଙ୍କର 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ହେଉଛି ମୁଖ୍ଯତଃ ମାନବଧର୍ମୀ । ସେ ମଣିଷର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଏବଂ ସଂପୂର୍ଣ୍ତା 
ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ପୃଥିବୀକୁ ସେ ହିତ ଏବଂ ପ୍ରେମର ଉତ୍ସ 
ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ପୁଥଵବୀରେ ଚିରନ୍ତନ ମାନବୀୟ ଆଦର୍ଶ ଯଥା ସାମ୍ୟ, ମୁକ୍ତି, 
ସଂହତି, ଭ୍ରାତୃତ୍ଵ ସେବା ଓ ଶାନ୍ତିର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ତାଙ୍କର କାମ୍ୟ | ମଣିଷର ବଞ୍ଚବାର ଇଚ୍ଛା ବା 
ଜିଜୀବିଷା ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଅନ୍ତଃସ୍ବର | ମଣିଷ ସହିତ ମଣିଷର ଏବଂ ମଣିଷ ସହିତ 


୨୩୮]| ସାହିତ୍ଯବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି 
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ମାଟିର - ଏହି ଉଭୟ ସଂପର୍କକୁ ସେ ଅନୁଶୀଳନ କରିଛନ୍ତି | ମଣିଷର ଜିଜୀବିଷା ଏବଂ 
ମାଟି ସହିତ ମଣିଷର ସଂପର୍କକୁ ଏକ ଦାର୍ଶନିକ ଦୃଷ୍ଟି କୋଣରୁ ସେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସର କେନ୍ଦ୍ରସ୍ଥଳରେ ରହିଛି ଜଗତର ଏବଂ ମଣିଷ ଜୀବନର ସ୍ଵଭାବ ଓ 
ଅର୍ଥକୁ ଜାଣିବା ଓ ବୁଝିବାର ଆନ୍ତରିକ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ! 

ଓପନ୍ୟାସିକାଙ୍କର ଦାର୍ଶନିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଉପନ୍ୟାସର ଆରମ୍ଭରୁ ହିଁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହୁଏ । 
ମାଟି ସହିତ ମଣିଷର ସଂପର୍କ ଦର୍ଶାଇବାକୁ ଯାଇ ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି : “ ବଞ୍ଚବା କହ, ମରିବା 
କହ, ମଣିଷ ପାଇଁ ଲୋଡ଼ା ମାଟି । ସେଇଥିପାଇଁ ମଣିଷର ମାଟି ସହ ଏଡ଼େ ଭାବ... | 
ମାଟିର ଛାତି ବିଦାରିଲେ ମଣିଷକୁ ମିଳେ ଦାନା, କନା ଆଉ ମୁଣ୍ଡ ଉପରେ ଛପର | ମାଟି 
ଉପରେ ମଣିଷର ହକ୍‌ ଅଛି ବୋଲିତ ପାଟି ବୁଜି ମଣିଷର ଏତେ ଅଳି ଅଝଟ ଅଦଉତି 
ସହି ଚାଲିଛି ମାଟି” (' ମଗୁମାଟି' , ପୁ: ୧) | ପ୍ରତିଭା ରାୟଙ୍କର ଏହି ଉକ୍ତି ଅଥର୍ବବେଦର 
ପୂଥ୍ଵୀ ସୂକ୍ତର ଏକ ପ୍ରତିଫଳନ | ସେଥିରେ କୁହାଯାଇଛି ପୂଥବୀ ମନୁଷ୍ଯୟଲୋକର ଆଧାର ` 
ବା ଆଶ୍ରୟସ୍ଥଳ - “ ଆବପନୀ ଜନାନାମ୍‌” | ସେ ଅମୃତସ୍ତନୀ, ଦୂଗ୍ଧବତୀ, ସୁଗନ୍ଧିନୀ, 
ଆନନ୍ଦମୟୀ ଓ କଲ୍ୟଯାଣକାରିଣୀ । ମଣିଷକୁ ଧାରଣ ଏବଂ ପରିପୁଷ୍ଟ କରୁଥିବାରୁ ସେ 
ମଣିଷର ମାତା ସଦୃଶ । 

ଉପନ୍ୟାସରେ ଶ୍ରୀମତୀ ରାୟ ଏରସମା ଅଞ୍ଚଳର ବିସ୍ତୃତ ଗାଁ ଗଣ୍ଡାର ଜୀବନ- ଚିତ୍ର 
ଆଳ୍କିଛନ୍ତି । ସେଠାର ପରିବେଶ, ସଂସ୍କୃତି, ଚାଲିଚଳଣି, ଭାଷା, ସାମାଜିକ ଶ୍ରେଣୀ ବିଭାଗ, 
ପରମ୍ପରା, ବିଶେଷତଃ କେଉଟମାନଙ୍କର ମାଛଧରା ବେଉସାର ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ଭାବରେ 
କରାଯାଇଛି । ସେଠାର ଅଧୁବାସୀମାନଙ୍କର ଆବେଗ, ଅନୁଭବ, ଚିନ୍ତା, ଆନ୍ତଃସଂପର୍କ, 
ସୁଖ ଦୂଃଖ, ଆଶା ନିରାଶା, ସ୍ଵପ୍ନ ଏବଂ ବାସ୍ତବତାର ଚିତ୍ର ଆମେ ଦେଖୁ | କିନ୍ତୁ ଏସବୁ ସତ୍ତ୍ବେ 
“ ମଗ୍ଧମାଟି” ଏକ ଆଞ୍ଚଳିକ ଉପନ୍ୟାସ ନୁହେଁ । ପ୍ରତିଭା ରାୟଙ୍କର ସ୍ପଷ୍ଟ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକରେ 
ଅମେ ସାର୍ବଜନୀନ ମଣିଷର ଚିତ୍ର ଦେଖୁ | ଉପନ୍ୟାସରେ ବର୍ଣ୍ଣତ ଘଟଣାବଳୀ ଗୁଡ଼ିକ ସାଧାରଣ 
ଘଟଣାବଳୀର ବର୍ଣ୍ଣନା ନୁହେଁ । ସେହି ଘଟଣାବଳୀ ଗୁଡ଼ିକର ସୂଷ୍ଟି ଓ ପ୍ରଭାବର ଗଭୀର 
ଅଧ୍ୟୟନ କରାଯାଇଛି  ମଗଧମାଟି'ରେ | ତେଣୁ ଉଦ୍ଧବ ମଙ୍ଗୁଆଳ, ଭାରତ ମଣ୍ଡଳ, ଭୈରବ 
ମାଝି, ଦ୍ରୋଣମାଷ୍ଟେ, ଗୋଲମସ୍ତା, କୁଣ୍ଡଳ ପଣ୍ଡା, ଗାନ୍ଧି ଦାସ, ବିକ୍ରମ ବଳବନ୍ତରା, ଟହଲି 
ମହାନ୍ତି, ସାକୂୁଲା ମହାନ୍ତି, ପଞ୍ଜକି ଗୋସେଇଁ, ଦାନକର୍ଣ୍ଣ ମିଶ୍ରେ ବାଂଛୁ ତରେଇ, ଗିରିମା, 
କେତକୀ ଓ ପଦୁଆଁ ଭିତରେ ଆମେ ମଣିଷର ମୂଳରୂପ ବା ପ୍ରକୃତ ରୂପକୁ ଦେଖୁ | ସେମାନେ 
ବଞ୍ଚୁଥିବା ଜୀବନ, ସେମାନଙ୍କର ଜୀବନଧାରଣର ଉପାୟ ବାସ୍ତବ ହୋଇଥିବାରୁ ମନକୁ 
ଛୁଏଁ | ପ୍ରେମ ଓ ଗଭୀର ସହାନୁଭୂତିର ସହିତ ଲେଖିକା ସେମାନଙ୍କୁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିଛନ୍ତି 
ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ସହିତ ଏକୀଭୂତ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି | 

ଶ୍ରୀମତୀ ରାୟ ସେଠାରେ ମଣିଷମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଥିବା ଆନ୍ତଃ ସଂପର୍କକୁ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି | 
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ସେଠାରେ ଛତିଶ ପାଟକ ମିଳିମିଶି ରହିଛନ୍ତି । ବ୍ରାହ୍ମଣ, ନାହାକ, ଖଣ୍ଡାୟତ, ପ୍ରଧାନ, 
ଚଷା, ବଢ଼େଇ, ଗୁଡଢ଼ିଆ, କମାର, କୁମ୍ଭାର, ତନ୍ତୀ, ତେଲି,ଚମାର, ବାଉରୀ, କଣ୍ଡରା 
ସମସ୍ତେ ସମାଜର ଜାତିଆଣ ପ୍ରଥା, ନୀତିନିୟମକୁ ମାନି ଚଳନ୍ତି । “ ବଡ଼େଇ ଶୂନ୍ଯ, 
ସରଳ, ସ୍ସେହୀ ଗାଗୁଡ଼ିଏ ! ଗୀ ଭିତରେ ଘରଗୁଡ଼ିକ | କୁଟୁମ୍ବ ଭିତର ଭାଇଆଳି ଭଳି ଫୁଜି 
ଫୁଜି ହୋଇ ଦିହକୁ ଦିହ ଘଷି ଗାଁ ବସେଇବା କାଳରୁ ସୁଖ ଦୁଃଖ, ଛୁତକ, ମୃତକ, 
ବାହାପୁନିଅ ଏକାଠି ଭୋଗନ୍ତି । ଜଣକ ଘରେ ସୋରିଷ ଫୁଟିଲେ ଆଉଜଣକ ଘରକୁ 
ବାସେ | ଜଣକ ଘରେ ମଡ଼ା ପଡ଼ିଲେ ଆଉ ଜଣକ ଘରେ ଚୁଲି ଜଳେ ନାହିଁ | ଏ ଘରେ 
କୁଆଁ ଡାକ ଶୁଭିଲେ ସେ ଘର ବାଡ଼ିରୁ ପୋଖତି ପାଇଁ ସଜନା ଛୁଇଁ, ବାଡ଼ି ବାଇଗଣ 
ତୋଳା ହୁଏ ।” (୪୬) 

ଏହିଭଳି ସାମାଜିକ ସଂପର୍କ କଥା କହିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଲେଖିକା ମଣିଷର ଏକ 
ସାର୍ବଜନୀନ ସଂପର୍କ କଥା କହିଛନ୍ତି | ସର୍ବଦା ଓ ସବୁଠାରେ ପୁରୁଷ କିପରି ନାରୀ ଦ୍ଵାରା 
ବଶ ହୋଇଥାଏ ସେ କଥା କହିବାକୁ ଯାଇ ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି, “ତେବେ ମା” ଆଉ 
ମାଇପରେ ଗୋଟିଏ କଥାରେ ତାଳମେଳ ରହିଥାଏ | ସେଇଟା ହେଲା ମଣିଷ ଜାତିକୁ 
ବଶକରି ରଖିବା, ମିଣିପିଙ୍କ ନାକରେ ସଣ୍ଡୁଆସି ଭର୍ଜିକରି ଟାଣିବା । ଆଗେଆଗେ ମାଇକିନିଆ 
- ପଳେପଛେ ମରଦ | ନାବାଳକ ପୁଅ ହେଉ - ସାବାଳକ ଗିରସ୍ତ ହେଉ, ମାଇକିନିଆ 
ପାଖରେ ମୂଷା । ସେତିକି ହେଲେ ଘର ବୈକୁଣ୍ଠ ସମାନ | ନହେଲେ ଘର ନୁହେଁ 
ରଣଭୂଇଁ” | (୪୨) 

ମଣିଷ ସଂପର୍କ ବିନା ବଞ୍ଚପାରିବନି । ଏହା ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ ସତ୍ୟ | ଏ କଥା 
କହିବାକୁ ଯାଇ ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି : “ ମଣିଷ ହେଉଛି ଗୋଟାଏ ଶକ୍ତ ବୁଢ଼ିଆଣୀ | କେତେ 
କେତେ ନିଜ ଚାରିକତି ସଂପର୍କର ଜାଲ ନିଜେ ଛନ୍ଦିଛି - ପୁଣି ନିଜେ ପଡ଼ିଛି ସେଇ 
ଜାଲରେ - ଛଟପଟ ଜୀବନଛନ୍ଦି ବୁଣି ଚାଲିଥାଏ ପୁଣି ଛନ୍ଦି କାଟି ଖସିଯିବ ବୋଲି 
ଭାବୁଭାବୁ ଆଉରି ଦଶଟା ଛନ୍ଦି ବୁଣି ପକାଉଥାଏ । ନିଜେ ଜାଲିଆ ନିଜେ ମାଛ ! ବଡ଼ 
ବିଚିତ୍ର ଏ ମଣିଷ ଜୀବଟି” | (୪୪) 

ସେଠାରେ ଗ୍ରାମୀଣ ସମାଜରେ ଜାତିଭେଦ ରହିଛି । ଓପନ୍ୟାସିକାଙ୍କର ଆଦର୍ଶ 
ଚରିତ୍ର ଓ ମୁଖପାତ୍ର ଉଦ୍ଧବ ପାଇଁ ମଣିଷ ଗୋଟାଏ ଜାତି । ସବର୍ଣ୍ଣ ଅସବର୍ଣ୍ଣ ସମାଜ ସୃଷ୍ଟ 
ଗୋଟାଏ “ପୁଟ” | ସେହି ପୁଟ ତଳେ ମଣିଷର ସୁଖ, ଦୁଃଖ, ଭୋକ, ରାଗ, ହିଂସା, 
ଭୟ, ସ୍ବେହ ସବୁ ଏକାପରି | ବ୍ରାହ୍ମଣ ଆଖିର ଲୁହ ଲୁଣିଆ, ଚମାର ଆଖିର ଲୁହ ଅଲଣା 
ଏପରି କଥା ନାହିଁ । କେଉଟ ସେତିକି ବୁଝିଛି ବୋଲି ତା'ର ଧର୍ମ ନାବରେ ଜାତି ଧର୍ମର 
ଭେଦ ନାହିଁ | “ଛୁଆଁ ଅଛୁଆଁ ମଣିଷ ଭିଆଇଛି, ଠାକୁର ଭିଆଇ ନାହାନ୍ତି” । (୬ ୨) 

ଜାତିଭେଦ ସତ୍ତ୍ଵେ ସେହି ଅଞ୍ଚଳରେ ସାମାଜିକ ଓ ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ସଂହତି ରହିଛି | 


୨୪ ୦[| ସାହିତ୍ଯ-ବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି 
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ସେଠାରେ ଅଛନ୍ତି ବ୍ରାହ୍ମଣ ଓ ପଠାଣ, ପୀରଙ୍କ ପାଖରେ ହିନ୍ଦୁମାନେ ଶିରିଣି ମାନସିକ 
କଲାବେଳକୁ ଦୁର୍ଗାପୂଜା, ଭାଗବତ ପଢ଼ା, ଅଷ୍ଟପ୍ରହରୀ ଆଉ ପୁନିଅ ପାଳିରେ ଗୋଲମସ୍ତା 
ହୁଏ ମାମଲତକାର । ଲେଖିକାଙ୍କ ମତରେ କେତେକେତେ ଅଖଣ୍ଡ ଭାରତବର୍ଷ ରହିଛି 
ଏହି ଅଞ୍ଚଳର ଗାଁ ଗଣ୍ଡାରେ ! ଏଠାରେ ଶାନ୍ତିରେ ରହିଛନ୍ତି ଭାରତବାସୀ, ପାକିସ୍ତାନୀ ଓ 
ବାଂଲାଦେଶୀ | ଏଠାରେ ଧର୍ମକୁ ଓ ଦେଶକୁ ନେଇ କେବେହେଲେ ରକ୍ତପୀତ 
ହୋଇନାହିଁ । ସେମାନେ ସମସ୍ତେ ହୋଇଛନ୍ତି ଭାରତବାସୀ । 

ଏହା ସତ୍ଭେ ସେଠାରେ ସମାଜରେ କୁସଂସ୍କାର ରହିଛି | ସେ ସବୁକୁ ଦ୍ରର କରିବା 
ପାଇଁ ସେ ଅଞ୍ଚଳର ଗାନ୍ଧାବାଦୀ ଗାନ୍ଧୀଦାସ ଅସବର୍ଣ୍ଣଙ୍କର ମନ୍ଦିର ପ୍ରବେଶ, ଯୌତୁକ ନିରୋଧ, 
ନିଶାନିବାରଣ, ବିଧବା ବିବାହ, ନାରୀ ଶିକ୍ଷା ଆଦି ସମାଜ ସେବା କାର୍ଯ୍ୟରେ ନିଜକୁ 
ନିୟୋଜିତ କରିଛନ୍ତି । କେଉଟମାନଙ୍କର ମାଛଧରା ଅଧକାର ଓ ମାଛ ମହାଜନମାନଙ୍କର 
ଶୋଷଣ ବିରୋଧରେ ସେ ଲଢିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ପୁଅ ଭୁଦାନ ଦାସ ଯେତେବେଳେ ଚିଙ୍ଗୁଡ଼ି 
ଘେରି କରିବା ପାଇଁ ଇଚ୍ଛା ପ୍ରକାଶ କରିଛି ଗାନ୍ଧୀଦାସ ତାକୁ ସେଥିରୁ ନିବୃତ୍ତ କରାଇଛନ୍ତି 
କାରଣ ଏହା ଦ୍ଵାରା ଲୁଣା ଜଙ୍ଗଲ ନଷ୍ଟ ହେବ । ଦେଶପ୍ରେମରେ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ ହୋଇ ଏହି 
ଅଞ୍ଚଳର ପାଇକପୁଅ ବିକ୍ରମ ବଳବନ୍ତରା କାରଗିଲ୍‌ ଯୁଦ୍ଧରେ ଲଢ଼ିବାକୁ ଯାଇଛି | 

ଞିପନ୍ୟାସିକା କେତୋଟି ଖରାପ ଲୋକର ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ଦେଇଛନ୍ତି । ସେଥିମଦ୍ଯରୁ 
ଟହଲି ମହାନ୍ତି ଜଣେ । ସେ ଏବଂ ତା'ର ପୁଅ ସାଜୁଲା ମହାନ୍ତି ସେ ଅଞ୍ଚଳର 
ଲୋକମାନଙ୍କର ଶତ୍ୁ । ଧଡ଼ି ବାରିକ ମିଛ କଥାକୁ ବନେଇ ଚୂୁନେଇ ତିଳକୁ ତାଳ କରି 
ଘର ଭାଙ୍ଗିବାରେ ପ୍ରବୀଣ | ସରପଞ୍ଚ କୁଞ୍ପାନୀସୋଇଁ ମଧ୍ୟ ଜଣେ ଖଳ ଚରିତ୍ର | କୁଣ୍ଡଳ 
ପଣ୍ଡାଙ୍କର ମଗଜରେ ଜାତି ଅହଂକାର ତାବ୍ର | ମନ୍ତ୍ରୀ ମଳିକ ମଗରା ଓ ବିଦ୍ରୋହୀ କିନ୍ତୁ ତା' 
ପାଖରେ ବିବେକ ଓ ସେବା ମନୋବୃଭି ରହିଛି । ଗାଁ ତାକୁ ତେଜ୍ୟ କରିଦେବାରୁ ସେ 
ମଶାଣି ଚଣ୍ଜିଆ ହୋଇ ଗାଁ ମଶାଣିରେ ରହିଛି । ପାନରା ଝିଅ କେତକୀ ହେଉଛି ଉଆଁସୀ 
କନ୍ୟା । ବିବାହ ତା” ଭାଗ୍ୟରେ ନାହିଁ । ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସକୁ ଚିରସ୍ଥାୟୀ କରିବାରେ ପ୍ରୟାସୀ 
କୁଣ୍ଡଳ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ମତରେ ଉଆଁସୀ କନ୍ୟାମାନେ ବରଠାରେ ଧ୍ଯାନ ନ ରଖି ଠାକୁରଙ୍କଠାରେ 
ଧାନ ରଖିବା ଶାସ୍ତର ନିୟମ ! କୌଣସି ଚରିତ୍ର ପ୍ରତି ଲେଖିକା କଠୋର ହୋଇ ନାହାନ୍ତି | 
ତାଙ୍କର ଚେତନା-ଜଗତରେ ସେମାନେ ମଧ୍ଯ ମଣିଷ । ସେମାନେ ପୂଣ୍ୟ ନୁହନ୍ତି ପରେ 
ସେ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ଖରାପ ଚରିତ୍ରମାନେ ମଧ୍ଯ ଭଲ ହେବା ପାଇଁ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରନ୍ତି | 

ଲେଖିକା ଉଦ୍ଧବ ଝିଅ ଗିରିମା ଏବଂ ଫୌଜୀ ବିକ୍ରମ ବଳବନ୍ତରାର ଅସ୍ତୁଟ ପ୍ରେମ 
ସଂପର୍କକୁ ସୂଚିତ କରିଛନ୍ତି ! ବିକ୍ରମ ପିଲାଦିନୁ ଗିରିମା ମନକୁ ଆନ୍ଦୋଳିତ କରିଛି ! କିନ୍ତୁ 
ସମ୍ଭାବ୍ୟ ବିବାହ ପାଇଁ ଜାତିଭେଦ ହୋଇଛି ପ୍ରତିବନ୍ଧକ । ଞପନ୍ୟାସିକା ଏକ ପ୍ରଶସ୍ତ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ନେଇ ଗିରିମାର ମନଜଥାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି: “ ହିଡ଼ ଭାଙ୍ଗିଲେ ବିଲ ମିଶିଯାଏ, 


ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି || ୨୪୧ 
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ଶାଗୁଆରେ ଶାଗୁଆ ମିଶିଯାଏ, ଫସଲରେ ଫସଲ ମିଶିଯାଏ । କାହାର କ”ଣ ହାନି 
ହୁଏ ? ସେମିତି ସମାଜର ହିଡ଼ବାଡ଼ ଭାଙ୍ଗିଗଲେ ମଣିଷ ସାଥିରେ ମଣିଷ ମିଶିଯାଆନ୍ତା - 
ସିନିହରେ ସିନିହ ମିଶିଯାଆନ୍ତା। ଭେଦ ଭାବର ଖଣ୍ଡ ବିଖଣ୍ଡ ପୂଥବୀ, ହିଡ଼ବାଡ଼ ନଥିବା 
ସିନିହ ବିଭୋର ମଣିଷର ପୁଥବୀଟାଏ ପାଲଟି ଯାଆନ୍ତା | କାହାର କି ହାନି ହୁଅନ୍ତା ? 
ବରଂ କେତେକେତେ ମଣିଷଗଢ଼ା ଦୁଃଖ ଖାପି ଯାଆନ୍ତା ତା' ଭିତରେ, ଯେମିତି ବିଭୋର 
ଶାଗୁଆ ବିଲ ଭିତରେ ଖାଲଢିପ ଲୁଚିଯାଏ ଠିକ୍‌ ସେମିତି । ମାତ୍ର ହିଡ଼, ବାଡ଼, କାନ୍ଧ, 
ପାଚେରି ଭାଙ୍ଗିବ କିଏ ? ଦଇବ ଭଲା ଭାଙ୍ଗନ୍ତା |” ( ୨୧୦) 

ବିକୂମ ମଧ୍ଯ ଗିରିମାକୁ ମନେମନେ ଭଲ ପାଇଛି | ଜାତିଭେଦ ବାଧା ସୂଷ୍ଠି କରିବ 
ବିବାହ ପାଇଁ | ଏହି ଜାତିଭେଦକୁ ଭାଙ୍ଗିଦେବା ପାଇଁ ସଂସ୍କାରଧର୍ମୀ ବିକ୍ରମ ମନସ୍ପିର କରି 
ଭୁଦାନକୁ ସୀମାନ୍ତରୁ ଚିଠି ଲେଖିଛି । ସେ ଲେଖିଛି, “ ଜାତିଧର୍ମ ବିଭେଦକୁ ଦୂର କରିବାକୁ 
ହେଲେ ସଂସ୍କାର ଲୋଡ଼ା ! ବିବାହ ସଂସ୍କାର - ଅଥ୍ଥାତ୍‌ ଭିନ୍‌ ଜାତି ଓ ଭିନ୍ନ ଧର୍ମ ଭିତରେ 
ବିବାହ ସମ୍ବନ୍ଧ ସ୍ଥାପନ ହେଲେ ଯାଇ ଜାତିଧର୍ମ ସମନ୍ଵୟ ସ୍ଥାପନ ହେବ | ଆମ ଗାଁରୁ 
ଆମେ ଆରମ୍ଭ କରିବା ଏମିତି ଏକ ସଂସ୍କାର କର୍ମ” ( ୨୩୧) | ଫରାସୀ ଲେଖକ 
ଆଣ୍ଡେ ଗାଇଡ଼୍‌ କହିଥିଲେ, “Never present ideas except in terms of character”- 
ଏଠାରେ ପ୍ରତିଭା ରାୟ ନିଜର ଏହିଭଳି ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ଗିରିମା ଏବଂ ବିକ୍ରମ ବଳବନ୍ତରା 
ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି | 

ତାଙ୍କର ଏହି ପ୍ରଶସ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଆହୁରି ସଂପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି ଆଦର୍ଶ ଚରିତ୍ର 
ଉଦ୍ଧବ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରେ ! “ କିନୁ ଉଦ୍ଧବ ଏତିକି ଜାଣେ ଯେ ମଣିଷ ସ୍ଥାୟୀ ହୋଇ ଠାଆକେ 
ବସା ବାନ୍ଧିଲେ ବି ମଣିଷର ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ମଣିଷର ଆପଣା ମନ ଭିତରେ ଅଛି, ସାରା ପୂଥବୀ 
ହେଉଛି ମଣିଷର ଭିଟାମାଟି | ମଣିଷ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭୌଗୋଳିକ ସୀମା ସରହଦ ଭିତରେ 
ରହିବାକୁ ନିରାପଦ ମଣେ ସତ ମାତ୍ର ସୁଖ ମଣେ ନାହିଁ । ନିରାପତ୍ତା ପାଇଁ ଭୂଗୋଳ ଆଡ଼ି 
ପେତିଛି ସୀମା ରେଖା । ମୁକ୍ରିପାଇଁ ଇତିହାସ ମଣିଷକୁ ଉସ୍‌ କେଇଛି, ଆଡ଼ି ଭାଂଗି ବିସ୍ତାରି 
ଯିବା ପାଇଁ ଏପାରି ସେ ପାରି” | ( ୨୫୩) 

ପ୍ରକୃତି ଓ ପରିବେଶର ସୁରକ୍ଷା ପ୍ରତିଭା ରାୟଙ୍କ ଚେତନାର ଏକ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଅଂଶ । 
ତାଙ୍କର ଉଦ୍ଧବ ମଙ୍ଗୁଆଳ ନର୍କେଶ୍ଵର ରାଉତରା ଭଳି ଅଦୂରଦର୍ଶୀ, ଆମସ୍ବାର୍ଥୀ, କ୍ଷମତାଲୋଭୀ 
ରାଜନୀତିଜ୍ଞମାନଙ୍କର ସମାଲୋଚନା କରିଛି, ଯେଉଁମାନେ କ୍ଷମତା ହାସଲ କରିବା ପାଇଁ 
ପ୍ରକୃତିକୁ ଧ୍ବଂସ କରିବାରେ ସହାୟତା କରନ୍ତି । ଏମାନେ ଚଉକି ପାଇଁ ମାଟିକୁ ବାଜି 
ଲଗେଇ ଦିଅନ୍ତି, ପ୍ରକୃତିକୁ ବାଜି ଲଗେଇ ଦିଅନ୍ତି । ଖଣ୍ଡେ ଲେଖାଏଁ ଚିରକୁଟି ଧରେଇ 
ଦେଇ ଏମାନେ ବେଆଇନ୍‌ ଜମି ଛାଡ଼ି ଦିଅନ୍ତି ଏବଂ ଜଙ୍ଗଲ ମଧ୍ଯ ଛାଡ଼ି ଦିଅନ୍ତି | ଉଦ୍ଧବ 
ଦୃଢ଼ ଭାବରେ ମତ ଦେଇଛି ଯେ ପ୍ରକୃତି ପୂଜନ ହେଉଛି ପ୍ରକୃତ ପୂଜନ ! 


୨୪ ୨|| ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି 
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ବାତ୍ୟା ଆସିବାର ସୂଚନା ପାଇ ସାରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ବାଂଛୁ ତରେଇ ପାଗଳ ପଣରେ 
ମାଣ୍ଡିଆ ବୁଣି ଚାଲିଥିଲା । ଲେଖିକାଙ୍କ ମତରେ ସେ ଆଶା ହିଁ ବୁଣି ଚାଲିଥିଲା | ମଣିଷ 
ପାଇଁ ମାଟି ହେଉଛି ଆଶା, ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଭରସା | ବାତ୍ୟା ଯଦି ମାଣ୍ଡିଆ ବିହନ ଉଡ଼େଇ 
ନିଏ, ତେବେ ଅବଶେଷରେ ମାଟିକୁ ହିଁ ଫେରାଇଦେବ | ଉଦ୍ଧବ ଯଦି ଭାସିଯାଏ, 
ତେବେ ପୁଣି ଫେରିଆସିବ ତା'ର ପ୍ରିୟ ଗାଁ ଅଭୟପୁର ମାଟିକୁ । ବନ୍ଦର ଗାଁ ମାଟିରେ 
ମିଶିଗଲେ ମଧ୍ଯ ସେଇ ଏକ କଥା | “ମଣିଷ କେବଳ ବଂଚନ୍ତେ ନୁହେଁ, ମରନ୍ତେ ବି 
ମାଟିର ଜୀବ” (୩୦୭) | ମାଟି ଉପରେ ମଣିଷର ଭରସା | ସେଇ ଭରସା ଯୋଗୁ ସେ 
ଦେଶତ୍ଯାଗୀ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଆକାଶରେ ଉଡ଼େ ନାହିଁ, ମାଟିରେ ପାଦ ଥାପେ | “ଚେନାଏ 
ମାଟି ପାଇଲେ ଗଢ଼ିଉଠେ ଅନନ୍ତ ଆଶାର ଭିଟାମାଟି” (୩୦୮) | 

ମହାବାତ୍ୟା ସମୟରେ ଉଦ୍ଧବ ମଙ୍ଗୁଆଳ ସହିତ ଅନ୍ୟମାନେ ମଧ୍ଯ ଜୀବନର 
ଶେଷ ସଂଗ୍ରାମ ଶେଷ ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲଢିଥିଲେ | ହାର ଜିତର ହିସାବ ସେଇଠି ନଥିଲା | 
ଏହି ଲଢେଇ ପ୍ରତି ପ୍ରତିଭା ରାୟଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଆର୍‌ନେଷ୍ଟ ହେମିଙ୍ଗଓୱଙ୍କର ¢ Old 
Man and the Sea ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରକାଶିତ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ସହିତ ସମାନ ଭଳି ଜଣାପଡ଼େ । 
ହେମିଙ୍ଗଞ୍ଡେଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ହେଉଛି ଜୀବନରେ ଜିଣିବା ବା ହାରିବା ବଡ଼ କଥା ନୁହେଁ, 
ବଡ଼ କଥା ହେଉଛି ଜଣେ କିପରି ସଂଗ୍ରାମ କରୁଛି ଓ ସଂଗ୍ରାମକୁ ପରିଚାଳିତ କରୁଛି । 
ସଂଗ୍ରାମରେ ଧୈର୍ଯ୍ୟ ସହନଶୀଳତା ଏବଂ ସଂଗ୍ରାମ କରିବାର ସଂକଳ୍ପ ହିଁ ମୁଖ୍ଯକଥା | 
ସମାଲୋଚକ ଫିଲିପ୍‌ ୟଙ୍ଗ ହେମିଙ୍ଗ୍‌ୱଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକ ବୃଦ୍ଧ ସାନ୍ଧତିଆଗୋର 
ସଂଗ୍ରାମ ବିଷୟରେ କହିଛନ୍ତି: “What counts is how you conduct yourself while 
you are being destroyed.” ସାନ୍ଧିଆଗୋର ସଂଗ୍ରାମ ବେଳର ଅନୁଭବ ହେଉଛି “4 
man can be destroyed but not defeated” (The Old man and the Sea. p: 103) 
ବାତ୍ୟା ସହ ଲଢ଼ିଥିବା ମଣିଷମାନଙ୍କ ବିଷୟରେ ପ୍ରତିଭା ରାୟଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ହେଉଛି: 
“ଏ ଯେଉଁ ସଂଗ୍ରାମ ସେଥିରେ ହାରିଲେ ବି ଜିତ୍‌ - ଜିତିରେ ବି ଜିତାପଟ, କାରଣ ସେଇ 
ସଂଗୀନ ମୁହୂର୍ଭରେ ଜିତିବାଟା କାହାରି ଲକ୍ଷ୍ୟ ନଥଲା- ଏକମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ଯ ଥଲା ଶେଷନିଃଶ୍ଵାସ 
ଉଡ଼ିଯିବା ଯାଏ ଯୁଝିବା - ଆଉ ଯୁଝି ଯୁଝି ମରଣକୁ ଯୁଦ୍ଧରେ ପରିଣତ କରିଦେବା” | 
(୩୪୬) 

ଯୁଗେଯୁଗେ ପ୍ରଳୟ ଆସେ । କିନ୍ତୁ ପ୍ରଳୟ ମଣିଷ ଓ ଜୀବଜଗତକୁ ସମୂଳେ ଧ୍ଵଂସ 
କରିପାରେ ନାହିଁ । ଧ୍ଵଂସ ପରେ ପୁଣି ହୁଏ ନୂତନ ସୃଷ୍ଷିୟ ଆସେ ପୁନରୁଜୀବନ । ସମୁଦ୍ର 
ଥରକୁ ଥର ପ୍ରଳୟ ସୃଷ୍ଟି କରୁଥିବ । ଏହି ପ୍ରଳୟକୁ ବେଖାତିର କରି ବଳୁଆ ମାଟି 
ଫସଲରେ ଫାଟି ପଡୁଥିବ । ଲେଖିକାଙ୍କ ମତରେ “ ମଣିଷପାଇଁ ଆକାଶ କ୍କ ପଣ 
ହୋଇପାରେ | ମାଟି କୃପଣ ନୁହେଁ” । (୪୩୭) ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି “ ବାତ୍ୟା ପରେ ମାଟି 
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ଆମ୍‌ସ୍ପ ହୋଇ ନିଜ ଭିତରେ ' ମୁଁ କୁ ଖୋଜୁଛି, ମାଟି ନିଜ ଛାତିରେ ଉଚ୍ଡ଼ା କାନ୍ଧରେ 
ଅପୂର୍ବ ଝୋଟି ଲେଖିବାର ସପନରେ ଏବେ ମଗୁ” (୪୪୪) | ମାଟି ପ୍ରଳୟକୁ ଟାଳି ନ 
ପାରେ, କିନୁ ଗୋଟାଗୋଟା ପ୍ରଳୟକୁ ସେ ମୁକାବିଲା କରିପାରିବ । ପ୍ରଳୟ ପରେ ସେ 
କରେ ନୂତନ ସୃଷି | 

ପ୍ରଳୟଙ୍କରୀ ବାତ୍ୟାରୁ ବଞ୍ଚଗଲେ ଭାର୍ଜନ ମଳିକ, ମନ୍ତ୍ରୀ ମଳିକ, ଦ୍ରୋଣମାଷ୍ଟେ, 
କାରିକା ମାଝି, ଭୂଦାନ, ବୈକୁଣ୍ଡ ବିପିନ୍‌, ପଦୁଆଁ, ଗିରିମା ଓ ରେଣୁ | ମରଣଶୀଳ ମଣିଷ 
ବଞ୍ଚବାକୁ ତ ଚାହେଁ । ଲେଖିକାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ “ ମଣିଷ ଗୋଟାଏ ବିଚିତ୍ର ଜୀବ | ସୁଖ ପାଇଁ 
ସେ ବଂଚେନି, ଦୃଃଖ ପାଇଁ ବି ବଂଚେନି, ଖାଲି ବଂଚିବା ପାଇଁ ବଂଚେ | ବଂଚିବାଠୁ 
ବଡ଼ଭାଗ୍ୟ ବୋଧହୁଏ ମଣିଷର ଆଉ କିଛି ନାହିଁ । ଖାଲି ବଂଚିବା ନିଶାରେ ମଣିଷ 
କେତେ ଅଭାଗ୍ୟକୁ ମୁଣ୍ଡ ପାତି ନିଏ” | (୪୪୮) 

ମହାବାତ୍ୟା ଭଳି ମହାବିପତ୍୍ତି ସୁଯୋଗ ସୂଷ୍ଟି କରେ ନୂଆ ମଣିଷ ଗଢ଼ା ହେବା 
ପାଇଁ । ଭଲ ପଣିଆ ଜନ୍ମ ନିଏ, ନୂତନ ବୁଝାମଣା ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ | ଏକାଠି ଯନ୍ତ୍ରଣା ଭୋଗିଲେ 
ହୃଦୟରେ କରୁଣା ଜାତ ହୁଏ | କରୁଣା ହେଉଛି ବୁଝାମଣା, ପ୍ରେମ ଓ ଆରୋଗ୍ୟକରଣର 
କୁସୁମିତ ଅବସ୍ଥା । ଲେଖିକା ଏହି ଦୃଷ୍ଟିକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ବାତ୍ଯାରୁ ବଞ୍ଚ ଯାଇଥିବା 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମାଧ୍ଯମରେ । ଦ୍ରୋଣମାଷ୍ଟ୍େ ବିକ୍ରମକୁ କହିଛନ୍ତି: “ ମୋର ପିଲାଛୁଆ, ନାତି, 
ନାତୁଣୀ, ଅଣନାତି ପଣନାତି କିଏ କୁଆଡ଼େ ଭାସିଗଲେ | କିନୁ ମୁଁ ଥୁଣ୍ଢା ହୋଇଯାଇନାହିଁ । 
ତମେ ସବୁ ନିଜେ ଗଛ ପାଲଟି ଯାଅ, ଦେଖିବ ମନ ତମାମ ଗହଳିଆ ହୋଇଯିବ । 
ମଣିଷ ମାତ୍ରକେ କେତେ କେତେ ଭଲ ପଣିଆର ଗନ୍ତାଘର | ଖାଲି ପ୍ରକଟ ହେଲେ 
ହେଲା | ଏଇ ପ୍ରଳୟ ଭୂଇଁରେ ଠିଆ ହୋଇ କେତେ କେତେ ଭଲ ପଣିଆ ମୁଁ ଦେଖି 
ସାରିଲିଣି” | (୪୫୭) 

ଦ୍ରୋଣମାଷ୍ଟେ ସେ ଦେଖିଥିବା ଭଲପଣିଆର ଉଦାହରଣ ଦେଇଛନ୍ତି । କୁଣ୍ଡଳ 
ପଣ୍ଡା ନିଜ ବିଶ୍ଵାସର ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ଏଇ ଗାଁର ସୁରକ୍ଷା ପାଇଁ ଜୀବନ ଦେଇଛନ୍ତି | ଲେଭେଲ୍‌ 
କ୍ରସିଂ ଜଗୁଆଳୀ ବେଣୁଧର ମଙ୍ଗୁଆଳ ଶହୀଦ୍‌ ହୋଇଛି । ଉଚ୍କଳମଣି ମଣ୍ଡଳ ଓ ଭାରତ 
ମଣ୍ଡଳ ଜୀବନସାରା ଗାଁରେ ଶରଣାର୍ଥୀ ଭାବରେ ଗଣା ହୋଇ ବଂଚିଥିଲେ କିନ୍ତୁ ଗୀ 
- ଗଣ୍ଡାର ଲୋକଙ୍କୁ ବଞ୍ଚାଇବାକୁ ପ୍ରାଣ ଦେଇଛନ୍ତି । ନର୍କେଶ୍ଵର ରାଉତରା, ଟହଲି ମହାନ୍ତି 
ଭଳି କୃପଣ, ସ୍ବାର୍ଥପର, କୂଟ କପଟିଆମାନେ ନିରାଶ୍ରୟମାନଙ୍କ ପାଇଁ ନିଜର ଘରଦ୍ବାର 
ଖୋଲି ଦେଇଛନ୍ତି, ଆଶ୍ରା ଦେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଖାଦ୍ୟ ମଧ୍ୟ ଦେଉଛନ୍ତି ! 

ମହାବାତ୍ୟା ସୁଯୋଗ ଆଣି ଦେଇଛି ନୂଆ କରି ଏକ ନୂତନ ଶୃଙ୍ଖଳାରେ ଗାଁ 
ଗଢ଼ିବାକୁ | ବିକ୍ରମ କହିଛି : “ ଏ ହେବ ପ୍ରଳୟରୁ ଉଠିଥିବା ମାଟିରୁ ସତ୍ଯଯୁଗର ପ୍ରଥମ 
ଗାଁ ! ଅଶିକ୍ଷା, ଅନୀତି, ହିଂସା, ଆଳସ୍ଯ, ଏଠି ରହିବନି । ଫୌଜୀ ଭଳି ସମସ୍ତେ ଏଠି 
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ଲଢୁଆ ମଣିଷ ହେବେ, ସମସ୍ତେ ଭଲପାଇବେ ଏ ମାଟିକୃ, ଏ ଦେଶକୁ । ବାଂଲାଦେଶୀ, 
ପାକିସ୍ତାନୀ, ହିନ୍ଦୁ, ମୁସଲମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଏ ହେବ ଅଖଣ୍ଡ ଭାରତବର୍ଷର ଏକ ନିଖୁଣ ଗୀ । 
ଦିନେ ଏହି ଗାଁରୁ ଜନ୍ମ ନେବ ଶହଶହ ହଜାର ହଜାର ଭେଦଭାବ ଶୂନ୍ଯ ପବିତ୍ର ଗାଁ । 
ମଣିଷକୁ, ମାଟିକୁ ବିଭାଜିତ କରୁଥିବା ଯାବତ୍ୟ ସୀମାରେଖା ଦିନେ ପୂଥବୀର ଛାତିରୁ 
ଲିଭିଯିବ ଏ ଗାଁର ଆଦର୍ଶରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇ । ତା'ପରେ ଆଉ ଯୁଦ୍ଧ ଲାଗିବ କାହିଁକି ? 
ଶାନ୍ତି, ମୈତ୍ରୀ ଓ ଅହିଂସା ଥାପନା କରିବ ବୋଲି ତ ଏ ପ୍ରଳୟ ଆସିଥିଲା | ପରିବର୍ଭନ ହିଁ 
ପ୍ରଳୟର ଲକ୍ଷ୍ୟ | ଏତ ପ୍ରଳୟ ନୁହେଁ - ଏ ଏକ ଶୁଭଙ୍କର କ୍ରାନ୍ତି” । ( ୪୮୪) 

ବାତ୍ୟା ପରେ ତିଆରି ହେଉଥିବା ନୂଆଗୀଁରେ ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷ ଏକାଠି ମିଶି 
ସମାଜ ଗଢ଼ିବାରେ ଆଗେଇ ଆସିଛନ୍ତି । ବିକ୍ରମ ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ କାମ, ଡଂଗା, ଜାଲ, 
ହଳଲଙ୍ଗଳ, କୋଡ଼ି, ଫାଉଡ଼ା ସଂଗ୍ରହ କରିଛି | କାରଣ ସେହି ଗ୍ରାମର ଲୋକମାନେ ଖଟି 
ଖାଇବେ | ହାତଟେକା ରିଲିଫ୍‌ରେ ବୂନିଆଦ୍‌ ମଣିଷମାନେ ବଂଚିବେ ନାହିଁ । ମହାବାତ୍ୟା 
ବଞ୍ଚଯାଇଥିବା ଅନେକ ଲୋକଙ୍କୁ ଭାଗ୍ଯବାଦୀ ଓ ଅକର୍ମା କରିଦେଇଥିଲା |! ଆଦର୍ଶ ପୁରୁଷ 
ଓ ସଂଗ୍ରାମୀ ବଳବନ୍ତରା ନେତୃତ୍ଵରେ ଯୁବକମାନେ ଆମ୍ପଶକ୍ତିକୁ ଜାଗ୍ରତ କରି ଗ୍ରାମ ଗଠନରେ 
ଆଗେଇ ଆସିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ ସେହି ନୂଆଗୀଁରେ କେହି ଅପାଠୁଆ, ବେକାର 
ରହିବେ ନାହିଁ । ସମସ୍ତେ ହେବେ ସାକ୍ଷର, କ୍ଷମ ଓ ଆମବନିର୍ଭରଶୀଳ | ବିକ୍ରମ କହିଛି 
ସେଇଠି ଯେତେଲୋକ ବଞ୍ଚଛନ୍ତି ସମସ୍ତେ ତା'ର କୁଟୁମ୍ବ । ସମସ୍ତେ ତା'ର ଆପଣାର 
ଲୋକ । ସମସ୍ତେ ମିଳିମିଶି ଗାଁର ଥଇଥାନ ଓ ପୁନର୍ନିମାଣ କରିବେ | ସେମାନେ ଗାଁକୁ 
ବଢ଼ି, ମରୁଡ଼ି, ବାତ୍ୟା, ବତାସ, ଅଶିକ୍ଷା, ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଏବଂ ଅନ୍ୟାୟ ଅନୀତି କବଳରୁ 
ରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ଜୀବନ ଉତ୍ସର୍ଗ କରିବେ । 

ଦ୍ରୋଣମାଷ୍ଟ୍ରେ ହୋଇଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କର ପଥପ୍ରଦର୍ଶକ ! ସେ ବୁଝାଇଛନ୍ତି ଚେତନା 
ଓ ସୃଜନଶୀଳତା ହେଉଛି ଆଧ୍ଧାମ୍ମିକତା | ଇଶ୍ଵର ଅସୀମ ଚେତନା ଓ ଅସୀମ ସ୍ପଜନଶୀଳତାର 
ସମାହାର |¦ ସେ କହିଛନ୍ତି “ ହଁ ବିବେକ ମଧ୍ଯସ୍ଥ ଚୈତନ୍ୟ - ସେଇ ଆମର ଇଶ୍ବର, 
ବିପଦରେ ଆମେ ଚୈତନ୍ୟ ହରାଇଛୁ | ତାକୁ ନିଜଠୁଁ ପୁଣି ଜନ୍ମ ଦେବା | ଇଶ୍ଵର କେବେ 
ହେଲେ ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ନୂହଁନ୍ତିୟ ଆଞ୍ଚଳିକ ନୁହଁନ୍ତି, ଧଵଂସାମ୍ବକ ନୁହଁନ୍ତି । ଭଶ୍ଵର ହେଉଛନ୍ତି 
ସାର୍ବଜନିକ, ସର୍ବମଙ୍ଗଳମୟ, ସର୍ଜ୍ନାମବକ ଶର୍ତି | ପ୍ରଳୟ ମଧ୍ଯ ଭଶ୍ଵରଙ୍କର ଏକ ସର୍ଚ୍ଚନା | 
କଳିଯୁଗ ଅନ୍ତେ ସତ୍ଯଯୁଗର ପରିକଳ୍ଧନା ହେଉଛି ସବୁ ପ୍ରଳୟର ଲକ୍ଷ୍ୟ” (୫୩୮) ! 
ତେଣୁ ସେମାନେ ମଣିଷ ଭିତରେ ଥିବା ଭଶ୍ଵରଙ୍କୁ ପୂଜା କରିବା ଉଚିତ୍‌ । ମଣିଷର ସେବା 
ହେଉଛି ଭଶ୍ଵର ସେବା | ଏଠାରେ ଶ୍ରୀମତୀ ରାୟଙ୍କର ଇଶ୍ଵର ଏବଂ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକତା ପ୍ରତି 
ଥିବା ଦୃଷ୍ଟିକୋଣକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ଏହା ଏକ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ । 
ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଭଶ୍ଵର ଅସୀମ ଚେତନା ଓ ସ୍ଵଜନଶୀଳତାର ସମାହାର ଏବଂ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକତା 
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ହେଉଛି ଚେତନା ଓ ସୂଜନଶୀଳତା ! ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଚର୍ଚ୍ଚାରେ ଧର୍ମ ହେଉଛି ପ୍ରକୃତି, 
ସମାଜ ଓ ମଣିଷ ସହିତ ନିବିଡ଼ ସୂଜନଶୀଳ ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନ ।! ଏହି ଧର୍ମର ପ୍ରଚାର ଓ 
ପ୍ରସାର ଶ୍ରୀମତୀ ରାୟଙ୍କର ଏକ ମୌଳିକ ଲକ୍ଷ୍ୟ | 

ବିକ୍ରମ ବଳବନ୍ତରା ନେତୃତ୍ବରେ ଅଭୟ ବାହିନୀ ଗଢ଼ା ହୋଇଛି । ସେମାନେ 
ସଂଖ୍ୟାଗରିଷ୍ଠ ଓ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଜାତିରେ ମିଶିବେ | ତାହା ହେଉଛି ମଣିଷ ଜାତି । ମଣିଷ 
ସଂସ୍କୃତି ଓ ସଭ୍ଯତାକୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସ୍ଥାନକୁ ନେବେ । “ମଣିଷ ବୃକ୍ଷ ପ୍ରଳୟ ଟାଳି ଉଠିବ । 
ଅନନ୍ତ ଆକାଶକୁ ଶାଖା ପ୍ରଶାଖା ବିସ୍ତାରିବ, ପତ୍ର, ଫ୍ରି ଫଳରେ ମଣ୍ଡଣି କରିବମାନବ 
ସଂସ୍କୃତିକୁ ଜୀବନ ପରମ୍ପରାକୁ” (୫୬୬) | ସେଇଥିପାଇଁ ସେଇ ଅଞ୍ଚଳରେ ଖାଲି 
ଘେରିବନ୍ଧ ହେବ ନାହିଁ, କେବଳ ˆ କନ୍ଧା ଚାଷ” (କାନ୍ଧକୁ କାନ୍ଧ ମିଳାଇ ଚାଷ କରିବା, 
'ଅମଳେଇବା, ବାଂଟିକୁଂଟି ଖାଇବା, ମିଳିମିଶି ଦୂୁଃଖସୁଖେ ବଂଚିବା)ରେ ଜୀବନ ସୀମିତ 
ହେବ ନାହିଁ । ସେଇଠି ହେବ ସ୍କୁଲ, କଲେଜ, କଂପ୍ୟୁଟର ଶିକ୍ଷା, ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଦ୍ୟା, 
ରଣକୌଶଳ ତାଲିମ କେନ୍ଦ୍ର ଉନ୍ନତ ଚାଷ କରିବା ପାଇଁ ତାଲିମ କେନ୍ଦ୍ର | କିନ୍ତୁ ସବୁଠାରୁ 
ବଡ଼କାମ ହେବ “ ଲୋକଙ୍କ ଭିତରେ ଆମ୍ବବଳ ଜାଗରିତ କରି ନିକମାପଣରୁ ରକ୍ଷା କରିବା” 
(୫୭୫) | 

ଗିରିମା ଯେତେବେଳେ ମାଟି ମରିଯାଇଛି ବୋଲି କହିଛି ଏବଂ ପଚାରିଛି ମଣିଷ 
କ'ଣ ଖାଇ ବଞ୍ଚବ, ତା'ର ଉତ୍ତରରେ ବିକ୍ରମ ବଳିଷ୍ଠ ଆଶା ଓ ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସର ସହ କହିଛି: 
“ ଅନନ୍ତ ଶୟନରେ ଶୋଇଛି ଏ ମାଟି, ଶୋଇଛି ରକ୍ତମାଂସହାଡ଼ର ପରସ୍ତ ପରସ୍ତ ପିଠିରେ | 
ମେଘରେ ମେଘରେ ମାଟିରୁ ଲମ୍ବି ଯାଇ ଆକାଶରୁ ସହସ୍ତ ଫଣା ଟେକିଛି ଶେଷ ନାଗ । 
ଏ ତ ଯୋଗନିଦ୍ରା | ପ୍ରଳୟର ଅନ୍ତ ହୁଏ, ଯୋଗନିଦ୍ରା ତୁଟେ, ମଣିଷ ମରେ, ମାଟି ମରେ 
ନାହିଁ । ମଣିଷର ଅମୃତ ହାତ ଭସ୍କ ମୁଠାଏ ଧରିଲେ ସେ ମାଟି ପାଲଟି ଯାଏ । (ମଣିଷ 
ଯେଉଁଠି ଜୀବନ ଢାଳିଦିଏ, ସେ ଭିଟାମାଟି ପାଲଟି ଯାଏ) ସମୁଦ୍ର ମନ୍ଛନର ବିଷ କଟିଯିବ | 
ଅମ୍ପତର ମହାନଦୀ ବହିବ ଏ ମାଟିର ଶିଆରେ ଶିଆରେ ! ସୃଷ୍ଟି କଳ୍ପନାରେ ମାଟି ମଗ୍ନ 
ହୋଇଛି | ଏ ଅନନ୍ତ ଶୟନ ନୁହେଁ, ଅମୃତ ଶୟନ” (୫୮୯) | 

ଗିରିମା ମାଟି ସଂପର୍କିତ ଏହି ଚିରନ୍ତନ ଦର୍ଶନରେ ଦୀକ୍ଷିତ ହୋଇଛି । ସେ ମଗ୍ନ 
ହୋଇ ଠିଆ ହୋଇଛି ମାଟିକୁ ଚାହିଁ । ବିକ୍ରମ ତା'ର ହଜିଲା ବିଶ୍ବାସକୁ ଫେରେଇ 
ଦେଇଛି ! ସେ ଭାବୁଛି ମଲା ମଣିଷର ହାଡ଼ ମାଂସରେ ଶକ୍ତ ହୋଇ ସେଇ ମାଟିରେ ଗଢ଼ା 
ହେବ ଧାଡ଼ି ଧାଡ଼ି ଘର । “ ସେଇମାନଙ୍କ ଦେହ ଗୋଳା ମାଟିରେ ହସିବ ଅମ୍ପତ ଫସଲ” 
(୫୮୯) | 

ସୀମାନ୍ତର ଯୁଦ୍ଧକ୍ଷେତ୍ରରେ ଯୋଗ ଦେବା ପାଇଁ ବିକ୍ରମକୁ ଡକରା ଆସିଛି । ସେ 
ଦେଶର ଦାୟ ପାଖରେ ବନ୍ଧା ପଡ଼ିଛି । ମାତ୍ର ଆବେଗ ପ୍ରବଣତା ପାଖରେ ସେ ହୃଦୟକୁ 


୨୪୬]| ସାହିତ୍ଯବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି 
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ବନ୍ଧା ପକାଇ ନାହିଁ । ଦେଶ ରକ୍ଷା ନିକଟରେ ଆମ୍ବରକ୍ଷା ତା' ପାଇଁ ତୁଛ । ଦେଶପ୍ରେମ 
ପାଖରେ ଆଉ ସବୁ ପ୍ରେମ ଗୌଣ, ଯାହାକୁ ଦେଶ ପଇଁ ନିର୍ଦ୍ଦନ୍ଧରେ ବଳି ଦିଆଯାଇପାରେ । 
ଗିରିମା ପ୍ରତିଥିବା ପ୍ରେମକୁ ସେ ହୃଦୟ ଭିତରେ ସାଇତି ରଖିଛି | ତାକୁ ବାହାରକୁ ବାହାରିବା 
ପାଇଁ ସୁଯୋଗ ଦେଇ ନାହିଁ । ନିଜ ଭିତରେ ସେ ଏକ ପରିବର୍ଭନ ଦେଖିଛି । ପୂର୍ବରୁ 
ରକ୍ତର ଢଡୋରିରେ ତାକୁ ଟାଣୁଥିଲେ ବାପା, ବୋଉ, ଭାଇ, ଭଉଣୀ - ପାଞ୍ଚ ସାତ ଜଣ 
ମାତ୍ର । ଆଜି ହୃଦୟ ଢୋରିରେ ତାକୁ ଟାଣୁଛନ୍ତି ସମସ୍ତେ - ମାଟି,ନଦୀ, ନାଳ, ସମୁଦ୍ର, 
ଗଛବୃଛଛ, ଏପରିକି ଭୂତ ପ୍ରେତମାନେ | କିନଧୁ ଅଟକିବା ପାଇଁ ତା'ର ଅବସର ନାହିଁ । 
ସେ ଜଣେ ଫୌଜୀ, ଫୌଜୀର ଅବସର କ'ଣ ? “ମଣିଷ ତ ଗୋଟିଏ ଅବିଶ୍ରାନ୍ତ 
ଫୌଜୀ । ମଣିଷର ନିୟତ ସଂଗ୍ରାମ କନ୍ମ ପୂର୍ବରୁ ଆରମ୍ଭ - ତା'ର ଶେଷ କାହିଁ ?” 
(୬୦୫) | 
ବିକ୍ରମ ସତ୍ୟଯୁଗ ନାମକ ଧର୍ମନାବରେ ନଦୀ ପାର ହୋଇ ତା'ର ଫୌଜୀ ଜୀବନର 
କର୍ମକ୍ଷେତ୍ରକୁ ଯିବା ପାଇଁ ବାହାରିଛି । ସେଇ ନାବରେ ସେ ପାଇଛି ଅକ୍ଷତ ମୁଠି | ବୂନିଆଦ୍‌ 
ଘରୁଆ ବିହନ | ଧାନ, ମୁଗ, ବିରି, ମାଣ୍ଡିଆ, କୋଳଥ, ପଞ୍ଚଶସ୍ୟ | ସେଇ ଶସ୍ୟ ବୀଜ 
ମଧ୍ଯରେ ରହିଛନ୍ତି ବ୍ରହ୍ମ | ଦ୍ରୋଣମୀଷ୍ଟେ କହିଛନ୍ତି ସେଇ ଅଞ୍ଚଳକୁ ଏଥର ଭାଗ୍ୟ ଫେରିବ । 
ବିକ୍ରମ ପବିତ୍ର ବୀଜରପୁଡ଼ିଆକୁ ଗିରିମାକୁ ଦେଇଛି | ବିକ୍ରମ ତାକୁ କହିଛି - ଏହା ଅକ୍ଷତ 
ମୁଠି ନୁହେଁ, ଅଖଣ୍ଡ ଭାଗ୍ୟ, ଏହାକୁ ହେପାଜତରେ ରଖିବାକୁ ହେବ ବୁଣିବା ଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ | 
ମାଟିପ୍ରତି ଉଭୟ ବିକ୍ରମ ଓ ଗିରିମାର ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ବିଶ୍ଵାସ ରହିଛି । ଗିରିମା 
ଯେତେବେଳେ ବିକ୍ରମକୁ ପଚାରିଛି ତାକୁ ସେ କାହିଁକି ବିହନ ଦେଉଛି, ବିକ୍ରମ କହିଛି, 
“ ତମ ଆଖିରେ ଦେଖିଲି ଶରଧା ମାଟି ଓ ବିହନ ପାଇଁ” (୬୦୭) 1 ବିକ୍ରମ ପାଲଟା 
ଜେରା କରିପଚାରିଛି ଗିରିମା କାହିଁକି ତା'ଠାରୁ ବୀଜକୁ ଗ୍ରହଣ କଲା । ଗିରିମା ସରସ 
ସ୍ଵରରେ ଉତ୍ତର ଦେଇଛି, “ତମ ଆଖିରେ ଦେଖିଲି ଏ ମାଟି ଉପରେ ବିଶ୍ଵାସ ! ଏ ବିହନ 
ବୃଥା ଯିବନି” (୬୦୭) | ଦ୍ରୋଣମାଷ୍ଟ୍ରେ ପରିସ୍ଥିତିକୁ ସହଜ ଓ ସରଳ କରିବା ପାଇଁ 
କହିଛନ୍ତି, “ ଧର୍ମନାବ, ମାଟି ଓ ବିହନ ହେଉଛି ଅମୃତଚକ୍ର । ଚକ୍ରବାତ୍ୟା ଆସୁଥିବ, 
ଯାଉଥିବ ଅମୂତ ଜୀବନକୁ ପ୍ରବାହିତ କରୁଥିବ | ଏହା ହିଁ ବ୍ରହ୍ମ ସଂକେତ” (୬୦୭) | 
ଦ୍ରୋଣମାଷ୍ଟ୍େ ସର୍ବଶୁଭ କାମନା କରି ଅଦୃଶ୍ୟ ବ୍ରହ୍ମଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ହାତ ଯୋଡ଼ିଛନ୍ତି | 
ବିକ୍ରମ ଗାଁରୁ ଖଣ୍ଡେ ବାଟ ଯାଇ ଅଟକି ଯାଇଛି, ପଛକୁ ଫେରି ଚାହିଁଛି ଏବଂ 
ଆଖି ପୁରେଇ ତା'ର ସ୍ବପ୍ନର ଗାଁକୁ ଦେଖିଛି । ସେ ପୁଣି ଫେରି ଆସିଛି । ତାକୁ ପଚାରିବାରୁ 
ସେ କହିଛି ସେ ଫେରିଆସିନି, ଅଟକିଛି ଗୋଟିଏ କଥା କହିବା ପାଇଁ ଏବଂ ଉଚ୍ଚସ୍ବରରେ 
କହିଛି- “ ପୁଥୁବୀର ଏହି ପ୍ରଥମ ଗାଟିର ନାମ ହେଉଛି ବସୁମତୀପୁର” (୬୦୯) 1 
“ମଗଧମାଟି'ର ଏହି ନୂତନ ସୃଷ୍ଟି ବସୁମତୀପୁର ଏକ ଆଦର୍ଶ ପୃଥବୀର ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର 
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ପ୍ରତିରୂପ, ଏକ ଅଣୁଜଗତ ! ପ୍ରତିଭା ରାୟଙ୍କର ବିଶ୍ବଦୃଷ୍ଟିରେ ପ୍ରଳୟ ପରେ ଗଢ଼ିଉଠିଥିବା 
ଆଦର୍ଶ ଗାଁଟି ଭୂଗୋଳ ଓ ଇତିହାସକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ପାଲଟି ଯାଇଛି ମାତା ବସୂମତୀ । 

ମାଟି, ମଣିଷ ଓ ପଲ୍ଲାଜୀବନକୁ ନେଇ ଆମ ଦେଶରେ ବହୁ ଉପନ୍ଯାସ ରଚିତ 
ହୋଇଛି । ଆମ ଓଡ଼ିଶାରେ ' ମଗୁମାଟି' ରଚିତ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ଏହି ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଆଧାର 
କରି ରଚିତ ହୋଇଛି କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର ' ମାଟିର ମଣିଷ” ୧୯୩୧ ମସିହାରେ 
ଏବଂ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ' ମାଟି ମଟାଳ” ୧୯୬୪ ମସିହାରେ ! ଏହି ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ଉପରେ ୧୯୩୬ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କର ହିନ୍ଦୀ ଉପନ୍ୟାସ ' ଗୋଦାନ”! 
ପ୍ରସିଵ୍ଧି ଲାଭ କରିଥିଲା | ଏହି ସବୁ ଉପନ୍ୟାସର ଜାଗତିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀକୁ ପ୍ରତିଭା ରାୟଙ୍କର 
' ମଗୁମାଟି' ରେ ପ୍ରକାଶିତ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ସହିତ ତୁଳନା କରି ସେ ଗୁଡ଼ିକରେ ଥୁବା ପାଥଥକ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ 
ଦର୍ଶାଇବା ଏଠାରେ ସମୀଚୀନ ହେବ । 

ସମାଲୋଚକ ହାରୋଲ୍‌ଡ ବୁମ୍‌ ତାଙ୍କର ପୁସ୍ତକ The Anxiery of Influence ରେ 
କହିଛନ୍ତି ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ଲେଖକମାନଙ୍କର ପରବର୍ଭୀ ଲେଖକମାନଙ୍କ ଉପରେ ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଥାଏ | 
କିନ୍ତୁ ଏହା ପୂର୍ବର ବିଷୟବସ୍ତୁ ବା ବିଶେଷ ଲକ୍ଷଣଗୁଡ଼ିକର ସିଧାସଳଖ ଅନୁକରଣ ବା 
ଆୟର୍ତୀକରଣ ନୁହେଁ । ବୃମ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ଏକ କୃତିରେ ପୂର୍ବକୃତିର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିବା ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ; 
କିନ୍ତୁ ଏଥୁରେ ପୂର୍ବ ରଚନାର ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଥାଏ କାରଣ ପରବର୍ଭୀ 
ଲେଖକ ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ଲେଖକମାନଙ୍କୁ ଶ୍ରଦା କଲେ ମଧ୍ଯ ନିଜେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଏବଂ ମୌଳିକ 
ହେବା ପାଇଁ ଇଚ୍ଛା ଓ ପ୍ରୟାସ କରିଥାଆନ୍ତି | ତେଣୁ ତାଙ୍କର ସାହିତ୍ୟିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ମଧ୍ଯ 
ଭିନ୍ନ ହୋଇଥାଏ । 

କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ସୀମିତ | ତାଙ୍କ “ମାଟିର ମଣିଷ” ମାତ୍ର ୧୨୮ 
ପୃଷ୍ଠାର ଉପନ୍ୟାସ ! ଏହା ଆଞ୍ଚଳିକତାର ଉର୍୍ଧକୁ ଯାଇପାରି ନାହିଁ । ଏଥୁରେ ଆମେ 
ଦେଖୁ କଟକ ଜିଲ୍ଲାର ପ୍ରଧାନପଡ଼ା ଗାଁର ଗ୍ରାମୀଣ ପରିବେଶ, ସାମାଜିକ ଶ୍ରେଣୀ ବିଭାଗ, 
ପରମ୍ପରା ଓ ଗାଉଁଲି ଭାଷା ! ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ମାଟି ଅଥବା ମଣିଷର ବ୍ୟାପକ କିମ୍ବା 
ଗଭୀର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇନାହିଁ । କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ଚାଷୀମାନଙ୍କୁ ଭାଗ୍ୟବାଦୀ 
କରିଦେଇଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର ଆଶା ନାହିଁ, ସ୍ଵପ୍ନ ନାହିଁ, “ ଖାଲି ମାଟି, ମାଟି - ମାଟି 
ତାଙ୍କର ବେଉସା - କୁନମଠାରୁ ମରଣ ଯାଏଁ, ମାଟିରେ ଜନମ, ମାଟିରେ ଶୁଆ, ଉଠା, 
ବସା, ମାଟିରେ ଘର- ମାଟି ତାଡ଼ିଲେ ପେଟ ପୋଷ - ମାଟିର ମଣିଷ” ( ‘ମାଟିର ମଣିଷ' 
ପୃ ୨୯) | | 

ଏହା ସତ୍ତ୍ଵେ ଜପନ୍ୟାସିକଙ୍କର ଏକ ସୀମିତ ନୈତିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହୁଏ । 
ବରଜୁ ବାପ ଶ୍ଯାମ ପଧାନଙ୍କ କଥା ମାନି ତା'ର ସାନଭାଇ ଛକଡ଼ି ଓ ଭାଇବୋହୂ 
ନେତ୍ରମଣି ଜିଦ୍‌ କରିବା ସତ୍ତ୍ଵେ ବିଲ ମଝିରେ ହିଡ଼ ପକାଇ ନାହିଁ ଏବଂ ଘର ମଝିରେ 
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ପାଚେରି ଉଠାଇବାକୁ ଦେଇନାହିଁ । ସେମାନଙ୍କୁ ସମସ୍ତ ସମ୍ପତ୍ତି ଦେଇ ସେ ନିଜ ସ୍ତ୍ରୀ ଓ 
ପିଲାଙ୍କୁ ଧରି ଘର ଛାଡ଼ିଛି । କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିର ପରିସରରେ ଅଛି ସଂହତି, 
ଏକ୍ଯବୋଧ, ଭ୍ରାତୃତ୍ଵ ବଳିଦାନ, ସତ୍ଯ ଓ ଅନ୍ୟାୟ ବିରୋଧରେ ନୀରବ ପ୍ରତିବାଦ । 
କିନ୍ତୁ ଏହି ସବୁ ଗୁଣ ଓ ଆଦର୍ଶ ନିୟୋଜିତ ହୋଇଛି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପରିବାରରେ ଶାନ୍ତି ଓ 
ସଂହତି ଆଣିବା ପାଇଁ, କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଏକ ଆଦର୍ଶ ପରିବାର ଗଠନରେ 
ହି ସୀମିତ ହୋଇ ରହିଛି | 

ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଅଧ୍ୂକ ବ୍ୟାପକ | ସେ କୃଷକ ଶ୍ରେଣୀ, ମଧ୍ଯବିଭତ ଶ୍ରେଣୀ 
ଓ ଉଚ୍ଚଳମିଦାର ଶ୍ରେଣୀର ଜୀବନଚିତ୍ର ଦେଇଛନ୍ତି | ତାଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ବାସ୍ତବବାଦୀ | ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଭାବରେ ଏବଂ ସହାନୂଭୂତିର ସହିତ ସେ ଗରିବ କୃଷକଶ୍ରେଣୀର ଦୟନୀୟ ଅବସ୍ଥା, 
ଅସରନ୍ତି ଦୁଃଖ, ଆଶା ଓ ନିରାଶାର ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିଛନ୍ତି । ଏହି ଚିତ୍ରଣରେ ପ୍ରକୃତିବାଦ ବା 
ନିୟତିବାଦର ପ୍ରଭାବ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । କରୁଣାସିକ୍ତ ହୃଦୟ, ବାସ୍ତବ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଏବଂ କଳାମ୍ବକ 
ବୌଵ୍ଧିକତାକୁ ନେଇ ସେ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ହୋରି ଭଳି କାଳଜୟୀ ଚରିତ୍ର ଯିଏ ଭାରତର 
ଗରିବ କୃଷକ ଶ୍ରେଣୀର ପ୍ରତିନିଧୂ ଓ ପ୍ରତୀକ ହୋଇପାରିଛି । 

ହୋରିର କାହାଣୀ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ କବଳିତ, ଅର୍ବ ଭୁକ୍ତ ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ଲଢୁଥିବା ତଥାପି 
ଆଶାବାଦୀ ସାଧାରଣ ମଣିଷର କାହାଣୀ | ହୋରିରାମର ସ୍ତ୍ରୀ ଧନିଆ, ପୁଅ ଗୋବର, 
ଝିଅ ଦୂଇଟି ସୋନା ଓ ରୂପା | ପୁଅଝିଅଙ୍କର ନାମ ଆଉ କ”ଣ ହୋଇପାରନ୍ତା ? ଗୋବର 
ହେଉଛି ଗରିବଚାଷୀର ବାସ୍ତବତା ଏବଂ ସୁନା ଓ ରୂପା ତା'ର ଆଶାର ପ୍ରତୀକ | ଜମିଦାରଙ୍କୁ 
ନିୟମିତ ଖଜଣା ଦେଇ ପାରୁନଥବାରୁ ତାରି ତିନିବୀଘା ଜମି ହାତଛଡ଼ା ହୋଇଯିବାର 
ଭୟ | କିନୁ ସେଇ ଜମି ତା'ର ସବୁ କିଛି । 

କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣଙ୍କ ପରି ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାଗ୍ୟବାଦୀ ନୂହନ୍ତି ! ହୋରି ଭାଗ୍ୟବାଦୀ 
କିନ୍ତୁ ତା'ର ସ୍ତ୍ରୀ ଧନିଆ ଏବଂ ପୁଅ ଗୋବରର ଆମ୍ରବିଶ୍ବାସ ରହିଛି | ଗାଇଟିଏ ମରିଯିବାରୁ 
ଏବଂ ଗୋବର ଗୋଲାଝିଅ ଝୁନିଆକୁ ସ୍ତ୍ରୀ କରି ଘରକୂ ଆଣିବାରୁ ହୋରିର ସମାଜ ତାକୁ 
ଅପମାନିତ କରିଛି ଏବଂ ରଣଗ୍ରସ୍ତ ହୋରିକୁ ଜୋରିମାନା କରିଛି । ତା” ସ୍ତ୍ରୀ ଜୋରିମାନା 
ଦେବାକୁ ମନା କରିଛି | ତା' ପୁଅ ଗୋବର ଯୁକ୍ତ କରିଛି ବାପ ସାଙ୍ଗରେ | ବାପ 
ଯେତେବେଳେ କହିଛି ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ପୂର୍ବ ଜୀବନର କ୍ୃତକର୍ମର ଫଳ, ଗୋବର କହିଛି ଏହା 
ମଣିଷର ଏକ କଳ୍ପନା | କ୍ଷମତା ଦ୍ଵାରୀ ଗରିବକୁ ଶୋଷଣ କରି ଜଣେ ଧନୀ ହୋଇଥାଏ ! 
ହୋରି ପାଇଁ ସମାଜ ସବୁ କିଛି ହୋଇଥିବାରୁ ସେ ସମାଜର କଥା ମାନିଛି । 

ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ନିୟତିବାଦୀ ବା ପ୍ରକୃତିବାଦୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ସେ ଦେଖାଇଛନ୍ତି ଗରିବ 
କୃଷକମାନେ ଯେଉଁଭଳି ମଣିଷ ହେବାକୁ ଚାହାନ୍ତି ସେପରି ହେବା ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କର 
ସ୍ବାଧୀନତା ନାହିଁ । ସେମାନଙ୍କର ଚଳଣି, ଆଚାର, ବ୍ୟବହାର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଓ ପରିବେଷ୍ଟନୀ 
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ଦ୍ଵାରା ସ୍ଥିରୀକୃତ । ଯାହା କିଛି ଭିନ୍ନମତ ସେମାନେ ପୋଷଣ କରନ୍ତି, ପରିସ୍ଥିତିର ତାଡ଼ନାରେ 
ତାହା ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପେ ଉଚ୍ଚାରିତ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ମାଟି ପ୍ରତି ସେମାନଙ୍କର ଗଭୀର ଶ୍ରଦ୍ଧା 
ଓ ଆସକ୍ତି ଥାଏ | ମାଟିକୁ ହରାଇବାର ଭୟ ସେମାନଙ୍କୁ ସର୍ବଦା ଆତଙ୍କିତ କରି ରଖେ । 
ମାଟିକୁ ନେଇ ସେମାନଙ୍କର ଗର୍ବ, ମାଟିକୁ ହରାଇଲେ ସେମାନେ ସର୍ବହରା | ପ୍ରେମଚନ୍ଦ 
ଜଣେ ସଂସ୍କାରକଙ୍କର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରି ନାହାନ୍ତି । ଯାହା ଦେଖିଛନ୍ତି ତାହା ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି । ସେ ମାଟିର ମଣିଷ, ଗରିବ ଚାଷୀମାନଙ୍କ ପ୍ରତି କରୁଣାସିକ୍ତ ଓ ସହାନୁଭୁତିଶୀଳ । 
କିନ୍ତୁ ସେମାନଙ୍କର ଦୟନୀୟ ଜୀବନର କିଛି ବିକଳ ସେ ଦେଇ ପାରିନାହାନ୍ତି | ସେମାନଙ୍କର 
ଆଶା ଅଛି, ଭବିଷ୍ୟତ ନାହିଁ । ସେମାନେ ନିୟତି ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତିତ । 

ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ' ମାଟି ମଟାଳ”ରେ ଅଛି ଏକ ବିସ୍ତୀର୍ଣ ଓ ଆଦର୍ଶ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ | 
ସେ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଏତିହ୍ଯର ଅଭ୍ୟୁଦୟ, ଅବକ୍ଷୟ ଏବଂ ପୁନରୁଭ୍ୟୁଦୟର ଏକ ଚିତ୍ର 
ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଯୁଗଯୁଗ ଧରି ଓଡ଼ିଶାର ଜାତୀୟ ଜୀବନର ଯେଉଁ ପରମ୍ପରା ରହି 
ଆସିଛି, ତାକୁ ମୂଳ ଭିଭିକରି ବର୍ଉମାନର ପରିବର୍ଜିତ ପରିବେଶରେ ଆମର ଗ୍ରାମୀଣ ସାମାଜିକ 
ଜୀବନର ପୁନର୍ଗଠନ ତାଙ୍କର ଗୋଟିଏ ଭାବାଦର୍ଶ |! ଏହି ଭାବାଦର୍ଶ ଗ୍ରାମୀଣ ଜୀବନର 
ପୁନର୍ଗଁଠନରେ ସୀମିତ ନ ରହି ଏକ ବିରାଟ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହାସଲର ଉପାୟ ବା ସାଧନ ହୋଇଛି | 
ଏହି ଲକ୍ଷ୍ଯ ହେଉଛି ଏକ ପୂଥବୀ ଏବଂ ଏକ ମଣିଷ ଜାତିର ସୃଷ୍ଟି । ଏହି ଏକୀଭୂତ 
ପୂଥୁବୀରେ ସମସ୍ତ ମଣିଷ ଭାଇ ଭାଇ ହୋଇ ସୁଖ ଓ ଶାନ୍ତିରେ କାଳାତିପାତ କରିବେ | 

“ମାଟି ମଟାଳ'ର ନାୟକ ସ୍ଵରାଜର ଆଦର୍ଶରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇ ଫୁଲଶରା 
ଗାଁକୁ ଏକ ଆଦର୍ଶ ଗ୍ରାମରେ ପରିଣତ କରିଛି । ସଂସ୍କାରକର ଭୂମିକା ନେଇ ସେ ସାମ୍ୟ ଓ 
ମୈତ୍ରୀର ମନ୍ତ୍ରଗାନ କରିଛି । ଜାତିଭେଦ, ଶ୍ରେଣୀ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଓ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ସାମାଜିକ 
ବୈଷମ୍ୟକୁ ଦୂରେଇ ଦେଇ ପଲ୍ଲୀଜୀବନର ସଂହତି ଆଣିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି | ସେଠାରେ 
ରବିର ଚେଷ୍ଟାରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି କୋଠଚାଷ, ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ବଡ଼ ବଡ଼ ବଗିଚା, 
ବଡ଼ବଡ଼ କ୍ଷେତ ଆଉ ସୁସ୍ଥ ସବଳ ମଣିଷଙ୍କ ମୁହଁରେ ହସର ଢେଉ । 

ରବି ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛନ୍ତି ନାୟିକା ଛବି, ନାୟିକାର ପିତା ସିନ୍ଧୁ ଚୌଧୁରୀ, 
ହରି ସାହୁ, ରକ୍ଷଣଶୀଳ ନନ୍ଦ ତହସିଲଦାର ଏବଂ ଅନ୍ୟମାନେ । ପ୍ରଳୟଙ୍କରୀ ବନ୍ୟା 
ଚାଲିଯିବା ପରେ ସମଦଶାପନ୍ସ ବିଭିନ୍ନ ଗ୍ରାମର ଲୋକମାନେ ଅମୀନ ଡକାଇ ଜମିଭାଗ 
ବଣ୍ଟା ନକରି କୋଠଚାଷ କରିଛନ୍ତି | ନୂଆ ସମାଜ ଗଢ଼ିଛନ୍ତି । ଯୋଗୀ, ପାଣ, ବ୍ରାହ୍ମଣ, 
କରଣ ଜାତି ଧର୍ମ ନିର୍ବିଶେଷରେ ସମବାୟ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ମୁଣ୍ଡ ଟେକି ଉଠିଛି ମାନବର 
ସମାଜ | 

ଗୋପୀନାଥ ନିଜର ଜାଗତିକ ଦୃଷ୍ଟିକୁ ନାୟକ ରବି ମୁହଁରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି : 
“ ଲୋକେ ଖୋଜୁଛନ୍ତି ହଜାରଟା ଦେଶ, ଆମେ ଖୋଜୁଛୁ ମୋଟେ ଗୋଟିଏ, ତାଂ ନାଁ 
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ପୃଥ୍ବୀ । ଲୋକେ କରିଛନ୍ତି ହଜାର ହଜାର ଜାତି । ଆମେ ଖୋଜୁଟୁଁ ମୋଟେ ଗୋଟିଏ, 
ତା” ନା ମଣିଷ ଜାତି ! ଗଢ଼ା ତ ହୋଇଛି ଅସଂଖ୍ୟ ଶ୍ରେଣୀୟ ଆମେ ଖୋଜୁଛୁଁ ମୋଟେ 
ଗୋଟିଏ ଶ୍ରେଣୀ ରହୁ ବୋଲି, ତା” ନାଁ ଖଟିଖିଆ ମଣିଷ ।” 

ଏହିପରି ଭାବରେ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ' ମାଟି ମଟାଳ” ନୂଆ ଜୀବନ, ନୂଆ 
ଶୁଙ୍ଖଳା, ନୂଆ ମଣିଷ ଓ ନୂଆ ପୂଥବୀ ଗଢ଼ିବା ପାଇଁ ଆଶା, ସ୍ଵପ୍ନ ଉତ୍ସାହ ଓ ଭରସା 
ଦେଇଛି । ତାଙ୍କର ମାଟି ମଟାଳ, ବା ମଟାଳ ମାଟି (ଯେଉଁଥିରେ ଇଟା ଓ ମାଟିପାତ୍ର 
ଗଢ଼ାହୁଏ) ସୃଜନଶୀଳତା, ସଭ୍ୟତା ଓ ସମ୍ପଦ୍ଧିର ପ୍ରତୀକ ହୋଇଯାଇଛି | ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କର 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ମାଟି ଜଣକର ନୁହେଁ, ସମସ୍ତଙ୍କର | ସମସ୍ତେ ଏଠାରେ ଖଟି ଖାଇବେ ! ମାଟି 
ଚାହେଁ ସମସ୍ତେ ମିଳିମିଶି ରହନ୍ତୁ ଶାନ୍ତି ଓ ସଂହତିର ସହିତ ଭାଇ ଭାଇ ହୋଇ ଚଳନ୍ତୁ | 
ସମଗ୍ର ପୃଥୁବୀ ଏକ ହେବାର ଏବଂ ସମସ୍ତ ମଣିଷ ଏକ ହେବାର ସ୍ଵପ୍ନ ସେ ଦେଖିଛନ୍ତି | 
ତାଙ୍କର ବିଶ୍ବଦୂଷ୍ଠି ମାନବବାଦ, ବଳିଷ୍ଠ ଆଶାବାଦ ଏବଂ ଆଦର୍ଶବାଦ ଦ୍ଵାରା ପରିପୁଷ୍ଟ 
ହୋଇ ଏକ ରାମରାଜ୍ୟ ବା ଇଉଟୋପିଆର ପରିକଳ୍ପନା କରିଛି । 

କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ, ପ୍ରେମଚନ୍ଦ, ଗୋପୀନାଥ ଏବଂ ପ୍ରତିଭା ପ୍ରତ୍ୟେକେ ଗମ୍ଭୀରତାର 
ସହ ଜୀବନକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତିଏବଂ ଜୀବନର ସମ୍ଭାବନା ସଂପର୍କିତ ଚେତନାକୁ 
ପରିବର୍ଭିତ କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି । ସେମାନେ ସମସ୍ତେ ମାନବବାଦୀ । ମଣିଷ 
ସେମାନଙ୍କର ସମଷ୍ଟିର କେନ୍ଦ୍ରସ୍ତଳରେ ରହିଛି । ସେମାନେ ମଣିଷର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଓ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣତା 
ଲାଭ କରିବାର ସମ୍ଭାବନା ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏଇ ମାଟି, ଏଇ ପୂଥବୀ ପ୍ରତି 
ଆକର୍ଷିତ ହୋଇଛନ୍ତି ଏବଂ ତାକୁ ଭଲ ପାଇଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ସେମାନଙ୍କର ଏହି ମାନବାବଦୀ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଓ ବିବିଧତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | 

କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣଙ୍କ ସୀମିତ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଆଞ୍ଚଳିକତାର ଉର୍ଷ୍ଠକୁ ଯାଇପାରିନାହିଁ । 
ପୁଣି ସେ ଏକ ଭାଗ୍ୟବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ପୋଷଣ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ସମାଜର ସବୁ 
ବର୍ଗର ଚିତ୍ର ଦେଇଛନ୍ତି | ତାଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ବାସ୍ତବବାଦୀ । ଗରିବ ଚାଷୀମାନଙ୍କର ଚିତ୍ର 
ପ୍ରଦାନରେ ସେ ହୋଇଛନ୍ତି ନିୟତିବାଦୀ ବା ପ୍ରକ୍ୃତିବାଦୀ |! ମାତ୍ର ଗୋପୀନାଥଙ୍କର 
ବିଶ୍ଵଦୃତ୍ତିରେ ଅଛି ମାନବବାଦ ସହିତ ଆଶାବାଦ ଏବଂ ଆଦର୍ଶବାଦ | ଆଦର୍ଶବାଦୀ 
ଗୋପୀନାଥ ସମଗ୍ର ପୃଥିବୀ ପାଇଁ ରାମରାଜ୍ୟର ପରିକଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି ¦ ମଣିଷ ଜାତି 
ପୂର୍ଵତା ପାଇବ ବୋଲି ସେ ଆଶାବାଦୀ ! ପ୍ରତିଭା ରାୟଙ୍କ ବିଶ୍ଵଦୂଷ୍ଟିରେ ମାନବବାଦ 
ସହିତ ଦର୍ଶନ ମିଶି ଯାଇଛି । ସେ ମଣିଷକୁ ଏବଂ ମାଟି ସହିତ ଥିବା ମଣିଷର ସଂପର୍କକୁ 
ଦାର୍ଶନିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଦେଖିଛନ୍ତି । ମଣିଷର ଜିଜୀବିଷା ବା ବଞ୍ଚବାର ଇଚ୍ଛାକୁ ସେ 
ଅନୁଶୀଳନ କରିଛନ୍ତି | ପୁଣି ଜଣେ ମାନବାବଦୀ ଭାବରେ ସେ ଏହି ପୂଥବୀରେ ବଞ୍ଚୁଥିବା 
ମଣିଷର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଓ ସଂପୂର୍ଣତା କଥା ଚିନ୍ତା କରିଛନ୍ତି । ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ପରି 
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ସେ ଏକ ରାମରାଜ୍ୟ ବା ଇଉଟୋପିଆର ପରିକଳ୍ପନା କରିନାହାନ୍ତି ଯେଉଁଠି ସମାଜ ତଥା 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷ ଓ ପଦାର୍ଥ ସଂପୂର୍ଣ ଓ ତୃଟିହୀନ ହୋଇଥିବେ | କିନ୍ତୁ ସେ ଏକ ସତ୍ୟଯୁଗର 
ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିଛନ୍ତି ଯେଉଁଠି ଥିବ ଶାନ୍ତି,ମୈତ୍ରୀ ଓ ଅହିଂସା, ଯେଉଁଠି ସମସ୍ତେ ହୋଇଥିବେ 
କର୍ମଠ ଓ ଶିକ୍ଷିତ ଏବଂ ମାଟି ଓ ମଣିଷକୁ ଭଲପାଉଥିବେ ! ଗୋପୀନାଥଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମାଟି 
ସହିତ ମଣିଷର ସଂପର୍କ ଉପଯୋଗିତା ଓ ପ୍ରାୟୋଗିକତା ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । ପ୍ରତିଭା 
ରାୟଙ୍କ ଦାର୍ଶନିକ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଏହି ଉପଯୋଗିତା ଓ ପ୍ରାୟୋଗିକତା ଏକ ଭିନ୍ନ ରୂପରେ 
ପ୍ରକାଶିତ । ତାଙ୍କ ମତରେ ମାଟି ହେଉଛି ମଣିଷର ମାଆ, ସେ ତାକୁ ଦିଏ ଖାଦ୍ୟ, ବସ୍ତ ଓ 
ଆଶ୍ରୟ । ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ମଣିଷ ମାଟିରେ ହିଁ ମିଶିଯାଏ । ମହାବାତ୍ୟାରୂପୀ ପ୍ରଳୟ ପରେ 
ବସୁମତୀପୁର ଗାଁରେ ଅମୃତ ଜୀବନର ପ୍ରବାହ ଆରମ୍ଭ କରି ମାଟି, ପ୍ରକୃତିର ଚିରନ୍ତନ 
ସୂଜନଶୀଳତାର ଅବତାର ରୂପେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରିଛି । 


ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ମସୂଚୀ: 

୧. ପ୍ରତିଭା ରାୟ, ମାଟି, କଟକ : ଆଦ୍ଯା ପ୍ରକାଶନୀ ୨୦୦୪ | 

୨. କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ମାଟିର ମଣିଷ କଟକ: ନିଉ ଷ୍ୁୁଡେଣ୍ଟସ୍‌ ଷ୍ଟୋର, 
୧୯୯୯ (ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ, ୧୯୩୧) | 

୩. ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି, ମାଟି ମଟନ୍‌ କଟକ : ଆଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠାନ, 
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ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପରେ ନବ-ଚେତନା 


ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପଞ୍ଚମ ଓ ଷଷ୍ଠ ଦଶକରେ ପୁଥବୀର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ ରଚିତ ଗଳ୍ପ ଓ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଏକ ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ପରିବର୍ଭନ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । ଏହି ସମୟରେ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥିବା ଗଛ ଓ ଉପନ୍ୟାସକୁ କେତେକ ସାହିତ୍ଯକ ଓ ସମାଲୋଚକ ନୂତନ ଗଳ୍ପ ଓ 
ନୂତନ ଉପନ୍ୟାସର ଅଖ୍ୟା ଦେଲେ ଏବଂ ଅନ୍ୟ କେତେକ ଏହାକୁ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ଗନ୍ଧ 
ଓ ଉପନ୍ୟାସ ଭାବରେ ଅଭିହିତ କଲେ | ଏହିଭଳି ନୂତନ କଳ୍ଚନାମ୍ବକ ଗଦ୍ୟରବନା ପ୍ରଥମେ 
ଲେଖା ହୋଇଥଲା ପଞ୍ଚମ ଦଶକରେ, ଫରାସୀ ଲେଖକ ନାଟାଲି ସୂରାଟ, ଆଲେନ୍‌ ରବ- 
ଗ୍ରିଲେ ଓ ମାଇକେଲ୍‌ ବ୍ୟୁଟରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା । ଏହି ଲେଖକମାନେ ପାରମ୍ପରିକ ପୁଟ, ଚରିତ୍ର 
ଚିତ୍ରଣ, ମାନସିକ ଅବସ୍ଥାର ବର୍ଣ୍ଣନା, ସମୟ ଓ ସ୍ଥାନ ସଂପର୍କିତ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଠତା ଏବଂ ପାଠକ ପାଇଁ 
ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପାରଖରିକ ସଂକେତ ଓ ପ୍ରତୀକକୂ ପରିହାର କରିଥଲେ ! ସେମାନଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
ଥିଲା ବାସ୍ତବତା ସଂପର୍କିତ ଧାରଣାକୁ ନିବିଡ କରିବା | ସେଇଥ୍‌ ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କ ଲେଖାରେ 
ଚକ୍ଷୁଦ୍ଧାରା ଗ୍ରାହ୍ଯ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଉପଲବ୍‌୍ଧର ଏକ ଅନୁକ୍ରମ ରହିଥିଲା | 

୧୯୫୯ ମସିହାରେ ଉଇଲିୟମ୍‌ ବରୋଜ୍‌ ତାଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସ “ନେକେଡ଼ ଲଞ୍ଚ 
(Naked Lunch)ରେ ଲେଖଥଲେ ଯେ ମଣିଷର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଓ ଜାଗତିକ ଅନୁଭୂତିକୁ 
ସାଧାରଣ ଶବ୍ଦ ମାଧ୍ଯମରେ ଠିକ୍‌ ଭାବରେ ପ୍ରକାଷିତ କରି ହେବନାହିଁ; କିନ୍ତୁ ଏହାକୁ ବିଭିନ୍ନ 
ଶହ୍, ରୂପକ ଓ ଘଟଣାବଳୀର ମୋଜାଇକ ଦ୍ଵାରା ସୂଚାଇ ଦେଇହେବ । ଭ୍ଲାଡିମିର୍‌ 
ନବକୋଭ୍‌, ଜନ୍‌ବାର୍ଥ, ଟମାସ୍‌ ପିଞ୍ଚନ୍‌, ରିଚାର୍ଡ ବ୍ରଟିଗାନ, ରବର୍ଟ କଭର, ଇସମାଏଲ୍‌ 
ରିଡ, ଜର୍ଚଚି କୋଜିନିସ୍କି କଟ ଭନ୍ଲେଗଟ, ଉଇଳିୟମ ଗ୍ୟାସ, ଡୋନୋଲଡ୍‌ ବାର୍ଥଏଲମ୍‌, 
ରୋଲ ବାର୍ଥ ଜୋସେଫ୍‌ ହେଲର, ଲୁଇ ବର୍ଜେେସ, ଗାଚ୍ରିଏଲ୍‌ ଗାର୍‌ସିଆ ମାର୍‌କ୍ଟେଜ, 
ଗୁଣ୍ଡୁର ଗ୍ରାସ୍‌ ଓ ଜନ ଫାୱଲସ୍‌ଙ୍କ ଭଳି ଗାଳିକ ଓ ଓପନ୍ୟାସିକମାନେ ଇଛାକୃତ ଭାବରେ 
ପୁରାତନ ଓ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ସାହିତ୍ୟିକ ଲକ୍ଷଣ ସବୁକୁ ବିରୋଧ କରିଥିଲେ | ସେମାନେ 
ପ୍ରଚଳିତ ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ, ଧର୍ମ ନୈତିକତା ଓ ମଣିଷର ଆମ୍ବା 
ସଂପର୍କିତ ଧାରଣାକୁ ବିରୋଧ କରିଥଲେ ! ସେମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସର 


ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି || ୨୫୩ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ବିଷୟବସ୍ତୁ ଚିନ୍ତାଧାରା, ଗଠନଭଙ୍ଗୀ ଓ ଶୈଳୀ ପ୍ରଚଳିତ ଧାରା ଠାରୁ ଭିନ୍ନ ହେଲା । 
ରୋନୋଲ୍‌ଡ ସୁକେନିକ୍‌ ତାଙ୍କର ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ଉପନ୍ୟାସ The Dearth of the Novelରେ 
ଲେଖୁଥିଲେ ଯେ ପାରମ୍ପରିକ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଗଳ ଓ ଉପନ୍ୟାସ ସବୁ ସାମାଜିକ ଚଳଣି, 
ପ୍ରାକୃତିକ ବିଜ୍ଞାନ ମନୋବିଜ୍ଞାନ ଓ ମିଅ୍‌ ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ଥଲା; କିନ୍ତୁ ସେ ସବୁ 
ଗଳ୍ଥ-ଉପନ୍ୟାସର ସମୟ ଆଉ ନାହିଁ । ବାସ୍ତବବାଦୀ ଗଛ ଓ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ସମୟାନୂକ୍ରମିକତା, ପୂଟ ବା ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କଥାବସ୍ତୁର ପରିକଳ୍ଚନା ବା ଖସଡା ରହିଥୁଲା । 
ଏଥିରେ ବ୍ୟକ୍ତି-ମନସ୍ତତ୍ଵର ଚିତ୍ର ରହିଥିଲା ଏବଂ ସର୍ବୋପରି କୌଣସି ଘଟଣା ବା ପଦାର୍ଥ 
ସଂପର୍କିତ ସ୍ୁଳ ବାସ୍ତବତାର ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ଯ ରହିଥୂଲା | କିନ୍ତୁ ଉତ୍ତର ବାସ୍ତବବାଦୀ ଦୁନିଆ 
ପାଇଁ ଏସବୁ ସମସ୍ଯାମୁଳକ ଓ ଅନିଶ୍ଚିତ ହୋଇଯାଇଛି । 

ପାରମ୍ପରିକ ଗଛ ଓ ଉପନ୍ୟାସରେ ଭାବ ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଥଲା ଶଠତାପୂର୍ଣଣ ଆଦର୍ଶ 
ମାଧ୍ଯମରେ | ସେଥୁରେ ଧର୍ମୀୟ ଧାରଣାପୁଷ୍ଠ ଏକ ନୈତିକ ବ୍ଯବସ୍ଥା ରହିଥଲା । 
ଲେଖକମାନେ ସେମାନଙ୍କ ଲେଖାରେ ମଣିଷକୁ ଲେଖନାୀନିସୂତ ନ୍ୟାୟ ବଣ୍ଟନ କରୁଥିଲେ | 
କେତେକ ଲେଖାରେ ଥଲା ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଅଥବା ଆଧ୍ଧାମ୍ପିକ ଉତ୍ତରଣ, ଆଉ କେତେକ 
ଲେଖାରେ ଥିଲା ମାନବୀୟ ସହାନୁଭୂତି ଓ କରୁଣାର ଧାରା, ଯାହା ସର୍ବଦା ବିଶୁଦ୍ଧ ନ 
ଥିଲା | ବେଳେବେଳେ ଲେଖକମାନେ ମିଥ୍ୟାକୁ ବାସ୍ତବ ଜୀବନ-ଗଳ୍ପ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ 
କରୁଥିଲେ | ଏହିଭଳି ମିଥ୍ଯା ବାସ୍ତବତାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସ୍ଵରୂପ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଗଳ୍ପ ଓ 
ଉପନ୍ୟାସର ଲେଖକମାନେ ପୁରାତନ ପରମ୍ପରା ଓ ପାରଅରିକ ଧାରଣାକୁ ଭାଙ୍ଗି ଦେଇଛନ୍ତି | 
ତେବେ ଏହିଭଳି ଲେଖାରେ କିଛିଟା ବିଶ୍ୁଙ୍ଖଳା, ଉଗ୍ରବାଦ ଓ ସାହିତ୍ୟିକ ବିଭେଦତା 
ରହିଛି । ଏହିସବୁ ବୈପ୍ଟବିକ ନୂତନ ଓ ପ୍ରଗତିଶୀଳ (Avant-ତଥ୮ଏ€) ଲେଖାଗୁଡିକ 
ଅନେକ କ୍ଷୁଦ୍ରାଂଶ ବା ଅପୂର୍ଣ୍ଣାଂଶର ସମ୍ଚି । ଏଗୁଡିକ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପଦାର୍ଥର ମଣ୍ଟାଜ (Mon- 
age) ଅର୍ଥାତ୍‌ ବିଭିନ୍ନ ଚିତ୍ରାଂଶର ଯୌଗିକ ଚିତ୍ର ଓ କୋଲାଜ୍‌ (Collage) ଅଥାତ୍‌ 
ବିଭିନ୍ନ ପଦାର୍ଥର ସମାହାରରେ ସୃଷ୍ଟ କଳାମବକ ଚିତ୍ର । ଏହିସବୁ ଲେଖାରେ ରହିଛି ପରସ୍ପର 
ସହିତ ଅମେଳ ଥିବା ବହୁ ପଦାର୍ଥ ଓ ଘଟଣାକୁ ଏକତ୍ର କରିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା । ଏହିଭଳି 
ଲେଖା ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ରୂପକାମବକ ଓ ପ୍ରତୀକାମ୍ମକ ଭାବପ୍ରକାଶର ବିରୁଦ୍ଧାଚରଣ କରେ | 
ତେବେ, ଏସବୁ ସତ୍ତଭେ ଏହି ସବୁ ଗଳ୍ପ ଓ ଉପନ୍ୟାସର କେନ୍ଦ୍ସ୍ଥଳରେ ରହିଛି ମଣିଷ ଓ 
ମଣିଷର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ସଂପର୍କିତ ପ୍ରଶ୍ନ । ଏଥିରେ ଅଛି ଆମ୍ମ“ସଚେତନତା ଓ ଆମ ପ୍ରତିଫଳନ | 

ପୁର୍ବେ ଗଵ-ଉପନ୍ୟାସମାନଙ୍କରେ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ମନଗହୀରର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉଥୁଲା | 
ନୂତନ ଲେଖାଗୁଡିକରେ ସେହିଭଳି ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ନାହିଁ । ବର୍ମାନର ଲେଖାରେ ପ୍ରତୀକାମ୍ବକ 
ଅର୍ଥ ଦେବାର ପ୍ରବୃତ୍ତି ନାହିଁ । ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ କାଳର ଲେଖକ ତା” ଲେଖାର ବହିର୍ଭାଗକୁ 
ସମସ୍ତ ବାସ୍ତବତାରେ ଭରି ଦେଉଛି ଏବଂ ତାହାଦ୍ବାରା ସାହିତ୍ଯ ଓ ଜୀବନର ଅବିକଳତା 
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ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଉଛି । ସମାଲୋଚିକା ପାଟ୍ରିସିଆ ଟବିନ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ନୂତନ ଗାଳିକ 
ପାଠକକୁ ଗଳ୍ପର ବହିର୍ଭାଗରୁ ଅନ୍ତର୍ଭାଗକୁ ନେଉନାହିଁ । ସେ ଏହିଭଳି ଉପାୟ ଅବଲମ୍ବନ 
କରୁଛି, ଯାହାଦ୍ଵାରା ପାଠକ ଭିତରେ ଥିବା ପ୍ରତୀକ ଖୋଜିବାର ଇଚ୍ଛା ଦୂରେଇ ଯାଉଛି । 

ପଞ୍ଚମ ଓ ଷଷ୍ଠ ଦଶକଠାରୁ ରଚିତ ଗନ୍ଧ ଓ ଉପନ୍ୟାସ ସବୂର ବହିର୍ଭାଗ ବା ଉପରିସ୍ଥ 
ଭାବ ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛି । ଏଥିରେ ଅନେକ କିଛି ତଥ୍ୟ ରହିଛି । ଏହିସବୁ ତଥ୍ୟ 
ପାଠକମନକୁ ଏକ ସମୟରେ କ୍ଷୁବଧ କରେ ଏବଂ କୁହୁକ ଭଳି ଆକର୍ଷିତ କରେ । 
ଇଟାଲୋ କାଲ୍‌ଭିନୋଙ୍କ ମତରେ ଏହି ନୂତନ ଶୈଳୀ ଏକ ସମୟରେ ହାସ୍ୟୋଦ୍ଦୀପକ ଓ 
ସୁବ୍ୟବସ୍ଥିତ । ଏଇଠି ନୀତିପୂର୍ଣଣ ରୂପକ ଏକ ବିରାଟ ପ୍ରବଞ୍ଚନା ଅଥବା ଏକ ନିର୍ମମ 
ପରିହାସରେ ପରିଣତ ହୁଏ । ଏହିସବୁ ଲେଖା ନୀତିପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପକକୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରିବାରୁ 
ବେଳେବେଳେ ଆବେଗରେ ଶୁଷ୍କତା ଦେଖାଯାଏ, ଚରିତ୍ର କାର୍ଟୁନରେ ପରିଣତ ହୁଏ 
ଏବଂ ଲେଖାରେ ବହୁବିବରଣ ଦୋଷ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 

ପାରମ୍ପରିକ ଗଳ୍ପ ଓ ଉପନ୍ୟାସ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଓ ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଏବଂ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା ପ୍ରଦାନ କରୁଥଲା | ସେହି ବାସ୍ତବତାକୁ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନୈତିକ ଏବଂ ଆଧ୍ାମ୍ବିକ 
ଶୃଙ୍ଖଳା ଦେବା ପାଇଁ ଏହା ବାସ୍ତବବାଦ ଓ ସ୍ଵଭାବବାଦର ସୂତୃଗୁଡିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲା | 
କିନ୍ତୁ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ଗନ ବର୍ଭମାନର ବାସ୍ତବତା ( ସଂଶୟବାଦ, ବିଶୃଙ୍ଖଳା, ହିଂସା, 
ଯୌନବାଦ, ଉଭଟତା, ଅପରାଧପ୍ରବଣତା, ଦୁଃଖ, ବିଷାଦ, କ୍ଷମତାଲୋଭ, ଭୋଗବାଦ 
ଏବଂ ଜୀବନ ଓ କର୍ମ ପ୍ରତି ନକାରାମବକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗା)କୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ବୁଝି ହେଉଥବା, 
ଦେଖୁ ହେଉଥିବା ଭାଷା, ବାକ୍ୟ ଓ ଗଠନଭଙ୍ଗୀ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ କରୁଛି | ପୁରାତନ 
କ୍ଲାନ୍ତିକନକ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଲେଖାଠାରୁ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ଲେଖା ସତ୍ୟର ଅଧ୍ୂକ ନିକଟବର୍ଭୀ । 

ପାରଞ୍ଚରିକ ଗଛ ଓ ଉପନ୍ୟାସରେ ପୁରାତନ ମିଥ୍‌ ଓ ସ୍ଥାୟୀ ପ୍ରତୀକର ବହୁଳ 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥିଲା | ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ଗଛ ଓ ଉପନ୍ୟାସ ସମସାମୟିକ ମିଥ୍‌ ଓ 
ପ୍ରତୀକ ସବୂର ସାମ୍ନା କରୁଛି ଏବଂ ସେ ସବୂକୁ ଯୁକ୍ତିଦ୍ଵାରୀ ଖଣ୍ଡନ କରୁଛି ! ପାରମ୍ପରିକ 
ଗଛ ଓ ନୂତନ ଗଳ ମଧ୍ୟରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ପାର୍ଥକ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ! ପୁରାତନ 
ରଚନା ପ୍ରଚଳିତ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ପ୍ରଚାର କରୁଥଲା ଏବଂ ତା'ର ଯଥାର୍ଥତା ପ୍ରତିପାଦନ 
କରୁଥଲା | ଏହି ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ବା ସରକାରୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ଥଲା ପ୍ରଚଳିତ ରାଜନୈତିକ, 
ସାମାଜିଙ୍କ, ଅର୍ଥନୈତିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଚିନ୍ତାଧାରା । ଆଜିର ଲେଖାରେ ବ୍ୟକ୍ତିର ଚିନ୍ତାଧାରା 
ଓ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରା ମଧ୍ୟରେ ହେଉଥିବା ସଂଘର୍ଷର ଚିତ୍ର ରହିଛି । ବ୍ୟକ୍ତି ଚିନ୍ତାଧାରୀର 
ଭିନ୍ନତା ନୂତନ ସାଂସ୍କୃତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସୃଷ୍ଟି କରୁଛି । ଯଦି ଜଣେ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ 
ଗାଛିକ ଅତୀତ ପାଇଁ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରୁଛି, ତା ହେଲେ ସେ ଅତୀତର ପୁନଃଆବିଷ୍କାର 
ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରୁଛି । 

ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ଵର ଭାବଭୂମି || ୨୫୫ 
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ସତୁରୀ ମସିହା ବେଳକୁ ଓଡିଆ ଗଳ୍ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ନୂତନ ଗଳ୍ପ ଓ ଉପନ୍ୟାସର 
ପ୍ରଭାବ ପଡିଛି । ସତୁରୀ ପରେ ରଚିତ ଗଳ୍ପଗୁଡିକ ଓଡିଆ ଭାଷାରେ ଲିଖୂତ ଆଧୁନିକ 
ଗଳ୍ପଗୁଡିକଠାରୁ ଅଲଗା ହୋଇଛି । ଆଧୁନିକ ଗନ କହିଲେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପରବର୍ତୀ 
ଏହି ସମୟର, ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର, ଅନନ୍ତ ପ୍ରସାଦ ପଣ୍ଡା, 
କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କର, ରାଜକିଶୋର ରାୟ, ରାଜକିଶୋର ପଙ୍ଗନାୟକ, 
ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ଅଖଳ ମୋହନ ପଟ୍ଟନାୟକ, ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ, 
ବାମାଚରଣ ମିତ୍ର, ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୃ, ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ପତି, ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର 
ରଥ, କିଶୋରୀ ଚରଣ ଦାସ, ମନୋଜ ଦାସ, ବସନ୍ତ କୁମାର ଶତପଥୀ ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକ, 
ଦେବ୍ରାଜ ଲେଙ୍କା, କଳ୍ପନା କୂମାରୀ ଦେବୀ, ପ୍ରତିଭା ରାୟ, ବିଜୟିନୀ ଦାସ ଓ ବୀଣାପାଣି 
ମହାନ୍ତି ପ୍ରଭୃତି ଲେଖକଲେଖୁକାମାନଙ୍କ ଗଳ୍ଧ | ନୂତନ ଓ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ଗଳ୍ପସବୁ ରଚିତ 
ହୋଇଛି ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା, ଶ୍ୟାମାପ୍ରସାଦ ଚୌଧୁରୀ, ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସ, ତରୁଣକାନ୍ତି 
ମିଶ୍ର, ସତ୍ୟ ମିଶ୍ର ଜଗଦୀଶ ମହାନ୍ତି, ସମରେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସାଦ ଦାସ, ହୃଷୀକେଶ ପଣ୍ଡା ( ପ୍ରଶାସକ), 
ନାରାୟଣ ପଣ୍ଡା, ନାରୁ ମହାନ୍ତି, ପଦ୍ଧଜ ପାଳ, ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ତ୍ରିପାଠୀ, ଭୀମ ପୁଷ୍ଟି, ଗୌରହରି ଦାସ, 
ମନୋଜ କୁମାର ପଣ୍ଡା, ପୁଷ୍ଠାଞ୍ଜଳି ନାୟକ, ଯଶୋଧାରା ମିଶ୍ରଚ ଜ୍ୟୋସ୍ମା ରାଉତରାୟ, 
କବିତା ବାରିକ, ଜୟନ୍ତୀ ରଥ, ସରୋଜିନୀ ସାହୃ, ସସ୍ମିତା ବାଗଚୀ, ରଜନୀକାନ୍ତ ମହାନ୍ତି, 
ସୁରେଶ କୁମାର ଶତପଥୀ, କହ୍ନେଇଲାଲ ଦାସ, ଅଶୋକ ଚନ୍ଦନ, ପରେଶ କୂମାର ପଟ୍ଟନାୟକ, 
ବିଷ୍ଣୁ ସାହ ଜ୍ୟୋତି ରଞ୍ଜନ ନନ୍ଦ, ଦୀପ୍ତିରଂଜନ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଅଭୟ ବାରିକ, ଦେବବ୍ରତ 
ମଦନରାୟ, ଅଜୟ ସ୍ବାଇଁ, ଗାୟତ୍ରୀ ସରାଫ, ମୋନାଲିସା ଜେନା, ପାରମିତା ଶତପଥୀ, 
ଚିରଶ୍ରୀ ଇନ୍ଦ୍ରସିଂ ଓ ଆଉ କେତେକ ତରୁଣ ଗାଳିକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା । 

ଏହି ସମସ୍ତ ଉତ୍ତର-ସତୁରୀ ଗାଳିକମାନଙ୍କର ଗଳ୍ପକୁ, ଉଭୟ ଭାବଧାରା ଓ 
ଗଠନଗଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ, ପୁଥବୀର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ ରଚିତ ନୂତନ ଗଳ୍ପର 
ପ୍ରତିଫଳନ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହୁଏ । ଏହି ସମସ୍ତ ଗାନ୍ିକଙ୍କର ଗଳ୍ପ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆଲୋଚନା 
କରିବା ପ୍ରବନ୍ଧର ସୀମିତ କଳେବର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସମ୍ଭବ ନୂହେଁ । ତେଣୁ ଏଠାରେ ଚାରିଜଣ 
ଗାଳିକ ସତ୍ଯ ମିଶ୍ର ନାରାୟଣ ପଣ୍ଡା, ଦୂଷୀକେଶ ପଣ୍ଡା ଓ ମନୋଜ କୁମାର ପଣ୍ଡାଙ୍କର 
କେତୋଟି ଗଳ୍ପ ବିଷୟରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଉଛି ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ଗଳ୍ନଗୁଡିକ କିପରି 
ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ, ସେ ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି | ଏହି ଗାଳିକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ରଚିତ ଗଳଗୁଡିକରେ ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି ଯେ ସେଗୁଡିକ ଧର୍ମନିରପେକ୍ଷ ଏବଂ ସେଥିରେ 
ରୋମାଣ୍ଟିକ ଅଥବା ଆଧ୍ଧାମ୍ପିକ ଉତ୍ତରଣର ପ୍ରୟାସ ନାହିଁ | ସେଗୁଡିକର ପାରମ୍ପରିକ ସୁଗଠିତ 
ପୁଟ, ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ଓ ନାତିଶିକ୍ଷା ନାହିଁ ଏସବୂରେ ରହିଛି ପରମ୍ପରା ଓ ଗତାନୂଗତିକତା 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏକ ବିଦ୍ରୋହାମ୍ମକ ଓ ବିଦୂପାମପକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ! 


୨୫୬[| ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ବର ଭାବଭୁମି 
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ସତ୍ୟ ମିଶ୍ରଙ୍କର “ ଯିଶୁ ଖ୍ରୀଷ୍ଟ ଗପରେ ଆମେ ଦେଖୁ ଦୂଇଜଣ ଅବିବାହିତ ଯୁବକ ଓ 
ଯୁବତୀ ପିଟର ଓ ସ୍କାରିଆଙ୍କୁ | ସେମାନେ ପରସ୍ପରକୁ ଖାତିର ନ କରି ଏକାଠି ରୁହନ୍ତି, ପୋଷା 
ମାଙ୍କଡ ରକିର ସହାୟତାରେ ଚୋରି କରନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର ଜୀବନ ପାରମ୍ପରିକ ଧର୍ମ ଓ 
ନୈତିକତା ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତିତ ନୁହେଁ | ସ୍କାରିଆ ପିଟରକୁ ଚର୍ଚଚକୁ ଯିବା ପାଇଁ କହିବାରୁ ପିଟର 
କହିଛି ଯେ ସେ ଚର୍୍ଚକୁ ଯିବ, ଯଦି ସେଠାରେ ଚୋରି କରିବା ପାଇଁ କିଛି ମାଲ୍‌ ମିଳିବ । 

ପିଟର ଚୋରି ଭଳି ଯେ ଏକ ଅପରାଧ କରେ, ତା ନୁହେଁ, ସେ ଭୋଗବାଦ ଓ 
ଯୌନବାଦରେ ମଧ୍ଯ ବିଶ୍ଵାସ କରେ | ସେ ସ୍କାରିଆ ସହିତ ବୀଭତ୍ସରତି କରେ, ପୁଣି 
ଯୌନଲାଳସା ତୃପ୍ତି ପାଇଁ ବେଷ୍ୟାବସ୍ତିକୁ ଯାଏ । ତା ମତରେ “ବିବାହ ହିଁ ନାରୀ 
ପୁରୁଷର ଯୌନସଂପର୍କ ପାଇଁ ଏକମାତ୍ର କୈଫିୟତ ନୁହେଁ ।' (୬) 

ଏକଦା ରକି ସ୍କାରିଆର ଲୁଗାପଟା ଟାଣି ତାକୁ ନଗ୍ନ କରିଦେବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା 
କରୁଥିବାର ଦେଖୁ ପିଟର୍‌ ରକିକୁ ମାରି ଦେଉଛି । କିନ୍ୁ ସେ ତାକୁ ମାରିଛି କୃଶବିଦ୍ଧ କରି, 
ଠିକ୍‌ ଯେମିତି ଯିଶୁଙ୍କୁ କୃଶବିଦ୍ଧ କରାଯାଇଥୁଲା | ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ କୁଶବିଦ୍ଧକରଣର ବିଦୂପାମୂକ 
ଅନୁକରଣ କରାଯାଇଛି, ଯାହା ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟାନମାନଙ୍କ ପାଇ ଏକ ଅପବିତ୍ର ଓ ଅଧର୍ମ କଥା: 

ସେଇ ପରିଚିତ କୋଠରି ଓ ପରିଚିତ କାନ୍ଧ ଅଥଚ କାନ୍ଧରେ 

ଝୁଲି ରହିଥଲା ଗୋଟିଏ ସାଂଘାତିକ ମୂତ୍ୟୁର ନମୁନା ! କାନ୍ଧକୁ 

ଲଗାଇ ଗୋଟିଏ କାଠର କୃଶ ରଖାଯାଇଚି ଓ ତା' ଦେହରେ 

କଣ୍ଟା ବାଡେଇ ରକିକୁ କୃଶବିଦ୍ଧ କରାଯାଇଚି | ଅବିକଳ ଖ୍ରୀଷ୍ଟଙ୍କ 

ପରି (ଯିଶୁଖୀଷ) ( ୯) 

ପିଟର ଆବିଷ୍କାର କରିଛି ଯେ ପାପ ପ୍ରତି ତା'ର ବହୁ ଆଗରୁ ରହିଥିବା ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ 
ଆକର୍ଷଣ ଏହା ଭିତରେ ଏକ ଭକ୍ତିରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଛି, ଏପରିକି, ଯଦି ପାପ ଏକ 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଆକୃତି ଧାରଣ କରି ତା' ଆଗରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୁଏ, ତେବେ ତାକୁ ସେ ପୂଜା କରିବ | 

ଏହି ଗଳ୍ପଟିରେ ଗାନିକ ପାରମ୍ପରିକ ଭାବରେ ଦୋଷୀକୁ ଦଣ୍ଡ ଦେଇ ଲେଖନୀ 
ନିସୂତ ନ୍ୟାୟ ପ୍ରଦାନ କରିବା ପରିବର୍ଭେ ପାପ ଓ ପୁଣ୍ୟ ସଂପର୍କିତ ପାରମ୍ପରିକ ଧାରଣାକୁ 
ବିଘଟିତ କରିଛନ୍ତି | 

ତାଙ୍କର ' ପାଶବିକ” ଗଳ୍ପରେ ପଶୁର ପାଶବିକତା ସାଙ୍ଗକୁ ଅନ୍ୟର କଷ୍ଠ ଦେଖୁ 
ଆନନ୍ଦ ପାଇବାର ପ୍ରବୃଭି ଏକ ପଶୁର କାହାଣୀ ମାଧ୍ଯମରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଏହା ଏକ ଉତ୍ତର- 
ଆଧୁନିକ ରୂପକଥା (Fab!) ଯେଉଁଠି ବାସ୍ତବତା, କଳନା ଓ ଭୟଙ୍କର ଅନୁଭୂତିର ମିଶ୍ରଣ 
ଘଟିଛି । ଏଠାରେ ପାରମ୍ପରିକ ପୃଟ ନାହିଁ | ଗଛଟିରେ ଗୁରୁତ୍ବପୁର୍ଣ୍ଣ ଓ ଗୁରୁତ୍ଵହୀନ, ଭୟଙ୍କର 
ଓ ହାସ୍ୟୋଦ୍ଦୀପକ, ଟ୍ରାଜିକ୍‌ ଓ କମିକ୍‌ ମଧ୍ଯରେ ଥିବା ପ୍ରଚଳିତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଅସ୍ପଷ୍ଟ 
ହୋଇଯାଇଛି | 
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ଗୋଟିଏ ବିଲେଇର ଚାରିଗୋଟି ଛୁଆଙ୍କୁ ଭୁଆଟାଏ ଆସି ଖାଇଯାଇଛି | ପାଖ 
ଘରେ ପଶି ବିଲେଇ ଦେଖେ, ଅନେକ ଲୋକ ଖାଇବାରେ ଲାଗିଛନ୍ତି | ସେ ସେମାନଙ୍କୁ 
ରିକ୍ତ ମାତୃତ୍ଵର ଦୁଃଖ ଶୁଣେଇବାକୁ ଯାଇଛି; କିନୁ ସେମାନଙ୍କଠାରୁ ସେ ସହାନୂଢୂତି ବଦଳରେ 
ଦଣ୍ଡ ପାଇଛି | ଜଣେ ତା”ର ଲାଞ୍ଜ ଟାଣିଛି ତ ଜଣେ ତାକୁ ଶୂନ୍ଯ ଶୂନ୍ଯେ ଉପରକୁ 
ଉଠେଇ ନେଇ ତଳେ କଚାଡି ଦେଇଛି । ସେ ସେମାନଙ୍କୁ କରୁଣ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଚାହିଁଛି ଏବଂ 
ଦୃଷ୍ଟ ରାକ୍ଷସ ଭୁଆଟା ତାର ସବାସାନ ଛୁଆଟିକୁ ନେଇଯିବା କଥା କହିଛି । ତା କଥା ନ 
ଶୁଣି ନିଶୁଆ ଲୋକଟା ଛାଞ୍ଚୁଣି ଆଣି ତା ମୁହଁରେ ଖେଞ୍ଜ ଆନନ୍ଦ ପାଇଛି । ଭୟରେ ଦୌଡ଼ି 
ପଳାଇଲାବେଳେ ବିରାଡି ମତ ଦେଇଛି ଯେ ମଣିଷମାନେ ଅତି ଭୟଙ୍କର ଭାବରେ 
ନିଶୁର । 

ବିରାଡିର ନିଜସ୍ଵ ଦୁଃଖ ଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ପଶୁ ଓ ତା” ନିକଟରେ ପାଶବିକତା 
ରହିଛି । ସେ ଗୋଟିଏ ମୁଷାଛୁଆକୁ ଧରି ତାକୁ ନିଜ ଦୁଃଖର କାହାଣୀ ଶୁଣାଇ ସାରିଲା 
ପରେ ଏକ ବିକଳାଙ୍ଗ ରକ୍ତାକ୍ତ ମାଂସପିଣ୍ୁଳାରେ ପରିଣତ କରିଦେଇଛି । 

“ ମାଛି' ଶୀର୍ଷକ ଏକ ଗଳ୍ପର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ସତ୍ୟ ମିଶ୍ର କୋଲାଜ୍‌ ଟେକନିକ୍‌ ପ୍ରୟୋଗ 

କରିଛନ୍ତି: 

ଉପରକୁ ଅନେଇଲେ ଛାତ ଉପରୁ ଝୁଲୁଥିବା ପଙ୍ଖାଟି ଦିଶିଯିବ । 

କାନ୍ଧକୁ ଦେଖୂଲେ ଦେଖାଯିବ ଅନେକ ପ୍ରେତ ପୁରୁଷଙ୍କ ଶେତା 

ମୁହଁ ଓ ସେମାନେ ଦାନ୍ତ ଦେଖେଇ ଖତେଇ ହେଉଥିବାର 

ଦୃଶ୍ୟ | ବିଛଣାକୁ ଅନେଇଲେ ଦିଶିଯିବ ଗୋଟିଏ ଦରମରା 

ବୁଢୀର ଦେହ | ମୁଣ୍ଡଟା ଦିଶୁଥୁବ ଗୋଟିଏ ସଢିଯାଇଥବା 

ତରଭୁଜ ପରି । ମୁଣ୍ଡର ପାଚିଲା, ଟାଆଁସା ବାଳସବୁ ପିନ୍‌ 

ପରି ଛୋଟ ଛୋଟ କରି କଟା ହୋଇଥିବ । ନିହାତି ବୀଭସ-ନାରୀ 

ବୋଲି ଭାବି ହେବନାହିଁ । ଜଣାଯିବ ଯେମିତି ଗୋଟିଏ ନୃଶଂସ 

ଜାପାଳିକ ¦ ଛାତ ତଳେ ଫୋନ୍‌ଟା ଘୁରୁନାହିଁ, ସ୍ଥିର ହୋଇ 

ରହିଚି । ତେଣୁ ଦେଖ୍ଲେ ମନେ ହେବ ଯେମିତି ଗୋଟିଏ 

ଅତିକାୟ ଡ୍ରାଗନ୍‌ପକ୍ଷୀ ତା'ର ବିଶାଳ ଡେଣା ମେଲାଇ ଛାତତଳେ 

ସ୍ପିର ହୋଇ ରହିଯାଇଛି (ମାଛି, ୧୦୫) | 

ଏହି ଗଳ୍ଟିରେ ଲୋରା ନାମକ ନର୍ସର ପରିଚୟ ସଂକଟ ସଂପର୍କିତ ବାସ୍ତବତାକୁ 
ନିବିଡ କରାଯାଇଛି, ଇହ୍ରିୟଗ୍ରାହ୍ଯ କେତେକ ବର୍ଣ୍ଣନା ମାଧ୍ୟମରେ । ଲୋରା ଆଠବର୍ଷ 
କାଳ ରୋଗୀମାନଙ୍କର ସେବାକରି ରୁଗ୍ଣ ହୋଇଗଲାଣି । ଏବେ ଆଉ ତା'ର ବେଶୀ 
ମୋହ କିମ୍ବା ଉତ୍ସାହ ନାହିଁ । କୋଠରିର ନିର୍ଜନତା ଓ ତାର କେନ୍ଦ୍ରସ୍ଥଳରେ ଜଣେ ବୟସ୍କା 
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ରୋଗିଣୀର ଅନୁପସ୍ଥିତ ଉପସ୍ଥିତିକୁ ସେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଭୟ ଓ ଘୂଣା କରୁଛି | ରୁମ୍‌ ଭିତରେ 
ମାଛିଟିଏ ଲୋରାକୁ ଖାତିର୍‌ ନକରି ତାର ଉପସ୍ଥିତିକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରୁଛି । କୋଠରି ଭିତରେ 
ମାଛିର ଗୁଞ୍ଜନ ଓ ଘୂରି ବୁଲିବାଟା ଲୋରା ପକ୍ଷରେ ଅସହ୍ୟ । ସେ ଭାବୁଛି, ମାଛିଟା ତା 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଲୋଗାନ ଦେଇ ସାରା ପୂଥବୀକୁ ଶୁଣାଇବାକୁ ଚାହେଁ ଯେ ଲୋରା ନାହିଁ ! 
ଲୋରାର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଏକ ବିରାଟ ନାସ୍ତି, ଏକ ମସ୍ତବଡ଼ ଫ୍ୃପ । ଗୋଟାଏ କିଛି ନାହିଁ । ପୁଣି 
ସେ ଚିନ୍ତା କରୁଛି, ବୂଢୀଟା ମଧ୍ଯ ତା'ର ଅସ୍ତିତ୍ଵକୁ ସ୍ଵୀକାର ନକରି ଭାବୁଛି ଯେ ସେ ସେଇ 
କୋଠରିରେ ଏକଲା ଶୋଇଛି - ଲୋରା ସ୍ଥୃତିର ସାମାନ୍ୟତମ ସ୍ଵୀକୃତି ତା ପାଖରେ 
ନାହିଁ । 

କୋଠରି ଭିତରେ ନିତ୍ଚଳତା | ଲୋରା ନିଶ୍ଚଳତାର ମୂତ୍ୟୁ ଇଚ୍ଛା କଲା | ଟେବୁଲ 
ଉପରେ ମାଛିଟି ବସିଥିବାର ଦେଖୁ ସେ ବୁଢୀର ମୁଣ୍ଡଟାକୁ ଉପରକୂ ଉଠାଇ ଟେବୁଲ 
ଉପରେ ଠିକ୍‌ ସେହି ମାଛିକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ତିନିଥର କଚିଲା । ବାରମ୍ବାର ଛେଚିବାରୁ ବୁଢୀର 
ମୁଣ୍ଡଟି ଫାଟିଗଲା । ଏଥିରେ ଲୋରା ମନରେ ବିଚିତ୍ର ତୃପ୍ତି ଓ ଆନନ୍ଦ ଆସଛି; କିନୁ ସେ 
ଆବିଷ୍କାର କଲା ଯେ ମାଛିଟି ଉଡିଯାଇଛି; ସେ ମରିନାହିଁ । ସେତିକିବେଳକୁ ଡାକ୍ତର 
ଆସିଲେ | ଲୋରା ଆଖରେ ଡାକ୍ତର ଗୋଟିଏ ମାଛି ପରି ଦିଶିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ଏପରିକି 
ତାଙ୍କ ବୋତାମଦିଆ ଏପ୍ରନ୍‌ଟା ଦୁଇପଟକୁ ଖୋଲିଯାଇ ଗୋଟିଏ ମାଛିର ଦୁଇଟା ପ୍ରସାରିତ 
ପକ୍ଷ ପରି ଦେଖାଗଲା | ଲୋରା ଭାବିଲା, ଡାକ୍ତର ମାଛିପରି ଲୋରାରେ ଦେହରେ ଚଢି 
ତା'ର ରକ୍ତ ଶୋଷି ପୁଣି ତାର ସ୍ପିତିକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବେ କି ? ଲୋରା ଭାବିବାକୁ ଲାଗିଲା 
ଯେ ମାଛିମାନଙ୍କ କବଳରୁ ତାର ମୁକ୍ତି ନାହିଁ ଅର୍ଥାତ୍‌ ତାର ଅସ୍ତିତ୍ଵକୁ କେହି ସ୍ଵୀକାର 
କରିବେ ନାହିଁ । 

ଏହିଭଳି ଏକ ଗଳନରେ ଆମେ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଓ ବଳିଷ୍ଠ ପଟ ପାଇବା ନାହିଁ କିମ୍ବା 
ଲୋରା ଚରିତ୍ରର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଚିତ୍ରଣ ପାଇପାରିବା ନାହିଁ । ଆମେ ଏଠାରେ ଦେଖୁଛେ 
ଲୋରାର କେତେକ ତୀବ୍ର ଅନୁଭୂତି ଏବଂ ଲୋରାର ସେହି ତୀବ୍ର ଅନୁଭୂତି ଓ 
ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣରେ ଭାଗୀଦାର ମଧ୍ଯ ହେଉଛେ | 

ନାରାୟଣ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଗଳଗୁଡିକ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଓ ବ୍ୟତିକରମର ଛାପ ବହନ କରେ, ଉଭୟ 
ଶୈଳୀ ଓ ବିଷୟ ବୟନରେ । ପାରମ୍ପରିକ କଥାବସ୍ତୁ ଘଟଣା, ଚରିତ୍ର ଓ ବର୍ଣ୍ଣନା ଶୈଳୀକୁ 
ପରିତ୍ୟାଗ କରି ସେ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଏକ ସଂପୂର୍ଣ ନୂତନ ଇଲାକାକୁ ନେଇଯିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଲିଖନଶୈଳୀ ଏକ ସମୟରେ ତଥ୍ୟଭିତ୍ତିକ ଓ କଳନାପ୍ରବଣ ! ସେ 
ସା, କାମ୍ୟ ଓ କାଫ୍‌କାଙ୍କର ସ୍ପିତିବାଦୀ ଦର୍ଶନ ଦ୍ଵାରା ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବିତ । ଜାଁ ପଲ୍‌ ସାଇଁ 
ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତାର ଅର୍ଥହୀନତା ବିଷୟ ଚିନ୍ତା କରିବା ଅବସରରେ ତାଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସ Nausea 
(ଅରୁଚି) ରଚନା କରିଥୁଲେ ! ଫ୍ରାନ୍‌ଜ୍‌ କାଫ୍‌କା ଜଗତର ଉଦ୍‌୍ଭଟତାକୁ ନେଇ The Trial 
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ଓ The Caus1/eର ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିଥଲେ । ସ୍ଥିତିବାଦୀ ବା ଅସ୍ତିତଵବାଦୀ ଦାର୍ଶନିକମାନେ 
ଏକ ନିଷ୍ଣୁର ଜଗତରେ ମନୁଷ୍ୟୋଚିତ ଜୀବନଯାପନ ପାଇଁ ଯୁକ୍ତି କରିଛନ୍ତି । ପଲ ଟିଲିଚ୍‌ 
ତାଙ୍କର ବିଖ୍ୟାତ ପୁସ୍ତକ 7/1 ୯ଠ4୫¢ 1୦ ଭରେ ଜୀବନର ବାହ୍ୟ ଅଥିଶୂନ୍ୟତା ସତ୍ତେ 
ଏହା ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେବାର ସାହସକୁ ନିଜ ଦର୍ଶନର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ କରିଛନ୍ତି । ଆଲ୍‌ବଟ୍‌ 
କ୍ୟାମୁ ତାଙ୍କର 77/1¢ Rebe/ ପୁସ୍ତକରେ କହିଛନ୍ତି ଯେ ଆମେ ଜଗତର ଉଭଭଟତା ବିରୋଧରେ 
ସଂଗ୍ରାମ କରି ଏକ ବିପ୍ଲବାମୂକ ଜୀବନ ଯାପନ କରିପାରିବା । 

ମଣିଷ ସମୟ ଦ୍ଵାରା କବଳିତ ହେବାକୁ ଚାହୁଁ ନ ଥଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ସମୟର 
ଅଧୀନ | ଏହା ହେଉଛି ମଣିଷ ଜୀବନର ଏକ ଉଦ୍ଭଟ ଅନୁଭବ । ଏହି ଅନୁଭବକୁ 
ନେଇ ନାରାୟଣ ପଣ୍ଡାଙ୍କର “ ଶିଶୁ ହନୁ ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଗଛ ରଚିତ | ଗଛର ନାୟକକୁ ରାସ୍ତାକଡର 
ହାତ ଦେଖାଳି କହିଛି ଯେ ତାର ଖରାପ ସମୟ ପଡିଛି ! ହଠାତ୍‌ ସେ ମାଇକ୍‌ରୁ ଗୀତ 
ଶୁଣିଛି- “ ଦୂନିଆରେ ସମୟର ନଇ ବହିଯାଏରେ” | ତାପରେ ସେ ବାହାରିଛି ସମୟର 
ମୁଳ ଉତ୍ସ ଖୋଜିବାକୁ । ସମୟର ଉତ୍ସ ଆବିଷ୍କାର କରି ଯେ ସେହି ଉତ୍ସଟିର ମୁହଁଟିକୁ ବନ୍ଦ 
କରିଦେବ ଏବଂ ଫଳରେ ସମୟ ବହିବ ନାହିଁ | ସମୟର ମୂଳଉତ୍ସ ଖୋଜିବାକୁ 
ବଦ୍ଧପରିକର ହୋଇ ସେ ସାଇକେଲ୍‌ ଟିଉବ୍‌ର ଯନ୍ତ୍ର ନିର୍ମାଣ କରି ପ୍ରବହମାନ ସମୟ 
ନଇର ଉତ୍ସ ଖୋଜି ଖୋଜି ଯେଉଁଠି ପହଞ୍ଚଯାଏ, ସେଠି ସୋରିଷଟିଏ ଭିତରୁ ଝରୁଥାଏ 
ନଇର ସୁଅ | ସେ ତାକୁ ଆଣି ନିଜର ବାଁ ହାତ ବୂଢାଆଙ୍ଗୁଠିର ନଖ ଉପରେ ରଖେ । 
ନଖ ଉପରେ ବିନ୍ଦୁ ବିନ୍ଦୁ ସମୟ ଜମିବାକୁ ଲାଗେ । ଏହି ବିନ୍ଦୁ ବିନ୍ଦୁ ସମୟକୁ ସେ ତଳେ 
ପକେଇ ପାରିଲା ନାହିଁ । କାରଣ ତଳେ ପଡିଲେ, ତାହା ସ୍ରୋତ ହୋଇ ବହିଯିବ । 
ତେଣୁ ତରତର ହୋଇ ନିଜର ନଖ ଉପରେ ଜମିଥିବା ବିନ୍ଦୁ ବିନ୍ଦୁ ସମୟକୁ ସେ ଚାଟିଦେଲା 
ଏବଂ ସୋରିଷଟିକୁ ବି ପାଟିରେ ପକେଇ ଗିଳିଦେଲା । କିନ୍ତୁ ପେଟ ଭିତରେ ସୋରିଷ 
ଭିତରୁ ସମୟର ଝର ଝରିଚାଲିଲା । ନିଜ ଭିତରେ ସମୟକୁ ସାଇତି ରଖୁବାର ପ୍ରୟାସ 
ବ୍ୟର୍ଥ ହେଲା | ସମୟ ଲୁହ, ଝାଳ, ପରିସ୍ରା ହୋଇ ବାହାରକୁ ଆସିଲା ଏବଂ ସ୍ରୋତ 
ହୋଇ ବହିବାକୁ ଲାଗିଲା । 

ସମୟର ସ୍ତରୋତକୁ ଅଟକାଇବା ମଣିଷର ସାଧ୍ଯାତୀତ ! ପ୍ରବହମାନ ସମୟର 
ସୁଅରେ ମଣିଷ କେଡେ ଅସହାୟ ଏବଂ ତା'ର ପ୍ରତିବାଦ-ପ୍ରତିରୋଧ ସତ୍ତ୍ଵେ ସମୟ 
କିଭଳି ଅପ୍ରତିରୋଧ୍ୟ ଓ ମଣିଷର ଭବିତବ୍ୟ ମଧ୍ୟ ଏକ ଦାରୁଣ ଶୂନ୍ୟତା, ତାହା ହିଁ 
ଏଠାରେ ପ୍ରତିପାଦିତ ! ତଥାପି ଏହି ଉଦଟତା ବିରୋଧରେ ମଣିଷ ସଂଗ୍ରାମରତ | 

ନାରାୟଣ ପଣ୍ଡାଙ୍କର “ ମହାତୀର୍ଥ ଯାତ୍ରୀ? ଗଛରେ ଅନେକ କିଛି ଫଳପ୍ରାପ୍ତିର 
ଆଶା ରଖୁ ମହାତୀର୍ଥ ଯାତ୍ରାରେ ବାହାରିଛନ୍ତି ଯାତ୍ରୀମାନେ | ସେମାନଙ୍କର ଧାରଣା, ମହାତୀର୍ଥ 
ହେଉଛି “ ନିଶ୍ଚୟ ସେଇ ଧାମ, ଯେଉଁଠାରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନିଜର ସର୍ବୋତ୍ତମ ନିଜତ୍ଵ ହାସଲ 
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କରି ପାରନ୍ତି ” ( ୧୪) | ଯାତ୍ରାର ପରିଚାଳକଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଅବମାନନା କରିବା ଯାତ୍ରୀମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ ଅଚିନ୍ତନୀୟ | ସେମାନେ ଯାତ୍ରା କରୁଥିବା ଟ୍ରେନ୍‌ଟି ପହଞ୍ଚଯାଏ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରେ, 
ଯେଉଁଠି ଆଗକୁ ରାସ୍ତା ନାହିଁ । ଲକ୍ଷ୍ୟସ୍ଥଳରେ ପହଞ୍ଚବା ପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ ପଡିଛି ଆଉ ଏକ 
ନୂଆ ରେଲ ଲାଇନର | ସେତେବେଳକୁ ଯାତ୍ରୀମାନଙ୍କର ଚଳତ୍ଶକ୍ତି ଶେଷ 
ହୋଇଯାଇଛି । କଷ୍ଟକର ଅନୁଭୂତିର ଲୌହପୋଷାକ ପିନ୍ଧି ସେମାନେ ସ୍ତର୍ଶଶକ୍ତିହୀନ 
ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । ପରିଚାଳକଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ୍ରମେ ସେମାନଙ୍କୁ ସ୍କିପର କରି ସେମାନଙ୍କ 
ଉପରେ ରେଳଧାରଣା ବସାଗଲା । ଏଇ ରେଳ -ଧାରଣା ଉପର ଦେଇ ମହାତୀର୍ଥ ଯାଏ 
ରେଳଗାଡି ଚାଲିଲା ବେଳକୁ ସେଥିରେ କୌଣସି ଆଶାୟୀ ଯାତ୍ରୀ ନାହାନ୍ତି । ଅଛନ୍ତି 
କେବଳ ପରିଚାଳକ ଓ ତାଙ୍କର ଆମ୍ପୀୟସ୍ବଜନ । 

ଆମ୍ଉପଲବଧ୍‌ ପାଇଁ ଓ ମୁକ୍ତିପାଇଁ ପ୍ରଚଳିତ ଧର୍ମ-ଧାରଣା, ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଚିନ୍ତାଧାରା ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ତଥାକଥତ ଧର୍ମଗୁରୁମାନେ ମଣିଷକୁ ଭୁଲ ମାର୍ଗରେ ପରିଚାଳିତ 
କରିଥାଆନ୍ତି । ସେହି ମାର୍ଗରେ ଯାଇ ମଣିଷ ବହୁ ଯନ୍ତ୍ରଣା ପାଏ, କିନ୍ତୁ ତାର କିଛି ଲାଭ 
ହୁଏନାହିଁ | କେବଳ ମାତ୍ର କିଛିଟା ପାର୍ଥବ ଲାଭ ହୁଏ ତଥାକଥୁତ ଧର୍ମଗୁରୁ ଓ 
ବଡ଼ପଣ୍ଡାମାନଙ୍କର | ଏହି କଥା ଏକ ଶାଣିତ ସାଟାୟାର ମାଧ୍ଯମରେ କୁହାଯାଇଛି “ ମହାତୀର୍ଥ 
ଯାତ୍ରୀ' ଗଳ୍ପଟିରେ |! ଗଳ୍ପଟି ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ପ୍ରଚଳିତ ଧର୍ମଧାରଣା ଓ ଧାର୍ମିକ ପ୍ରଥାର 
ବିରୋଧୀ | 

 ଆମୁସମର୍ପଣର କେତେକ ସର୍ଭ” ଗଛରେ ' ଲଶ୍ଵର ଏକ କାଳ୍ପନିକ ଧାରଣା 
ବୋଲି ଘୋଷଣା କରି ଦିବାକର ନିଜକୁ ମୁକ୍ତ ମନେ କରିଛି ଏବଂ ଏହାର ପୂର୍ବ ମୁହୂ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତା'ର ମୁଣ୍ଡ ଉପରେ ସ୍ଵର୍ଗ ବୋଲି ଯାହା ଦିଶୁଥୁଲା, ତାହା ଅନ୍ତରହିତ ହୋଇଯାଇଛି । 
ସେ ଭୟ ପାଇଛି । କାରଣ ଇଶ୍ଵର ସଂପର୍କିତ ପ୍ରତିଶୁତି ମିଛ ହେଲେ ହେଁ ସେଥୂରେ 
ନିରାପତ୍ତାବୋଧର ଏକ ମାଦକତା ଥାଏ | କିନ୍ତୁ ନିଲିପ୍ତ ଫାଙ୍କା ଆକାଶ ପାଖରୁ ଛେଉଣ୍ଡର 
ଅସହାୟତା ବ୍ୟତୀତ ଆଉ କିଛି ମିଳେନାହିଁ, ଭଶ୍ବରଙ୍କ ଅନୁପସ୍ଥିତିକନିତ ଅସହାୟତାରୁ 
ରକ୍ଷା ପାଇବା ପାଇଁ | 

ଦିବାକର ଭାବିଲା, ଭଶ୍ବରଙ୍କୁ ବିଶ୍ଵାସ ନ କରି ଯେଉଁ ଶୂନ୍ୟସ୍ଥାନ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି, 
ତାକୁ ନାରୀ ପ୍ରେମ ଦ୍ଵାରା ପୁରଣ କରିହେବ | “ ପ୍ରେମିକାର ସାନ୍ଧିଧ୍ୟର ପ୍ରତିଟି ମୁହୁ୍ଭର 
ଗର୍ଭରେ ମହାକାଳର ବ୍ୟାପ୍ତିକୁ ଧରି ରଖୁବାର ଦାମ୍ଭିକତା ସେ ପୋଷଣ କଲା, ଯାହା 
ଭିତରେ ଲୀନ ହୋଇଯିବ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ଶବ ଏବଂ ତାଙ୍କ ମିଥ୍ଯା ପ୍ରତିଶ୍ରତିର ସ୍ଵର୍ଗ” । 
ଦିବାକରର ଏହି ନିଷ୍ଠାପ ଥିବ୍ଧତ୍ୟଂ ଓ “ରୋମାଣ୍ଡିକ ଆଶା” ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇଗଲା, ସେ 
ଯେତେବେଳେ ଆବିଷ୍କାର କଲା ଯେ ପୁରୁଷର ମନ ଭିତରେ ନାରୀ ପାଶବିକ ଉପଭୋଗ 
ଲାଳସାର ଅଗ୍ଲୟୁପାତ ଘଟାଇଥାଏ । ଲେଖକ ଏଠାରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକ ଉତ୍ତରଣ ଅଥବା 
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ରୋମାଣ୍ବିକ୍‌ ଉତ୍ତରଣରେ ବିଶ୍ଵାସ କରିନାହାନ୍ତି, କିନ୍ତୁ ଧର୍ମ ଓ ପ୍ରେମର ବିଫଳତା ଯୋଗୁ 
ମଣିଷ ମନରେ ଯେଉଁ ଶୂନ୍ୟସ୍ଥାନ ସୃଦ୍ି ହୋଇଛି, ତାର ଏକ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି | 

ଦାୟିତ୍‌ବାନ' ଗଳ୍ପର ଦାୟିତ୍ବବାନ୍‌ ଜନୈକ କନିଷ୍ଠ ଅଧବକାରୀ, ଦିବାକର, 
ବିନାଦୋଷରେ ଉପରିସ୍କ ଅଫିସରଙ୍କ ନିକଟରେ ଦୋଷୀ ସାବ୍ଯସ୍ତ ହୋଇଛି । ସେ 
କାମଚୋର ନୁହେଁ, ସବୁ କାମ ଦାୟିତୃସଂପନ୍ଧ ଭାବରେ ତୁଲାଇବାକୁ ଚାହେଁ । ତାର 
ଏହି ଦାୟିତ୍ଵବବୋଧ ଓ କର୍ଉବ୍ଯନିଷ୍ଠା ତାର ଅପରାଧ | “ଏକ ଡାମ୍ଫଣର କାହାଣୀ” ଗଳ୍ଚର 
ନାୟକ ଅନ୍ୟ ଏକପ୍ରକାର ସଂକଟର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୁଏ | ତା ମାଲିକ ତାକୁ ତାର ସ୍ଵାଧୀନତା 
ସଂପର୍କରେ ଏକ ଭାଷଣ ଦେଇସାରିଲା ପରେ ତାକୁ ଏକ ଡାମ୍ଫଣ ଦିଅନ୍ତି | ପରେ ଗନ୍ଥନାୟକ 
ବୁଝେ ଯେ ଡାମ୍ମଣଟି ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଥଲା ନିଜ ହାତରେ ନିଜର ଦୂଇ ଓଠକୁ ସିଲେଇ କରିବା 
ପାଇଁ ଅର୍ଥାତ୍‌ ମାଲିକଙ୍କର ଅନ୍ୟାୟ ସହ୍ୟ କରିବା ଓ କିଛି ପ୍ରତିବାଦ ନ କରିବା ପାଇଁ ଏହି 
ଡାମ୍ଶଣର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି । ଗଛରେ ସମାଜର ଶଠତା, କପଟାଚାର ଓ ଉଭଟତା 
ପ୍ରକାଶିତ | ଚିତ୍ରକର ଦିବାକରକୁ ନେଇ ରଚିତ ଗଛ ˆ ଦିବାକରର ଦୁଃଖ” ଏକ ସାମାଜିକ 
ବ୍ୟଙ୍ଗ | ସାମ୍ରାଟଙ୍କ ଆୟୋଜିତ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶନୀ ପାଇଁ ଦିବାକର ସମ୍ରାଟଙ୍କର ଏକ କାର୍ଟୁନ୍‌ 
ପଠାଇବାକୁ ଚାହେଁ । ସମ୍ରାଟଙ୍କୁ ସେ ଚିତ୍ରିତ କରିବାକୁ ଚାହେଁ ଜଣେ ରାକ୍ଷସ ଭାବରେ 
ଅଥବା ସର୍ବଗିଳା ବିରାଟ-ଉଦର ବିଶିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତି ଭାବରେ | କାରଣ ସେ ଜଣେ ସତ୍ୟନିଷ୍ଠ 
ଶିଳ୍ପୀ ଭାବରେ ପୂଥବୀର ଏକ ପରିମାର୍ଜିତ ସଂସ୍କରଣର ଛବି ଆଙ୍କିବାକୁ ଚାହେଁ । କିନ୍ତୁ 
ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେଭଳି ଛବି ସେ ଆଙ୍କି ପାରିନାହିଁ । ତାର ଦୁଃଖ ହେଉଛି: 

“ ସତ୍ୟପ୍ରତି ଆନୁଗତ୍ୟ ପୂୃଥବୀର କୌଣସି ସଂଶୋଧ୍ୂତ 

ସଂସ୍କରଣରେ ନାହିଁ, କାରଣ ଏମିତି ଏକ ସଂସ୍କରଣ ସର୍ବଦା 

ଯନ୍ତସ୍ପ ହିଁ ଥାଏ, ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏନାହିଁ କଦାପି-(୮୮) । 

ନାରାୟଣ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଗଛରେ ସ୍ପିତିବାଦୀୟ ଶୂନ୍ୟତାକୁ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଛି କିଛି 
ଦୁଃଖ, କିଛି ବିଦୂପ, କିଛି କ୍ରୋଧ ଓ କିଛି ଅସହାୟତାକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି | କିନୁୁ ଗୋଟିଏ 
ଅନ୍ଧକାରମୟ ଭବିଷ୍ୟତକୁ ସୂଚାଇଦେବା ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ନୁହେଁ । ସାଧାରଣ ଭାବରେ 
ଜୀବନକୁ ପରିବର୍ଭିତ କରିବାର ପ୍ରୟାସ ସ୍ପିତିବାଦୀ ଆଭିମୁଖ୍ୟର ପରବର୍ଭୀ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ 
ଗଛ ସବୁରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ | ଏହିଭଳି ପ୍ରୟାସ ସଫଳ ନ ହେଲେ ଅସହାୟତା 
ଓ ନୈରାଶ୍ଯବୋଧ ଜାଗ୍ରତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ଅସହାୟତା ବେଳେବେଳେ ମଣିଷକୁ 
ଧର୍ମୀୟ ଧାରଣା ନିକଟରେ ଆମସମର୍ପଣ କରିବାକୁ ବାଧ୍ୟ କରିଥାଏ । ଲେଖକ ଆଧ୍ଧାମ୍ମିକ 
କିମ୍ବା ଧାର୍ମିକ ସମାଧାନ କଥା ଚିନ୍ତା ନ କରି ନୈତିକ ଆଚରଣ ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହି ନୈତିକତା ଧର୍ମନିରପେକ୍ଷ ¦ ସେ ନୈତିକ ସ୍ଵାଧୀନତା ଦାବି କରିଛନ୍ତି, 
ଧାର୍ମିକ ପରଞ୍ଚରା ଓ ଭୟ ନିକଟରୁ । ମଣିଷର ସ୍ଵାଧୀନ ଇଚ୍ଛା ରହିଛି ଏବଂ ସେହି ଇଛାକୁ 


୨୬୨|] ସାହିତ୍ଯ-ବିଶ୍ଵର ଭାବଭୂମି 
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ସେ ଦାୟିତ୍ବବୋଧର ସହିତ ପ୍ରୟୋଗ କରିବ ! ତାର କ”ଣ କର୍ଭବ୍ୟ ସେ ନିଜେ ସ୍ମିର 
କରିବ ଏବଂ ତାକୁ ନିୟନ୍ତରଣ କରିବା ପାଇଁ ସେ ବାହାରର ଜୌଣସି ଶ୍ତିକୁ ସୁଯୋଗ 
ଦେବନାହିଁ ! ଅବଶ୍ଯ କାଫ୍‌କାଙ୍କ ଲେଖାଭଳି ତାଙ୍କ ଲେଖାରେ ପ୍ରମିଥୁଅସ୍‌ର ନୈତିକ 
ବଵୀରତ୍ ନାହିଁ କିତମ୍ା ପାରମରିକ ଉତ୍ତଟ ଧର୍ମବିଶ୍ବାସ ନାହିଁ 

ତାଙ୍କର ଶୈଳୀରେ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଛି ସ୍ଵପ୍ନ ସହିତ ବାସ୍ତବତା ଓ ଶ୍ଲେଷ ସହିତ 
କାରୁଣ୍ୟ । କାହାଣୀରେ ରହିଛି ନିଜର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ ସଂଗୋପିତ କରିବାର ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ଓ 
ନାଟକୀୟ ଉଭଭଟତା | ତାଙ୍କ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ! ସାଧାରଣ ପ୍ରଚଳିତ 
ଭାଷା ବେଶ୍‌ ଗତିଶୀଳ ହୋଇ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତି ସବୁକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛି | ଉଦାହରଣ 
ସ୍ଵରୂପ ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପ ' ଦିବାକରର ଦୁଃଖ”ର ଶେଷଭାଗକୁ ନିଆଯାଇପାରେ: 

“ ଦିବାକର ବୁଝିପାରୁଛି ସତ୍ୟ ପ୍ରତି ଆନୁଗତ୍ୟ ପୃଥବୀର କୌଣସି ସଂଶୋଧ୍ଵତ 
ସଂସ୍କରଣରେ ନାହିଁ, କାରଣ ଏମିତି ଏକ ସଂସ୍କରଣ ସର୍ବଦା ଯନ୍ତ୍ସ୍ଥ ହିଁ ଥାଏ; ପ୍ରକାଶିତ 
ହୁଏନାହିଁ କଦାପି, ଅଥଚ ଯାହା ନିର୍ମଳ ଓ ସୁନ୍ଦର, ତାହା ପ୍ରଦର୍ଶନୀର ସାମଗ୍ରୀ ହୋଇପାରିବନି 
କଦାଚିତ୍‌, କାଳେ କିଏ ତାକୁ ମଇଳା କରିଦେବ ମୂର୍ଖାମିରେ, କାଳେ କିଏ ଛାଟି ଦେବ 
ତା' ଉପରକୁ ଧୁଳି ମୁଠାଏ ଛର୍ଷାରେ ।” 

ହୃଷୀକେଶ ପଣ୍ଡାଙ୍କର ଗଛଗୁଡିକ ଧର୍ମଧାରଣାବିହୀନ | ସେଗୁଡିକରେ ଭାବପ୍ରବଣ 
ରୋମାଣ୍ଟିକ ଉତ୍ତରଣ ନାହିଁ । ଗଛଗୁଡିକରେ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ମନସ୍ତାପ ପ୍ରକାଶିତ, ଯାହା ବେଳେ 
ବେଳେ କ୍ରୋଧରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ହୋଇଥାଏ | ତାଙ୍କ ଗଛଗୁଡିକର ଆଉ ଏକ ବିଶେଷତ୍ଵ 
ହେଉଛି, ପଳାୟନ ନ କରି ଜୀବନକୁ ସାମ୍ନା କରିବାର ସାହସ । ତାଙ୍କର ଜୀବନ 
ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ବିଚକ୍ଷଣ ଓ ସଂବେଦନଶୀଳ | ମଣିଷ ସର୍ବଦା ତାଙ୍କ ଗଛର କେନ୍ଦ୍ରସ୍ପଳରେ 
ଅବସ୍ଥାପିତ | ତାଙ୍କର ଭାଷା-ସଂଯୋଜନା ପାରମ୍ପରିକ; କିନୁ ସେହି ଭାଷାରେ ସେ ଜୀବନର 
ବାସ୍ତବତାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି । 

ଗଛ ସଂକଳନ ' ବାହାରେ ଛିଡା ହୋଇଥବା -ଲୋକ ର ପୃଷ୍ଠବନ୍ଧରେ ତାଙ୍କର 
ଗାନିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ସେଥୁରେ ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି: 

ମୋର ଇଚ୍ଛା ହେଉଛି ଉଡନ୍ତି... ହଉଚି କୋଉଠି । ମଝିରେ 

ଶଳା ଅଥବା, ଆଖାଡ଼ୁଆ ଧୁଅଟା ରହୁଚି, କେତେବେଳେ 

ଯକ୍ଷ୍ମା କେତେବେଳେ ଅନ୍ଧ କେତେବେଳେ ଆଇନାରେ ନିଜର 

ବିରକ୍ରିକର ଚେହେରା ନଚେତ କ୍ଲାନ୍ତି, ଉଡିପାରିବାର ଅକ୍ଷମତା 

ଅଥବା ମରିଯିବାର/ ସରିଯିବାର ଭୟ | ସବୁଦିନ, ମୁଁ ଓ ଆପଣ, 

ସେଇ ବାହାରେ ଛିଡା ହୋଇଥବା ଲୋକ (୧୧୯) | 

ଭଗବାନଙ୍କ ବିଷୟରେ ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି, ଯଦି ସଂସାରର ସବୁ ଜିନିଷର କେହି 


` ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ଵର ଭାବଭୂମି || ୨୬୩ 
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ସ୍ଵଷ୍ଟା ଜଣେ ଥିବା ଦରକାର ବୋଲି ଭଗବାନ୍‌ ଅଛନ୍ତି ତା” ହେଲେ ସେ କେଉଁଠୁ 
ଆସିଲେ ? 

“ ସେ କ'ଣ ସବୂଦିନ ଆମକୁ ଜୋକର୍‌ ବନେଇ ଦାନ୍ତ ନିକୁଟୁଥ୍‌ବେ? ତେଣୁ 
ସେ ଭଗବାନ ହୁଏତ ନାହାନ୍ତି ବା ଯଦି ଥାଆନ୍ତି ତାହେଲେ କିଛି କାମର ନୁହଁନ୍ତି । ଆମକୁ 
ସେ ଟ୍ରାଜେଡିରୁ ରକ୍ଷା କରିପାରିବେ ନାହିଁ ।...ଯେଉଁ ମୁହୂର୍ଭରୁ ମହାଶୂନ୍ୟରେ ସ୍ଵର୍ଗ ନାହିଁ 
ବୋଲି ଆମେ ଜାଣିସାରିଛୁ ଓ ଜୀବନ କେବଳ ରାସାୟନିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା ବୋଲି ଜାଣି 
ପାରିଚୁ... ସେଇ ମୁହୂର୍ରଠାରୁ ଆଉ ନିଜକୁ ଠକେଇବା ଅନୁଚିତ ବୋଲି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 
କହିସାରିଛୁ ( ୧୧୯-୧ ୨୦) | 

ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ଦୁଃଖମାନଙ୍କର ସାମନା କରିବା ପାଇଁ ସେ କହିଛନ୍ତି 
ଯେ ସେସବୁକୁ ପ୍ରଥମେ କାଟିକୂଟି ସାମ୍‌ନାରେ ଯନ୍‌ରେ ରଖୁବା ଓ ବ୍ଯଙ୍ଗଯୁକ୍ତ ହସରେ 
ଉଡେଇ ଦେବା | ଯେ ହେତୁ ମୂତ୍ୟୁ ହେଉଛି ସର୍ବଶେଷ ଓ ତାପରେ କିଛି ନାହିଁ, ତେଣୁ 
ନିଜ ପାଖରେ ଆମ୍ମସମର୍ପଷଣ କରିବା । ତା ଅର୍ଥ ନୁହେଁ, ଅପାର ବିଷାଦରେ ଅବସନ୍ନ 
ହେବା | ମୃତ୍ୟୁ ଯଦି ସର୍ବଶେଷ ସତ୍ୟ, ତାହେଲେ ଆମେ ଭଲକରି ବଞ୍ଚବା | 

ଗାନ୍ଧିକଙ୍କ ମତରେ ବ୍ୟକ୍ତି ନିଜକୁ ଅନ୍ତତଃ ସାଫ୍‌ ସାଫ୍‌ ସତକଥା କହିବା ଦରକାର 
ଏବଂ ବୀରପରି ସତର ସାମ୍ନା କରିବା ଦରକାର । ସେ ଚାହାନ୍ତି ମରିବାର ଭୟ ଯମପ୍ରତି 
ବିଶ୍ଵାସ ନ ଆଣ୍ଃ ଘଡ଼ଘଡ଼ି ଭୟ ରଗ୍‌ବେଦ ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵାସ ନଆଣ୍ୁଃ ଅବଚେତନ ମନରେ 
ଲୁକ୍କାୟିତ ଦୋଷୀଭାବ, ଆମକୁ ସନ୍ୟାସ ନ ଦେଉ | ମରିବାର ଭୟ ଭଲ କରି ବଂଚିବାର 
ଅର୍ଥ ଆଣୁ ଓ ଦାର୍ଶନିକ ପରି ଏହି ଉଦଟ ଅବସ୍ଥାକୁ ବୀରତ୍ଵ ସହ ସାମ୍ପାସାମ୍ପି କରାଉ । 
ରଗ୍ବେଦ ଗୀତାପରି ଉପଭୋଗ୍ୟ ହେଉ | ଅବଚେତନ ମନର ଲୁକକାୟିତ ଦୋଷକୁ 
ଚେତନ ମନ ଭିତରକୁ ଆଣି ପରିଷ୍କାର ଭାବରେ ଦେଖାଯାଉ । ଏହିଭଳି ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ତାଙ୍କର ଗଳଛଗୁଡିକରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ! ଅପାର ପାଉଁଜ”' ଗଛରେ ଗଳ୍ପନାୟକଙ୍କର କନଅପା 
ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି ପାରମ୍ପରିକ ଭାଷାରେ । କନଅପା ବାହା ହେଇଗଲା 
ପରେ ସେ ଲୁଚେଇ ଲୁଚେଇ କାନ୍ଦିଛି, ଅପାର ସ୍ଵାମୀ ପ୍ରତି ଇର୍ଷାପରାୟଣ ହୋଇଛି । 
ମନେମନେ କନଅପା କୋଳରେ ଅନେକଥର ଶୋଇଛି । ଅନେକଥର ତା'ର ଧଳା 
ଧଳା ପାଉଁଜ ଦିଓଟିକୁ ଗେଲ କରିବାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଛି । 

ବହୁଦିନ ପରେ ସେ କନଅପା ଘରକୁ ନିମନ୍ତ୍ରିତ ହୋଇ ଯାଇଛି ଓ କନଅପାର 
ପାଦ ଦିଓଟିକୁ ଅନେଇଛି | ପାଦରେ ପାଉଁଜି ନାହିଁ, ପାଦ ସାମାନ୍ୟ ଫୁଲି ଯାଇଛି, କଡ 
ଫାଟି ଯାଇଛି ଓ ଆଙ୍ଗୁଳି ସନ୍ଧିରେ ପାଦର ଚମ କୁଞ୍ଚା ହୋଇଯାଇଛି । କନଅପା ପିନ୍ଧିଛି 
ମଇଳା ଶାଢି | ଏସବୁ ଦେଖୁ ଗଳ୍ପଥଂନାୟକର ସ୍ଵପ୍ଲଭଙ୍ଗ ହୋଇଛି । ମଣିଷର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ 
ଯୌବନ କ୍ଷଣସ୍ଥାୟୀ ଏହା ହେଉଛି ମଣିଷ ଜୀବନର ଏକ ଉଦ୍ଭଟତା ! ଏହି ଉ୍୍ଭଟତାକୁ 


୨୬୪]| ସାହିତ୍ୟବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ସାମ୍ନା କରିବାକୁ ହୁଏ । ଗଳ୍ପତନାୟକର ଟ୍ରାଜେତି ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଛି କନଅପାର 
ପରିବର୍ଭିତ ପାଉଁଜିବିହୀନ ପାଦକୁ ଦେଖୁ । କିନ୍ତୁ ସେ ବୁଝିପାରିଛି ଯେ ସେ ଟ୍ରାଜେଡିକୁ 
କେହି ଅଟକେଇ ପାରିବ ନାହିଁ । 

‘ତୋ ଲାଗି ଗୋପଦାଣ୍ଡ” ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରେମର ପ୍ରଶସ୍ତିଗାନ କରା ନ ଯାଇ ଏହା ପ୍ରତି 
ଏକ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ପୋଷଣ କରାଯାଇଛି | ପ୍ରେମ ଅମର ନୁହେଁ । ଏହା ଏକ 
ଭାବୋଛ୍ଲାସ, ଏହା କାମସଂପର୍କିତ । ସମୟକ୍ରମରେ ପ୍ରେମ ପୁରୁଣା ହୋଇଯାଏ ଏବଂ 
ମଣିଷ ପ୍ରେମକୁ ଭୁଲିଯାଏ | “ସିସିଫସ୍‌ ଓ ବୋଣ୍ଡା! ଗପରେ ପ୍ରଥମେ ସିସିଫସ୍‌ ମିଥ୍‌ କଥା 
କୁହାଯାଇଛି |! ଦେବତାମାନେ ସିସିଫ୍‌ସ୍‌କୁ ଦଣ୍ଡ ଦେଇଛନ୍ତି ଗୋଟିଏ ବିରାଟ ପାହାଡ 
ଉପରକୁ ଖଣ୍ଡେ ପଥର ଗଡେଇ ଗଡେଇ ନେବାପାଇଁ, କିନୁ ସେହି ପଥରକୁ ଗଡେଇ 
ଗଡେଇ ଉପରକୁ ନେଲେ ଉପରେ ପହୁଞ୍ଚବା ମାତ୍ରେ ତାହା ପୁଣି ତଳକୁ ଖସିଆସେ । 
ଦିନକର ପରିଶ୍ରମ ଯେ ବୃଥା ହେଲା, ସେ କଥା ସଂଧ୍ଯାବେଳେ ଜଣା ପଡିଯାଏ, ଅଥଚ 
ପ୍ରତିଦିନ ସିସିଫସ୍‌ କାମରେ ଲାଗିଥାଏ । କାମଟି ତା'ର ଅର୍ଥହୀନ, ଫାଙ୍କା ଓ ବିଡମ୍ବନା 
ବହୁଳ, ତେଣୁ ତାହା ଉଭଟ | ଏହି ଉଭଟ କର୍ମ କରି ସେ କେବଳ କଷ୍ଟ ପାଇଛି ଏବଂ 
ତା'ର ମନସ୍ତାପ ହିଁ ହୋଇଛି । ଗନ୍ପଟିର ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗରେ ବୋଣ୍ଡାର କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣିତ । 
ବୋଣ୍ଡାର ଜନ୍ମ ଏକ ଅନାମଧ୍ଷେୟ ଗାଁରେ । ସେ ସରଳ ଓ ନିରୀହ | ତା'ର ନିରୀହ 
ବାପକୁ ଠକି ସାହୁକାର ତାଙ୍କର ଜମି ଓ ବଳଦ ହଳକ ନେଇଯାଇଛି । ବୋଣ୍ଡା ସେହି 
ସାହୁକାରକୁ ମାରିଦେବାକୁ ଇଛା କଲେ ମଧ୍ଯ ମାରି ପାରିନି | ଭାବିଛି, ପାଠ ପଢି ଶିକ୍ଷିତ 
ହେବ ଏବଂ ସାହୁକାରକୁ ପାନେ ଚଖେଇବ | ବୋଣ୍ଡା ଆଡିସନାଲ ତହସିଲଦାର ହେଲା 
ପରେ ମଧ୍ଯ ତାର ସରଳତା ଯୋଗୁଁ ସାହୁକାରଠାରୁ ନିଜର ଜମିକୁ ଛଡାଇ ଆଣି ପାରିନାହିଁ | 
ସେ ଚାକିରି ଛାଡି ମନ୍ତ୍ରୀ ହେଲା ପରେ ମଧ୍ଯ ସାହୁକାରକୁ ଦଣ୍ଡ ଦେଇପାରିନାହିଁ । ବହୁ 
ଚିନ୍ତା କରି, ବହୁତ ଖଟିଲା ପରେ ମଧ୍ଯ ସେ କିଛି କରିପାରିନାହିଁ । ଗ୍ରୀକ୍‌ ପୁରାଣର ଅଭିଶପ୍ତ 
ସିସିଫସ୍‌ ପରି ବୋଣ୍ଡାର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ କେବଳ ଅର୍ଥହୀନ ହିଁ ହୋଇଛି । ବୋଣ୍ଡାର 
ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ପଛରେ ନୂତାର୍ବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଅବଶ୍ୟ ରହିଛି, କିନୁ ଅଧୁକ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ 
ହେଉଛି ଅର୍ଥହୀନ ଜୀବନଯାପନ କରୁଥିବା ଜଣେ ସରଳମଣିଷର ଉଭଭଟ ଅନୁଭୂତିର 
ପରିପ୍ରକାଶ ! 

*କୁଣେ ସମସାମୟିକ ନାୟକର କଥା” ଗଳ୍ପଟି ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତିଙ୍କୁ 
ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ । ଫକୀରମୋହନ ଜମିଦାର ଚନ୍ଦ୍ରମଣିବାବୁ ଓ ସୁଲୋଚନାଙ୍କୁ ନେଇ ' ପେଟେଣ୍ଟ 
ମେଡିସିନ୍‌! ନାମକ ଏକ ସଂସ୍କାରଧର୍ମୀ ଗନ୍ଧ ଲେଖୁଥିଲେ | ସେଥୁରେ ଜମିଦାର ଥୁଲେ 
ମଦ୍ୟପ ଓ ବେଶ୍ୟାସକ୍ତ ! କିନ୍ତୁ ପଣ୍ଡାଙ୍କର ଏହି ଗନ୍ତର ନାୟକ ଅନନ୍ତ ବାବୁ ଭଲ ମଣିଷ । 
ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ଗଛରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ପାରୋଡି ବା ହାସ୍ୟୋବ୍ଦୀପକ ଅନୁକରଣର ପ୍ରୟୋଗ 
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କରାଯାଇଛି ଏହି ଗଛରେ । ଅନନ୍ତବାବୁଙ୍କର ଚନ୍ଦ୍ରମଣିବାବୁଙ୍କ ପରି ମଦ୍ୟଯାସକ୍ତି ନାହିଁ, 
କିନ୍ତୁ କାଗଜ ପ୍ରତି ପ୍ରବଳ ଆସକ୍ତି ରହିଛି | ‘ ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡିସିନ୍‌'ର ଜମିଦାର ବେଷ୍ୟାସକ୍ତ 
ଥିଲେ; କିନ୍ତୁ ଅନନ୍ତବାବୁ ବାଲ୍ୟସଖୀ ପାର୍ବତୀକୁ ସ୍କୁଲରେ ପାଠ ପଢ଼ିଲାବେଳେ ଏକଲୟରେ 
ଅନେଇ ଥିବାରୁ ଗାଧୁଆ ଘରେ କାନମୋଡି ହୋଇ ସାତଥର ଚାପୁଡା ଖାଇଥିଲେ | 
ଆଉଥରେ ପାର୍ବତୀକୁ ସ୍ବପ୍ନରେ ଦେଖଥବାରୁ ନିଜକୁ ଦୋଷୀ ମନେ କରି ଦେଢମାସ କାଳ 
ଆମିଷ ଭୋଜନ ଓ ରାତ୍ର ଭୋଜନ ତ୍ୟାଗ କରିଥିଲେ | ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡିସିନ୍‌ ଦ୍ଵାରା 
ଜମିଦାରଙ୍କର ମଦ୍ୟପାନ ଓ ବେଷ୍ୟାସକ୍ତି ଦୂରୀଭୂତ ହୋଇଥିଲା । କିନ୍ତୁ ଅନନ୍ତବାବୁଙ୍କୁ 
କାଗଜ ଆସକ୍ତି ରୋଗ ଦୂର କରିବା ପାଇଁ କାଗଜଠାରୁ ଦୂରେଇ ରହିବାକୁ ପଡିଥୁଲା, 
ଡାକ୍ତରଙ୍କ ଉପଦେଶ ମାନି | ଗାନିକ ହୃଷିକେଶ ପଣ୍ଡା ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପ ' ନମସ୍କାର ସିଭିଲ୍‌ 
ସର୍ଜନ ମହାଶୟ ! ଆପଣଙ୍କ ଆଖରେ ଲେଂଜରା ଲାଗିଚି'ରେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଗଳ୍ପରେ 
ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଉଥିବା ଆନ୍ତଃଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା (1ntertextuality) ବ୍ଯବହାର କରିଛନ୍ତି | 
ଗୋଟିଏ ଶାସ୍ତ୍ର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଶାସ୍ତଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହେବା ଓ ସେଥିରେ ଅନ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ରର ଶାସ୍ତ୍ରାଂଶ 
ପ୍ରୟୋଗ କରିବା ହେଉଛି ଆନ୍ତଃଶାସ୍ତ୍ୀୟତା ! ଆନ୍ତଃଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା ଏକ ସମୟରେ ଅତୀତର 
ସ୍କୃତିଚାରଣ ଓ ବିରୁଦ୍ଧାଚରଣ କରିଥାଏ । 

କଠୋପନିଷଦର ଚରିତ୍ର ନଚିକେତା ଓ ଯମ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତାକୁ ନେଇ ଗାଳ୍ିକ 
ଏହି ଗଳଟି ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ନଚିକେତା ପ୍ରଶ୍ନୋତ୍ତର ମାଧ୍ଯମରେ ଯମଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଦିବ୍ୟଜ୍ଞାନ 
ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥିଲେ ବୋଲି ଉପନିଷଦରେ ଲିଖ୍ତ ଅଛି । ଏହି ଗଳ୍ଟିର ନାୟକ ନଚିକେତା 
ଯେଉଁ ଯମକୁ ଭେଟିଛି, ସେ ଜଣେ ଧଳା ଆପ୍ରନପିନ୍ଧା ବ୍ୟକ୍ତି ଏବଂ ଜଣେ ଡାକ୍ତର ଭଳି 
ଦେଖାଯାଉଛି । ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ହୋଇଥବା ପ୍ରଶ୍ଣୋତ୍ତର ନିତାନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵହୀନ | ଡାକ୍ତର 
ପୋଷାକ ପିନ୍ଧି ନିଜକୁ ଯମ ବୋଲାଉଥିବା ବ୍ୟକ୍ତିଟି ସ୍ବୀକାର କରିଛି ଯେ ସେ ଜୀବଦ୍ଦଶାରେ 
ଜଣେ ଗଞ୍ଜୋଡ଼ ଥଲା । ସେ ପାପ କରିନାହିଁ କିମ୍ବା ପୁଣ୍ୟ କରିନାହିଁ । ମରିଗଲା ପରେ 
ତାକୁ ସ୍ଵର୍ଗ ଓ ମର୍ଭ୍ୟ ମଧ୍ଯବର୍ଭୀ ଗୋଟେ ଗାରଦରେ ରଖାଯାଇଛି । ସେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଲୁଚି 
ଡାକ୍ତର ସାଜି ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର ଚିକିତ୍ସା କରୁଛି । 

ସିଭିଲ୍‌ ସର୍ଜନ ନିଜେ ଅସସ୍ଟଟ ତେଣୁ ତାର ଆଖ୍ମରେ ଲେଞ୍ଜରା ଲାଗିଛି । 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁଭୟ ଭଳି ମାନସିକ ଅସୁସ୍ଥତା ଯୋଗୁଁ ତଥାକଥିତ ଯମଟି ଡାକ୍ତରଙ୍କ 
ପୋଷାକ ପିନ୍ଧିଛି ଏବଂ ଚିକିତ୍ସା ବାହାନାରେ ଫିସ୍‌ ଆଦାୟ କରୁଛି । ମ୍ରତ୍ୟୁଭୟ ଯୋଗୁ ହିଁ 
ସତ୍ୟବାନ ସାବିତ୍ରୀଙ୍କ ତପସ୍ୟାରେ ବଞ୍ଚୁଥିବା କଥା, ରୋଗୀ, ଅପରେସନ୍‌ ଟେବୁଲରୁ 
ଅସାଧ୍ୟରୋଗରୁ ଭଲ ହୋଇ ବଞ୍ଚଯିବା କଥା, ଅସମ୍ଭବ ବିପଦରୁ ପରୀ-କାହାଣୀର ରାଜା 
ଓ ସିନେମାର ହିରୋମାନେ ବଞ୍ଯିବା କଥା ସବୁର ସୃଷ୍ଟି । ଲେଖକଙ୍କ ମତରେ ମୂତ୍ସ୍ୟ 
ପରେ ଯମପୁରକୁ ଯିବା ମଧ୍ଯ ଏକ ଜୋକ୍‌ । ଏହା ଏକ ଅସାର କଳ୍ପନା । ସେ ଚାହାନ୍ତି, 
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ମଣିଷର ମୂତ୍ୟୁଭୟ ତା” ଭିତରେ ଯମପ୍ରତି ବିଶ୍ଵାସ ନ ଆଣୁ । ମୂତ୍ୟୁଭଳି ବାସ୍ତବତା 
ଜୀବନକୁ ବଞ୍ଚବାର ପ୍ରେରଣା ଦେଉ | ସେଇଥପାଇଁ ନଚିକେତାର ସବାଶେଷ ପ୍ରେମଗପରେ 
ନଚିକେତା ମାୟାକୁ କହିଛି, “ ଖୁବ୍‌ ସଂଭବତଃ ମୋ ପାଇଁ ଜୀବନର ଅର୍ଥ ଏଇ ଗଲା ଦି' 
ଦିନର ଜୀବନ । ଯେହେତୁ ମଣିଷଠୁ ଉଚ୍ଚରେ କୌଣସି ମୂଲ୍ଯା ବସ୍ତୁରେ ମୁଁ ବିଶ୍ଵାସ 
କରେନାହିଁ, ତୁମେ ହିଁ ମୋର ମନର ମଣିଷ, ମୋଂ ଜୀବନର ଅର୍ଥ | ଏତଦବ୍ୟତୀତ 
ଜୀବନର ଆଉ କ'ଣ ଅର୍ଥ, ଏଇ ଜୀବନ ବାହାରେ” ? ( ୧୦ ୨) ସେହିଭଳି “ନଚିକେତା 
କେମିତି ଆଉ ଦିନଟେ ବଞ୍ଚଗଲା' ଗଳ୍ପରେ ନଚିକେତା ଆବିଷ୍କାର କରିଛି ଯେ ବଞ୍ଚବା 
ଭିନ୍ନ ଆଉ ସବୁ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ମିଛ । 

ମନୋଜ ପଣ୍ଡାଙ୍କର ଗନଳ୍ପଗୁଡିକରେ ପାରମ୍ପରିକ ନୈତିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏନାହିଁ । ତାଙ୍କର କୌଣସି ଗଳ୍ପରେ କର୍ମଫଳର ଚିତ୍ର, ଦୋଷୀ ପ୍ରତି ଦଣ୍ଡବିଧାନ, 
ଜୀବନ ବିରୋଧରେ ଅଭିଯୋଗ, ଦୁର୍ଦବଶାଗ୍ରସ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରତି ଉଦାର ମାନବବାଦୀ “ହାଏ 
ହାଏ’ କିମ୍ବା “ଉପହାର” ଅନୁରଣନ ନାହିଁ | କାବ୍ୟିକ ଭାଷାରେ ମଣିଷ ବଞ୍ଚୁଥିବା ଜୀବନର 
ଆଲେଖ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ତର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ | ଗଳଗୁଡିକ ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକତା, ଭଶ୍ଵର-ଦର୍ଶନବାଦ ଓ 
ଅତୀହ୍ରିୟବାଦଠାରୁ ଯଥେଷ୍ଟ ଦୂରତୃ ରକ୍ଷା କରନ୍ତି | ତାଙ୍କର ଚରିତ୍ରଗୁଡିକ କ୍ଲେଶ, ସନ୍ତାପ ଓ 
ନିର୍ଯାତନା ଭୋଗନ୍ତି ନିଶ୍ଚୟ । କିନୁୁ ସେମାନଙ୍କର ଦୁଃଖକଷ୍ଠ କେବଳ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସାମାଜିକ 
ଅବସ୍ଥାର ସୂଚକ ନ ହୋଇ ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ ବିଶାଳ ଉପଲବ୍ଧ୍ବର ସ୍ତରକୁ ଗତି କରେ | 
ଏଥପାଇଁ ସେ ଶବ୍ଦର ଯାଦୂକରୀ ପ୍ରୟୋଗ କରିଥାନ୍ତି | ଲେଖକଙ୍କ ମତରେ ' ଶବଦ ଏକ 
ଜୀବନ୍ତ ଶିଳାଭୂତ, ଶବ୍ଦ ଏକ ଅନନ୍ତ ନୀରବତା... ଶାଗୁଆ ଘାସ କେରାଏ ଦେଖାଇ 
ଗାଲକୁ ଯେମିତି ସହରଠୁ ସହର ପରିକ୍ରମା କରାଯାଇପାରେ, ଶାଗୁଆ ଅକ୍ଷରରେ ସଜା 
ଅନାବନା ଶବ୍ଦ ଦେଖାଇଲେ ସେମିତି ସାତତାଳ ତଳଠୁ ସାତଶ୍ମଙ୍ଗର ଶିଖର ଯାଏ 
ଯାଇହୁଏ ।” (ସୁଗତୋକ୍ରି, ‘ହାଡବଗିଚା' ୮-୯) | 

ମନୋଜ ପଣ୍ଡାଙ୍କର ଅଧୁକାଂଶ ଗଳ୍ତରେ ଚିତ୍ରିତ ଚରିତ୍ରଗୁଡିକର କଳାମ୍ବକ ବିଶ୍ଵସନୀୟତା 
ରହିଛି । ସେମାନେ ହନ୍ତସନ୍ତ ହେଉଥିବା ସାଧାରଣ ମଣିଷ, କିନୁୁ ଜୀବନର ସମସ୍ତ ଉଦ୍ଭଟତା 
ଓ ବିଡମ୍ବନାକୁ ସାମ୍‌ନା କରିବାକୁ ସେମାନଙ୍କର ସାହସ ରହିଛି । ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ସେମାନେ 
ଧର୍ମ ଓ ଲଶ୍ବରଙ୍କର “ଶରଣାପନ୍‌' ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । କେବଳ ନୈତିକ ସାହସ ହିଁ ସେମାନଙ୍କର 
ବଞ୍ଚଦାର ଅବଲମ୍ବନ | ତାଙ୍କର ' ହାଇ” ଗପ ଜୀବନ ଦାସ ବଞ୍ଚୁଥିବା ଗତାନୁଗତିକ ଜୀବନର 
ଏକ ସୁନ୍ଦର ବାସ୍ତବାଦୀ ଆଲେଖ୍ୟ | ଯୁବକ ଜୀବନ ଦାସ ବଞ୍ଚୁଥବା ଜୀବନର ଏକ ତୀକ୍ଷ୍ଣ 
ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ କରି ଗାଳନିକ ଲେଖୁଛନ୍ତି: ଜୀବନ ଦାସ ଜାଣିପାରେନା ତା ଭିତରେ ସ୍ଵପୃଟିଏ 
ଅଛି, ଶୀତଟିଏ ଅଛି, ଆକାଶିଆ ଗୀତଟିଏ ଅଛି, ଏବଂ ଜୀବନ ଦାସ ବିଛଣା ଛାଡେ, ହାଇ 
ମାରେ, ଚଟାପଟ୍‌ ଟ୍ରାଂବିସ୍‌ଟର ଅନ୍‌ କରି ପାଇଖାନା ଯାଏ, ବ୍ରସ୍‌ କରେ, ଖୁଅର ହୁଏ, 
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ଗାଧୁଏ, ଅଲୁଣିରେ ଓଦା ଲୁଇ ଟାଣେ | ସାତଟା ପନ୍ଦରର ଖବର ଶୁଣେ: ପ୍ରଧାନମନ୍ତ୍ରୀ- 
ମହଙ୍ଗାଭତ୍ତା- ଇରାକ୍‌ -ଆତତାୟୀ-ପେଟ୍ରୋଲଦର-କ୍ରିକେଟ-ପାଣିପାଗ, ଦାଢିକୁ ସଜାଇ, 
ପେଡେଲ ଘୁରାଇ ବାହାରିଯାଏ, ଜୀବନ ଦାସ କେଉଁଠି ଚା ଖାଏ, କେଉଁଠି ଭାତ ଖାଏ, 
କେଉଁଠି ସଲାମ ଠୂକେ, କେଉଁଠି ଅଭଦୁ ଭାଷା କହେ ଓ ରାତି ଦଶଟାରେ ଘରକୁ ଫେରେ, 
ରାତ୍ରିର ପଞ୍ଚମ ପ୍ରହରରେ ଏକ ପାଇଁ ଉଠେ, ସବୁ ଉଆଁସର ଅନ୍ଧାରକୁ ଦେଖେ, ସବୁ ପୂନେଇଁର 
ଆଲୁଅକୁ ଦେଖେ, ତାରା ଦେଖେ, ଜହ୍ନ ଦେଖେ, ବଉଦ ଦେଖେ, ପୁଣି କବାଟ କିଳି 
ଶୋଇଯାଏ, ସାମ୍ନା କ୍ଵାର୍ଟରରେ ରହୁଥିବା କୁମାରୀ ପୀନପୟୋଧର କୋମଳକଳେବର ଦଶମ 
ଶ୍ରେଣୀକୁ ସ୍ଵପ୍ଧରେ ଦେଖେ ( ହାଇ” ୯-୧୦) | 

ଜୀବନ ଦାସର ବୈବାହିକ ଜୀବନ, ପିତୃତ୍, ଜୀବନ-ଜଂଜାଳ, ତା” ଜୀବନରେ 
ଆସିଥିବା ଘଟଣାବଳୀ, ସ୍ତୀ ମୂତ୍ୟୁ ଓ ତାର ବାର୍ବକ୍ୟର ଚିତ୍ର ଦେଇ ଗାନ୍ିକ ଲେଖଛନ୍ତି 
ଜୀବନର ବୈଚିତ୍ର୍ୟହୀନତା ଓ ଗତାନୂଗତିକତା ବିଷୟରେ | ତାଙ୍କ ମତରେ, 

ବଞ୍ଚବା ଏକ ଅଭ୍ୟାସ 

ଯେମିତି ହାଇ ମାରିବା ଏକ ଅଭ୍ୟାସ 

ଯେମିତି ଅଳନ୍ଧୁ ଝାଡିବା ଏକ ଅଭ୍ୟାସ 

ଯେମିତି ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ଭରେ ମରିବା ଏକ ଅଭ୍ୟାସ । ” ( ହାଇ” ୧୯) 

“ କୁମାରୀ କସ୍ତୁରୀ ଦାସ” ଗଛରେ କୁମାରୀ କସ୍ତୁରୀ ଦାସଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତାର ସଂଘର୍ଷ 
ଘଟିଛି, ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଗ୍ରହଣ-ଅଯୋଗ୍ୟ ଏକ ଉଦ୍ଭଟ ନୈତିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ସହିତ । ଜଣେ 
ଅବଳା ଭାବରେ ସେ କାହାର ସହାନୁଭୂତି ଭିକ୍ଷା କରିନାହାନ୍ତି | ଅପ୍ରାପ୍ତି ଓ ଅମର୍ଯ୍ୟାଦାକୁ 
ଯଥାସମ୍ଭବ ଉପେକ୍ଷା କରି ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ସେ ବଦ୍ଧପରିକର ! 

“ ତାଙ୍କ କଂଚାସୁଆଦିଆ ବୟସରେ କୁମାରୀ ଦାସ ବଞ୍ଚୁଥିଲେ ଉଦ୍‌ବେଳିତ ଫୁଲର 
ତାରୁଣ୍ୟରେ” । କିନ୍ତୁ ପିତା ତାଙ୍କର ଯେତେବେଳେ ରକ୍ତଚାପ ରୋଗରେ ମରିଗଲେ, 
ସମସ୍ତ ଜଞ୍ଜାଳର ବୋଝ ତାଙ୍କୁ ବହନ କରିବାକୁ ପଡିଲା । ସମସ୍ତଙ୍କୁ ସଟ୍‌ ଅପ୍‌' କହି 
ସେ ନିଜେ ଶ୍ଳଶାନକୁ ଗଲେ ଓ ସାନଭାଇ କଂକି ସହିତ ମିଶି ମୁଖାଗ୍ନି ଦେଲେ | ପୁରୋହିତ 
ମନ୍ତ୍ର ପଢିଲେ ଏବଂ କାକା ଗଙ୍ଗାକୁ ନ ଗଲେ ଯେ ପରମ୍ପରାରେ ଆଘାତ ଲାଗିବ, 
ସେଥୁପ୍ରତି ପାଇଁ ସେ ଚିନ୍ତିତ ନଥଲେ | ବାପାଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁର ବର୍ଷଟିଏ ଯିବା ପରେ କୁମାରୀ 
କସ୍ତୁରୀ ଦାସଙ୍କ ଆଖମକୋଣରେ କୁକୁଡାଗୋଡ ପରି କୁଞ୍ଚ ପଡିଯାଏ |! ମାଆ ମରିଯାଆନ୍ତି | 
ଭାଇ ପାଠ ପଢିବ । ଏକଦା ପୂଥବୀ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ସୁନ୍ଦର ଥିଲା । ‘ମୋ ଛବି ବହିର ପୃଷ୍ଠା 
ପରି ସ୍ବଚ୍ଛ, ସଫେଦ, ନିର୍ମଳ ଓ ରଙ୍ଗିନ”, ବର୍ଭମାନ ନାହିଁ । ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଅଛି, “ ଚୂଲିମୁଣ୍ଡ 
ଓ ସମୟର ଜଞ୍ଜାଳ, ଦର୍ପଣ ଓ କଂକିର ଜଞ୍ଜାଳ, ଅଳିଆ ଓ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ଜଞ୍ଜାଳ, ତାଲାଚାବି 
ଓ ଫାଟି ପଡ଼ୁଥିବା ଛାତିର ଜଞ୍ଜାଳ” (୪୩) | 


୨୬୮] ସାହିତ୍ଯ-ବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି 
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କେତେକ ନୂତନ, ଅଣପାରମ୍ପରିକ ପ୍ରତୀକ ମାଧ୍ଯମରେ ଗାଳିକ, କୁମାରୀ କସ୍ତୁରୀ 
ଦାସଙ୍କର ଅବସ୍ଥାର ଚିତ୍ର ଦେଇଛନ୍ତି: 

“ଏବେ ଦର୍ପଣରେ ଅନାଇଲେ କୁମାରୀ କସ୍ତୁରୀ ଦାସ ତୁମକୁ ଲାଗେ ଯେମିତି 
ସାଲ୍ଭାଡୋରଙ୍କ ଘଡି ପରି ତରଳି ଯାଉଛି ମୁହଁ | ଠେଙ୍ଗା ପରି ଠିଆ ହୋଇଯାଉଛି ତୁମ 
ଆଖ୍ଵ, କାନ, ନାକ | ହ୍ୟାଙ୍ଗରରେ ଝୁଲି ପଡ଼ୁଛି ତୁମ ଦୂଇ ପରିତଳର ଶରୀର । କାନ୍ଧର 
କଣ୍ଟାରେ ଓହଳି ପଡ଼ୁଛି ତୁମ ସନ୍ଧୁଳିତ ଅବୟବ । ଅସ୍ପିମାନଙ୍କର ଲାଇବ୍ରେରୀ ଥବା ଧୂସର 
ଅଗଣାରେ ବୁଜି ହୋଇଯାଉଚି ତୁମ ସମୁଦାୟ ଜିଜୀବିଷା, ଜିଜ୍ଞାସା । ତୁମ ଅଭୀପସା 
ଯେମିତି ବେଲୁନ୍‌ ! ତୁମ ହସ ଯେମିତି ପଥର ! ! ତୁମେ ଯେମିତି ନିରାକାର ! ! ” (୪୫) 

ଏହି ପଡ୍‌କ୍ତିଗୁଡ଼ିକ ଗନଟିର ଶେଷକଥା ନୁହେଁ । ବିଷାଦ ଉପଲବଧର ଏହିଭଳି 
ପୃଷ୍ଠପଟ ହିଁ ଉନ୍ବଳତର କରିଥାଏ ଜୀବନର ଗଭୀର ଅନୁଭବକୁ, ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ଓ ସଂଗ୍ରାମ 
କରିବା ପାଇଁ ନୈତିକ ସାହସ ଆଣିଦିଏ | ଲହୁଲୁହାଣ ହୋଇ ପରିସ୍ଥିତିକୁ ସାମ୍ପା କରିବାର 
ଦୁର୍ବାରତା ଆଣିଦିଏ । “ କସ୍ତୁରୀ ଦାସଙ୍କର କଠିନ ପରିସ୍ଥିତି ତାଙ୍କ ଭାଙ୍ଗି ଯିବାକୁ ଦିଏ 
ନାହିଁ । ଦରମା ପାଇଲା ପରେ ଦୋକାନବାଲା, ଚାଉଳବାଲା, କ୍ଷୀରବାଲା, ଆର.ଡି., 
ଧୋବାଘର ରେକଡ ଖାତା ପାଇଁ ପଇସା ବାଣ୍ଡି ଦେଲା ପରେ ଶାଢି କିମ୍ବା ବ୍ଲାଉଜଟିଏ 
ପାଇଁ ଓ ଧାରେ ହସ ପାଇଁ କିଛି ବଳିଯାଏ । ପଛକୁ ଲେଉଟିବା ଦରକାର ପଡେନା, 
ନୂପୁରର ଧ୍ବନି ତଥାପି ରହି ରହି ଶୁଭୁଥାଏ” (୪୧) | 

ମନୋଜ ପଣ୍ଡାଙ୍କର  ଶବ୍ଦପର୍ବ ୪ ଗଛରେ ମନୁଷ୍ୟ ଜୀବନର ଅସାରତା, ଶୂନ୍ୟତା, 
ଅର୍ଥହୀନତାର ଚିତ୍ର ଦିଆଯାଇଛି । ଗଳଛ୍ଥ-ନାୟକ ଅବକାଶର ସାମାଜିକ ଓ ଧର୍ମୀୟ 
ପରମ୍ପରାରେ ଓ ଭଶ୍ବରଙ୍କଠାରେ ବିଶ୍ଵାସ ନାହିଁ । ସେ ବଡଭଉଣୀର ବାହାଘରରେ ଯୋଗ 
ନ ଦେଇ ଗୌର ଦୋକାନରୁ କଫି କପେ ପିଇ ଏକ ପୋଲ ଉପରେ ବସି ନଖ କାଟିଛି | 
ମାଆଙ୍କର ସିନ୍ଦୁରଚନ୍ଦନବୋଳା ମୁହଁକୁ ସେ ସହ୍ୟ କରି ପାରେନା । ଥରେ ମାଆ ତା 
ଉପରେ କେଇବୁନ୍ଦା ବେଲପତ୍ର ପାଣି ପକାଇଥିବାରୁ ବିରକ୍ତି ଓ ଅସହାୟତାରେ ତା ଦେହଟି 
ଶିହରି ଯାଇଥଲା । ଏହିଭଳି ଧର୍ମ ସଂପର୍କିତ ବା ଭାଗ୍ୟ ସଂପର୍କିତ ଛିଟା ତା ଦେହରେ 
ପଡ଼ିଲେ ସେ ଅସହାୟ ବୋଧ କରେ | ସେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛି, ଘରେ ବାହାରେ ଏମିତି ଛିଟା 
ସବୁ ପଡୁଛି, ତୀର୍ଥ ସ୍ଥାନରୁ ବାତାବରଣର ଛିଟା, ‘ଭଗବାନ କରନ୍ତୁ ତୁ ଭଲରେ ଥୀ”ର 
ଛିଟା' | ସେ ଭାବେ ଯେ କୌଣସି ଇଶ୍ଵରଙ୍କର ଏତେ ଦମ୍ଭ ନାହିଁ, ମଣିଷକୁ ରକ୍ଷା 
କରିପାରିବାକୁ | 

ମଣିଷ ବହୁତ କଷ୍ଟ ପାଇ ବଞ୍ଚେ | ବଞ୍ଚବାକୁ ସେ ନିଜର ଆଦିମ ଚେଷ୍ଟୀ କରୁଛି ! 
ହନ୍ତସନ୍ତ ହେଲାବେଳେ କେତେକ ବ୍ୟକ୍ତି ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ସହାୟତା ଖୋଜନ୍ତି । “ଦେଖ ଝିଅଟା 
କେମିତି ଖଡିକା ପରି ହେଲାଣି | ତା ଜାତକ ଶୁଛି କରାଅ, ଖଡି ପାଞ୍ଜା ଦେଖାଅ, ମନ୍ଦିରରେ 
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ବେଲପତ୍ର ଚଢାଅ, ଲକ୍ଷେଦୀପ ଜାଳ ” ( ' ଶବପର୍ବ” ୧୦୪) | ଅବକାଶ ଭଳି ଚିଲିକା 
ମଧ୍ଯ ଛଶ୍ଵରବିଶ୍ବାସ କରେନାହିଁ । ସେ ନିରର୍ଥକତା, ଅନିଶ୍ଚିତତା, ନିଃସଙ୍ଗତା ଓ ମୂଲ୍ୟହୀନତା 
ସହିତ ଯୁଦ୍ଧ କରେ, ପ୍ରତି ମୂହୁର୍ଭରେ । ସେ ଧର୍ଷିତା ହୋଇଥଲା । ଲୋକେ 
ଉଦାରମାନବବାଦୀ ଶାଦିକ ସହାନଭୂତି ଦେଖାଇ କହିଥିଲେ “ ଧର୍ଷଣବେଳେ ଚିଲିକା- 
କେତେ- କଷ୍ଟ ପାଇ ନଥବ-ଆହା !” ଲେଖକଙ୍କ ମତରେ “ ଜଗତଟାକୁ ଛିଞ୍ଚାଡି ଦେବା 
ଏକ ଅଭ୍ୟାସ । ଓଦା ହାତର ପାଣି ଯେମିତି ଝାଡି ଦିଆଯାଏ । ଯେମିତି ଆଙ୍ଗୁଠିରେ 
ଓଟାରି ଝାଡି ଦିଆଯାଏ କାଦୂଅର ଛିଟା, ସେମିତି ବି ଛିଞ୍ଚାଡି ଦିଆଯାଏ ଓଦାଳିଆ ଘଟଣା 
ଅଘଟଣା ଦୁର୍ଘଟଣା |” 

ଚିଲିକା ବୁଝିପାରିଛି ଯେ “ ଜିଇଁବା ଗୋଟେ କଳା ନୁହେଁ, ସାଧନା ନୁହେଁ, 
ତପସ୍ୟା ନୁହେଁ । ଜିଇଁବା ମାନେ ଭଗବାନଙ୍କ ଆଗରେ ପାପସ୍ବୀକାର ନୁହେଁ, ପରଜନ୍ସ 
ପାଇଁ ପ୍ରୀର୍ଥନା ନୁହେଁ । ... ଜିଇଁବା ଏକ ବିପୁବ, ଗୋଟାଏ ଚାଲେଞ୍ଜ, ଗୋଟାଏ 
ଆଡଭେଞ୍ଚର | ଜୀବନକୁ ବଞ୍ଚାଯାଏ । ଆଖର ଆଖୁଏ ସ୍ବପ୍ନକୁ ସ୍ଵୀକାର କଲେ ହେଲା । 
ଛାତି ଭିତରେ ଶୋଇ ପଡିଥିବା କଅଁଳା ବାଛୁରୀକୁ ଚହଲାଇ ଦେଲେ ହେଲା | ତମେ 
ଯେ ବଞ୍ଚଛ, ତାହା ପୃଥୁବୀରେ ପବିତ୍ରତମ” ( ୧୧୬) | ସମସ୍ତ ଉଦ୍ଭଟତା ଓ ବିଡ଼ମ୍ବନାକୁ 
ସାମ୍ବା କରିବାର ସାହସ ହିଁ ନୈତିକତା ଏବଂ ଏହି ନୈତିକତା ବଳରେ ହିଁ ମଣିଷ ବଞ୍ଚେ | 
ଜଣେ କାଳ୍ପନିକ ଇଶ୍ଵରଙ୍କୁ ଭୟ କରି ଏକ ଅପରାଧବୋଧ ଭିତରେ ବଞ୍ଚବା ଜୀବନ 
ଜୀବନ ନୁହେଁ । ସେଥୁପାଇଁ ଅବକାଶ ହାଇସ୍କୁଲର ପିଲାମାନଙ୍କୁ ପ୍ରାର୍ଥନା କରିବାକୁ ମନା 
କରିଥଲା | ସେ ଯୁକ୍ତି କରିଥଲା ଯେ ପିଲାମାନେ ପ୍ରାର୍ଥନାମାନଙ୍କରେ “ମୁଁ 
ମୂଢ, ମୁଁ ଅଜ୍ଞାନୀ, ମୁଁ ନୀଚ, ମୁଁ ଦୀନ ଦରିଦ୍ର ଅସହାୟ, ମୁଁ ଅକିଂଚନ ଅପଦାର୍ଥ, ମୁଁ 
ପିତୃମାତୃହୀନ, ମୋତେ ଆଲୋକ ଦିଅ, ଜ୍ଞାନ ଦିଅ”, ଏପରି ଶହ ସବୁ କହିବାରୁ ତାଙ୍କ 
ଭିତରେ ଅପରାଧବୋଧ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି । ସେମାନେ ଯେ ମଣିଷ, ଏ କଥା ସେମାନେ 
ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିବାକୁ ନାରାଜ | ସେମାନଙ୍କର ଆମ୍ବସମ୍ମାନବୋଧ ନାହିଁ, ସେମାନଙ୍କର 
ଆତ୍ମବିଶ୍ଵାସ ମରି ମରି ଯାଉଛି । ସବୁବେଳେ ଜୀବନ ପ୍ରତି ବୀତସ୍ପହ ହୋଇ ନିଜକୁ 
ହେୟ ମନେ କରିବା ଅଭ୍ୟାସରେ ପଡିଗଲାଣି | 

ଅବକାଶ ମତରେ ଯଦି ଭଗବାନ ଥାଆନ୍ତି, ତେବେ ସମଗ୍ର ମଣିଷ ସମାଜ ଦୋଷୀ 
ଏବଂ ଦଣ୍ଡ ପାଇବା ପାଇଁ ଅପେକ୍ଷା କରିଥବା ଅପରାଧୀ | ପୃଥବୀରେ ଯଦି କେହି ପ୍ରାର୍ଥନା 
ବା ଭଜନ ନ କରନ୍ତେ, ତେବେ ଅନ୍ତତଃ ଗିଲ୍‌ଟ କମ୍‌ପ୍ଲେକସରୁ ରକ୍ଷା ପାଇଯାଆନ୍ତେ 
ଏବଂ ଭଗବାନ ଆପେ ଆପେ ମରିଯାଆନ୍ତେ ବୋଲି ସେ ଯୁକ୍ତି କରିଛି । ମଣିଷ ନିଜର 
ଅପରାଧୀ ମନୋବୃଭ୍ତିର ବିଭ୍ରମରୁ ମୁକୁଳି ନିଜ ଉପରେ ଗଭୀର ବିଶ୍ଵାସ ସ୍ଥାପନ କରିବା 
ଉଚିତ | ତାହେଲେ ସେ ଦାୟିତ୍ଵବାନ୍‌, ଦୂରଦର୍ଶୀ ଓ ସଂସ୍କୃତିସଂପନ୍ଧ ହୋଇପାରିବ । 


୨୭ ୦]| ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ଵର ଭାବଭୂମି 
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ଉପରେ ଆଲୋଚିତ ଗନ୍ଧଗୁଡିକର ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣରୁ ଜଣାଯିବ ଯେ ସତୁରୀ ମସିହା 
ପରେ ରଚିତ ଓଡ଼ିଆ ଗଳଗୁଡିକରେ ପ୍ରଚଳିତ ପରମ୍ପରା ବିରୋଧରେ ଏକ ଅଭିଯାନ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ଆଜିର ଗାଳିକ ଇଶ୍ଵର ଓ ସମାଜ ପରିବର୍ଭେ ମଣିଷକୁ ତା” ସୃଷ୍ଚିର 
କେନ୍ଦ୍ରସ୍କଳରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରୁଛି । ଏହି ମଣିଷ ସ୍ଵାଧୀନତା ଓ ମୁକ୍ରିକାମୀ ମଣିଷ । ସେ 
ପ୍ରଚଳିତ ପରମ୍ପରା ଓ ଧାର୍ମିକ-ନୈତିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଭିତରେ ବନ୍ଦୀ ହୋଇ ରହିବାକୁ ଚାହେନା | 
ସେ ଭଶ୍ବରଙ୍କୁ ଭୟ କରିବାକୁ ମଧ୍ଯ ଚାହେଁନାହିଁ । ଜୀବନର ଦୁଃଖ ଓ ବିଷାଦକୁ ସାମ୍ନା 
କରିବା ପାଇଁ ଏକ ଅଣଧାର୍ମିକ ନୂତନ ନୈତିକ ସାହସ ତାର ଅବଲମ୍ବନ | ମୂତ୍ଯୟୁକୁ ସତ୍ୟ 
ବୋଲି ଜାଣି ମଧ୍ଯ ତାକୁ ଭୟ ନ କରି ସେ ବଞ୍ଚବାକୁ ଶିଖୁଛି । ଆଜିର ଗାଳିକ ବିଷାଦ, 
ଶୂନ୍ୟତା, ଭୟ ଓ ସମାଜିକ ବିଶୁଙ୍ଖଳାର ପ୍ରଷ୍ଠଭୂମିରେ ଜୀବନର ଏକ ଘନୀଭୂତ ଓ ସାରୀଭୂତ 
ଚିତ୍ର ଆଙ୍କୁଛି । ସେ ପୂର୍ବର କାଳାନୁକ୍ରମିକତା, ସାମାଜିକ ଶୃଝ୍ଖଳା ଓ ନୀତିବାକ୍ୟକୁ ପରିହାର 
କରୁଛି । କାରଣ ଏହିଭଳି ପ୍ରଥା ବା ରୀତି ବର୍ଉମାନର ଜଗତ ପ୍ରତି ପ୍ରଯୋଜ୍ୟ ନୁହେଁ । 
ଆଜିର ଚାଲିଚଳଣ, ପୂର୍ବର ଶୁଝ୍ଖଳା ଓ ବାସ୍ତବତାର ପରିପନ୍ନୀ | ତେଣୁ ଆଜିର ଗାଳିକ 
ନୂତନ ଶୂଙ୍ଗଳା ଓ ନିବେଦନର ପଦ୍ଧତି ଆବିଷ୍କାର କରୁଛି | 

ସାମ୍ପୃତିକ ଓଡିଆ ଗଛର ଆଙ୍ଗିକରେ ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଛି | ନୂତନ ଶୈଳୀସବୁ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି, ଯେଉଁଠି ଆମେ ଦେଖୁପାରିବା ମାନବାୟ କଳ୍ଧନାର ସୂଜନଶୀଳ ବିଭବ । 
ଏଥରେ ଥିବା ଗଠନମୂଳକ ଶକ୍ତି ବିଷାଦ, ଶୂନ୍ୟତା ଓ ଭୟ ଭିତରେ ପୁନାପ୍ରାପ୍ତିର ଆଶା 
ଆଣିଦିଏ । ନୂତନ ଶୈଳୀ ଇତିହାସ ଓ କଳନା, ବାସ୍ତବତା ଓ ସ୍ଵପ୍ନ ଅନୁକ୍ରମିକତା ଓ 
ଏକକାଳୀନତା, ଗାଳିକ ଓ ପାଠକକୁ ସଂଯୋଜିତ କରୁଛି | ମିଥ୍ୟା ଓ ଭ୍ରାନ୍ତିକୁ ଚିରସ୍ଥାୟୀ 
କରିଥିବା ପ୍ରଚଳିତ ଭାଷାକୁ ଏହା ପରିବର୍ଭିତ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଛି | ପ୍ରଚଳିତ ଭାଷାର 
ଏକ ପ୍ରତୀକାମ୍ମବକ ଶକ୍ତି ଥଲା, ଯାହା ପ୍ରଚଳିତ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ଗୁଢ଼ତତ୍ତ୍ବରେ 
ପରିଣତ କରିଥିଲା | କିନୁ ଆଜିର ଗାଳିକ ଭାଷାର ସେହି ପ୍ରତୀକାମବକ ଶକ୍ତିକୁ ପ୍ରତିହତ 
କରିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟିତ | ସେ ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରଚଳିତ ଭାଷା ଓ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଭାଙ୍ଗିଦେଇ ସେଗୁଡିକର 
ଭଗ୍ନାଂଶ ସହିତ ଖେଳିବା ଅବସରରେ ନୂତନ ପରମ୍ପରା ଓ ନୂତନ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ସୃଷ୍ଟି 
କରିବାକୁ ଚାହୁଛି | ପ୍ରଚଳିତ ବାସ୍ତବତାର ଅବାସ୍ତବତାକୁ ସାମ୍ନା କରିବାକୁ ଯାଇ ଆଜିର 
ଓଡିଆ ଗାଳିକ ଓ ପାଠକ ନୂତନ ଗଳ ସୃଷ୍ଟିରେ ଅଂଶୀଦାର ହୋଇଛନ୍ତି | 
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ସମାଲୋଚକ ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ 


-ଏକ- 

ନିଜ ସାହିତ୍ୟିକ ଜୀବନର ମୂଳମନ୍ତ୍ରକୁ ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ ଶିକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି ବେନିଡିକ୍ୃ ଡ଼ି 
ସିନୋଜାଙ୍କ ପାଖରୁ ! ସେ ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଦତ୍ତ “ମୋ” ଜୀବନ ମୋ' ସାହିତ୍ୟ ଶୀର୍ଷକ 
ଅଭିଭାଷଣରେ କହିଛନ୍ତି, “ ନିଜର ଏକ ଚିଠିରେ ସିନୋଜା ଲେଖିଥିବା ଗୋଟିଏ ବାକ୍ୟ 
ସତେ ଅବା ମୋ” ଜୀବନରେ ଏକ ମନ୍ତ୍ର ହୋଇ ରହିଗଲା | ସେହି ବାକ୍ୟଟି ହେଉଛି : 
‘Do not weep, do not wax indignant, understand” ! -ମୁଳ ଲାଟିନ୍‌ ଭାଷାରେ 
ଏହି ବାକ୍ଯଟିକୁ ସେ ଏହିପରି ଲେଖିଥିଲେ: Non ridere, non Lugere, neque 
1a, 56d ମାଣର, -କାନ୍ଦ ନାହିଁ, ନ୍ୟାୟ କରିବାର ଫାନ୍ଦରେ ପଡ଼ନାହିଁ, କୃଦ୍ଧ 
ହୋଇ ଭର୍ସନା କରନାହିଁ, ବୁଝିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କର | ଏହି ବାକ୍ୟଟି ମୋ'ର ଜୀବନକୁ 
ବଦଳାଇ ଦେଲା” (ଆମୂକଥନିକା, ୧୯୯୧, ୧) | 

ଦାର୍ଶନିକ ସିନୋଜାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନଙ୍କ ମତରେ କେବଳ ଜାଣିବା 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରାୟ କୌଣସି ପରିବର୍ଭନ ସଂଘଟିତ ହୁଏନାହିଁ | ବୁଝିଲେ ମଣିଷ ନିଜେ ବଦଳିଯାଏ 
ଏବଂ ସଂସାରକୁ ବଦଳାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରେ ! ତେଣୁ ସାହିତ୍ଯୁକ ପ୍ରଥମେ ଜୀବନ, 
ମଣିଷ, ସମାଜ ଓ ପରିବେଶକୁ ବୁଝିବା ଆବଶ୍ୟକ | ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି ପରିବର୍ରନର ଏକ 
ମାଧ୍ୟମ | ଏହା ଭିତରେ ବଦଳାଏ, ବାହାରେ ବି ବଦଳାଇବାର ସ୍ପର୍ଝା ରଖିଥାଏ । 
ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟିକ ଜୀବନକୁ ଯେତିକି ସମୀକ୍ଷାମୁକ ଭାବରେ ଦେଖିଛି, ସିଏ ସେତିକି 
ପରିବର୍ଭନ-ସମର୍ଥ ସାହିତ୍ୟ ଲେଖିପାରିବ । ଭଲ୍‌ଟେଆର୍‌, ରଷୋ ଏବଂ ସେକ୍ସିଅର 
ଇଉରୋପ ଭୂଖଣ୍ଡରେ ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଉନ ଆଣିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି | ସେମାନଙ୍କ 
ସାହିତ୍ୟର ଜନନୀ ହେଉଛି ଜୀବନ । ଜୀବନଠାରୁ ପଳାୟନ କରିବା ପାଇଁ ସେମାନେ 
ସାହିତ୍ୟ ରଚନା କରିନାହାନ୍ତି ଜୀବନର କଥା କହିବା ପାଇଁ ସେମାନେ ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳ 
ହୋଇଛନ୍ତି | ସମୂହକୁ ମଧ୍ଯ ଆପଣା ସହିତ ନେଇଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ସାଧନା ଓ ଅନ୍ତ୍ଦଷ୍ଟ 
ଇଉରୋପର ସମାଜିକ ଜୀବନରେ ପରିବର୍ଜନର କାରଣ ହୋଇଛି । ଜୀବନ ଉପରେ 
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ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେବା, ଏହାକୁ ବୁଝିବା, ଜୀବନକୁ ସତ୍ଯରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିବା, ସମୂହକୁ 
ଏଡ଼ାଇ ନଯାଇ ସମାଜର ସାଧାରଣ ଜୀବନକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିବା ପ୍ରକୃତ ସାହିତ୍ୟର ଲକ୍ଷ୍ୟ | 
ଏହି ଲକ୍ଷ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ଭୂମି କରି ଚି୍ତରଞ୍ଜନଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ଗତିଶୀଳ | 
-ଦ୍ଇ- 

ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ସାଧାରଣ ଭାବରେ ସାହିତ୍ୟର ସଂଜ୍ଞା, ଶ୍ରେଣୀବିଭାଗ, 
ବିଶ୍ଳେଷଣ, ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଏବଂ ମୂଲ୍ୟାୟନ ସହିତ ସଂପର୍କିତ | ଏହାର ଦୁଇଟି ବିଭାଗ ହେଉଛି- 
ତାତ୍ତିକ ଏବଂ ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନା । ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନଙ୍କର ସମାଲୋଚନାର ଆଲୋଚନା 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏହି ଉଭୟ ସମାଲୋଚନା ବିଷୟରେ କିଛି ଲେଖିବା ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ହେବ । 
ତାର୍ଵିକ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟର ସାଧାରଣ ନୀତିନିୟମ ଓ ପଦ୍ଧତି ସଂପର୍କରେ ସାହିତ୍ୟର 
ତତ୍ତ୍ଵକୁ ଉପସ୍ଥାପିତ କରେ । ଏହର ସାହିତ୍ଯକୃତିକୁ ଚିହ୍ନିବା ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା ପାଇଁ 
କେତେକ ପରିଭାଷା, ପ୍ରଭେଦ ଓ ବର୍ଗର ପ୍ରୟୋଗ କରେ ଏବଂ ମୂଲ୍ୟାୟନ ପାଇଁ ମାନ 
ନିଚୂପଣ କରେ | ତାର୍ଵିକ ସମାଲୋଚନା ଉପରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଭୂଖଣ୍ଡରେ ରଚିତ ସର୍ବପ୍ରଥମ 
କୃତି ହେଉଚି ଆରିଷ୍ଟୋଟଲ୍‌ଙ୍କର ପୋଏଟିକସ | ଭାରତ ଉପମହାଦେଶରେ ରଚିତ ଏହିଭଳି 
ପ୍ରାଚୀନ କୃତି ଭରତମୁନିଙ୍କର ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ । ବିଂଶ ଶତାହୀର ପ୍ରଥମାର୍ଵରେ ତାର୍ତିକ 
ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଶେଷ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଛନ୍ତି ଆଇ: ଏ: ରିଚାର୍ଡସ୍‌ (2- 
ciples of Literary Criticism: 1924), କେନେଧେଥ୍‌ ବର୍କ (The Philosophy of Liter- 
ary Form: 1941), ଏରିକ୍‌ ଅର୍ବାକ୍‌ (M୨5: 1946), ଆର୍‌ : ଏସ୍‌ : କେନ୍‌ (ସଂପାଦିତ: 
Critics and Criticism) ଏବଂ ନର୍ଥପ୍‌ ଫ୍ରାଏ (Anatomy of Criticism: 1957) | 

ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ସପ୍ତମ ଦଶକରୁ ଇଂରେଜୀ, ଆମେରିକୀୟ ଏବଂ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ 
ଇଉରୋପୀୟ ଦେଶମାନଙ୍କରେ ବିଭିନ୍ନ ନୂତନ, ବୈପ୍ଲବିକ ଏବଂ ଉଗ୍ର ସମାଲୋଚନା 
ତତ୍ତ୍ରମାନଙ୍କ ଉଦ୍ଭବ ହୋଇଛି । ଏହିଭଳି କେତେକ ତତ୍ତ୍ବ ହେଉଛି ଷ୍ଟକ୍ଚରାଲିଜମ୍‌, ପୋଷ୍ଟ 
ଷ୍ଟକଚରାଲିଜମ୍‌, ଡିକନ୍ଷ୍ଟକୁ୍ସନ, ରିଡର ରେସ୍ପନସ୍‌ କ୍ରିଟିସିଜମ୍‌, ଫର୍ମାଲିଜମ୍‌, 
ଫେମିନିଜମ୍‌, ମନସ୍ତାତ୍ଵିକ ସମାଲୋଚନା, ମାର୍କ ସିଷ୍ଟ କ୍ରିଟିସିଜମ୍‌ଟ ଶୈଳୀ ସମାଲୋଚନା, 
ଭାଷାତାର୍ବଵିକ ସମାଲୋଚନା, ନିଉ ହିଷ୍ଟୋରିସିଜମ୍‌ ଏବଂ ପରିବେଶ ସମାଲୋଚନା । 
ଏହି ସବୂ ସମାଲୋଚନା ତତ୍ତ୍ର ଆଧାରିତ ବହୁ ପୁସ୍ତକ ମଧ୍ୟ ରଚିତ ହୋଇଛି । 

ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନା ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କୃତି, ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟ ଏବଂ ଏହାର 
ଲେଖଜକମାନଙ୍କର ଆଲୋଚନା ସହିତ ସଂପର୍କିତ । ଏଥିରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ, ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ ଏବଂ 
ମୂଲ୍ୟାୟନକୁ ନିୟନ୍ତିତ କରୁଥିବା ତାର୍ଵିକ ନୀତିନିୟମଗୁଡ଼ିକ ଉହ୍ୟଭାବରେ ରହିଥାଏ ଅଥବା 
ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁସାରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥାଏ । ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ପ୍ରାୟୋଗିକ 
ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଇ:ଏ: ରିଚାର୍ଡ଼ସ୍କ୍ର Practical Criticism (1939), ଟି: 


ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ଵର ଭାବଭୂମି || ୨୭୩ 
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ଏସ୍‌: ଏଲିଅଟଙ୍କର Selected Essays (1932), ଭର୍ଜିନିଆ ଭଲ୍୍‌ଫ୍‌, ଏଫ୍‌: ଆର୍‌: ଲିଭିସ୍‌ 
ଏବଂ ଲାଓନେଲ୍‌ ଟ୍ରିଲିଂଙ୍କର ସମାଲୋଚନାମୂଳକ ପ୍ରବନ୍ଧ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ 
କୃତି | କଳି ଆନ୍ଧ ବୃକ୍ସ୍ଙ୍କର The Wellvrought Urn (1947) ପୁସ୍ତକ ହେଉଛି ଏକକ 
କୃତି ଗୁଡ଼ିକର ଅଭିନିବିଷ୍ଟ ପଠନ । 

'ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନା ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ, ଯଥା:-ଧାରଣାମୂଳକ ଏବଂ 
ବିଚାରମୂଳକ | ଏକ କୃତିକୁ ଅଧ୍ୟୟନ କଲେ କୃତିର ଯେଉଁ ଗୁଣଗୁଡ଼ିକୁ ସିଧାସଳଖ 
ଅନୁଭବ କରିହୁଏ, ସେଇଗୁଡ଼ିକୁ ଭାଷାରେ ପ୍ରକାଶ କରୁଥିବା ସମାଲୋଚନା ହେଉଛି 
ଧାରଣାମୂଳକ ସମାଲୋଚନା । ବିଚାରମୂଳକ ସମାଲୋଚନା କେବଳ ଏହି ଅନୁଭବକୁ 
ପ୍ରକାଶ ନ କରି କୃତିର ବିଷୟବସ୍ତୁ ସଂଗଠନ, କଳାକୌଶଳ, ଶୈଳୀ ଏବଂ ଏହାର 
ପ୍ରଭାବକୁ ବିଶ୍ଳେଷଣ ଓ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରେ ଏବଂ ସମାଲୋଚକର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ସିବ୍ଧାନ୍ତକୁ ସାହିତ୍ୟିକ ଉତ୍କର୍ଷର ସାଧାରଣ ମାନ ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ କରିଥାଏ । 

ପାରମ୍ପରିକ ସମାଲୋଚନା ତଥା ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନାରେ ସାହିତ୍ଯକୃତିକୁ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଏବଂ ମୂଲ୍ୟାୟନ କରାଯିବା ସମୟରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ମଣିଷ ଜୀବନ, ପାଠକ, ଲେଖକ 
କିମ୍ବା କୃତିକୁ ଏକ ସ୍ଵାଧୀନ ଏକକ ବା ସତ୍ତା ଭାବରେ ବିଚାର କରାଯାଏ । କେଉଁ 
ସ୍ଵାଧୀନ ସତ୍ତା ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଆଯାଇଛି, ତାହା ବିଚାରକୁ ନେଇ ସମାଲୋଚନାର 
ଏକ ଉପଯୋଗୀ ଶ୍ରେଣୀବିଭାଗ କରାଯାଇପାରେ । 

( ୧) ଅନୁକରଣାମୂକ ସମାଲୋଚନା: : ଏହି ସମାଲୋଚନା ଏକ ସାହିତ୍ୟିକ 
କୃତିକୁ ବାହାର ଦୁନିଆ କିମ୍ବା ମଣିଷ ଜୀବନର ଏକ ଅନୁକରଣ, ପ୍ରତିଫଳନ ବା ପ୍ରତିରୂପ 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରେ | ଏହାର ମୌଳିକ ମାନଦଣ୍ଡ ହେଉଛି- ସତ୍ୟନିଷ୍ଠତା | କୃତିରେ 
ଦୁନିଆ ବା ଜୀବନ ସଂପର୍କିତ ସତ୍ୟ କେତେ ମାତ୍ରାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି କିମ୍ବା ହେବା 
ଉଚିତ୍‌, ଏହି ସମାଲୋଚନା ତା'ର ବିଚାର କରେ । ଇଉରୋପରେ ଏହି ବିଚାରର 
ଉଦ୍‌ଗାତା ପ୍ଲେଟୋ, କିନ୍ଧୁ ଆରିଷ୍ଟୋଟଲ୍‌ଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ତାହା ବିକଶିତ ହୋଇଛି । ଆଧୁନିକ 
ସମାଲୋଚନା ତତ୍ତ୍ଗୁଡ଼ିକ ସେମାନଙ୍କ ବିଚାର ଦ୍ଵାରା ପରିପୁଷ୍ଟ ହୋଇଛି । 

( ୨) ବ୍ୟାବହାରିକ ସମାଲୋଚନା : ଏକ ସାହିତ୍ୟ କୃତିର ସୃଷ୍ଟି ପାଠକ ଉପରେ 
ପ୍ରଭାବ ପକାଇବା ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବୋଲି ବ୍ୟାବହାରିକ ସମାଲୋଚନା ବିଶ୍ଵାସ କରେ । 
ଏହା ପାଠକ ହୃଦୟର ରସାଗାରକୁ ଉଦ୍‌ଭାସିତ କରେ ଏବଂ ତା'ର ଜୀବନକୁ କରେ 
ଆନନ୍ଦବିଭୋର ଓ ଗତିଶୀଳ | ସାହିତ୍ୟର ତାହାହିଁ ଅଭିଧର୍ମ | ପ୍ରଥମ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ହୋରେସ୍‌ 
Art of Poetry ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଏହି 
ଧାରା ଇଉରୋପରେ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଧ୍ବପତ୍ୟ 
ବିସ୍ତାର କରିଛି । ଭାରତରେ ମଧ୍ୟ ଖ୍ରୀ:ପୂ: ତୃତୀୟ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଭରତମୁନିଙ୍କର 


୨୭ ୪]| ସାହିତ୍ଯ-ବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି 
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“ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଚତୁର୍ବଶ ଶତାବ୍ଦୀର ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜଙ୍କର “ ସାହିତ୍ୟ 
ଦର୍ପଣ” ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ଧାରାକୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରିହୁଏ । ଏହିଭଳି ସମାଲୋଚନାର ପୁନର୍ଜାଗରଣ 
ହୋଇଛି ନିକଟ ଅତୀତରେ ଆଳଙ୍କାରିକ ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ |! ଆଳଙ୍କାରିକ 
ସମାଲୋଚନା ଲେଖକର ଅଳଙ୍କାର ଓ କଳାଚାତୁରୀ ପ୍ରୟୋଗ ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଏ 
ଏବଂ ଆଲୋଚନା କରେ- ଲେଖକ କିପରି କଳାଚାତୁରୀ ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରା କୃତିରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ବିଷୟବସ୍ତୁ ପ୍ରତି ପାଠକୀୟ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ କାର୍ଯ୍ୟରତ କରାଏ ଏବଂ ପାଠକକୁ 
ପ୍ରଭାବିତ କରେ ! ଏହି ସମାଲୋଚନା ଧାରାକୁ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ-ସଂରଚନାବାଦ କେତେକ 
ପରିମାଣରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛି ! ସଂରଚନାବାଦୀମାନଙ୍କ ମତରେ ଏକ ସାହିତ୍ୟକୃତି କେତେକ 
ସଂକେତାବଳୀର ଏକ ରୀତିସଂଗତ ଖେଳ ଏବଂ ଏହି ଖେଳ ପାଠକର ବ୍ୟାଖ୍ୟାମ୍ବକ 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ ଜାଗ୍ରତ କରିଥାଏ ! 

(୩) ପ୍ରକାଶାମୂକ ବା ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିମୁଳକ ସମାଲୋଚନା: ଏହି ସମାଲୋଚନା 
ଏକ କୃତିକୁ ଏହାର ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ଜୀବନ ସହିତ ସଂପର୍କିତ କରି ମୂଲ୍ୟାୟନ କରେ | ଏହି 
ସମାଲୋଙଝନା କବିତାର ସଂଜ୍ଞା ଦେବାକୁ ଯାଇ କହିଛି ଯେ- କବିତା ହେଉଛି କବିର 
ଅନୁଭୂତିର ପ୍ଲାବନ ବା ଅଭିବ୍ଯକ୍ତିର ଉଚ୍ଚାରଣ ଅଥବା ତା'ର ଚିନ୍ତା, ଅନୁଭୂତି ଏବଂ 
ଉପଲବ୍ଧ ସହିତ କାର୍ଯ୍ୟରତ କଳ୍ନାର ପରିଣାମ | ଏହା କୃତିର ମୂଲ୍ୟାୟନ କରେ ଉପର୍ଯୁକ୍ତ 
ପଦାର୍ଥଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରକାଶଜନିତ ସାଧୁତା ଅଥବା କବିର ମାନସିକ ଅବସ୍ଥା ବା ବ୍ଯକ୍ତି 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତତାକୁ ନେଇ ! ଏହା ବହୁ ସମୟରେ କୃତିରେ ସ୍ରଷ୍ଟାର ମନୋବୃରି ଓ 
ଅନୁଭୂତିର ପ୍ରମାଣ ଖୋଜେ | କାରଣ ଏହା ବିଶ୍ଵାସ କରେ ଯେ, ଲେଖକ ଜ୍ଞାତ ବା 
ଅଜ୍ଞାତ ଭାବରେ କୃତି ଭିତରେ ନିଜକୁ ହିଁ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ | ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ରୋମାଣ୍ତିକ୍‌ ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ଏହି ସମାଲୋଚନାର ବିକାଶ 
ଘଟିଥିଲା । ଆଜି ମଧ୍ଯ ମନସ୍ତାର୍ବିକ ମନୋବିଶ୍ଳେଷକ ସମାଲୋଚକ ଏବଂ ଚେତନା- 
ସମାଲୋଚକମାନେ ଏହି ପଦ୍ଧତି ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରୁଛନ୍ତି । 

(୪) ପାଦାର୍ଥିକ ବା ବସ୍ତୁକୈନ୍ଦ୍ରିକ ସମାଲୋଚନା: ଏହି ସମାଲୋଚନା 
ଲେଖକ, ପାଠକ କିମ୍ବା ସାମାଜିକ ପରିବେଶ ବିଷୟରେ ଅନାବଶ୍ୟକ ସୂଚନା ଦିଏନାହିଁ | 
ଏହା ସାହିତ୍ଯକୃତିକୁ ଏକ ସ୍ଵୟଂସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵାବଲମ୍ବଭୀ ଏବଂ ସ୍ଵୟଂଶାସିତ ବସ୍ତୁଭାବରେ 
ଆଲୋଚନା କରେ | କୃତିର ଏକ ସ୍ଵାଧୀନ, ସ୍ବୟଂଶାସିତ କ୍ଷୁଦ୍ର ଜଗତ ରହିଛି, ଯାହାକୁ 
ସମାଲୋଚକ କୃତିର ଜଟିଳତା, ସଂହତି, ଭାରସାମ୍ୟ, ସାଧୁତା ଏବଂ ଏହାର 
ଉପାଦାନଟୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ଥିବା ଆନ୍ତଃସଂପର୍କ ଭଳି ସ୍ଵକୀୟ ମାନଦଣ୍ଡଗୁଡ଼ିକ ଦ୍ଵାରା 
ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିବ ! ଏହି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ୧୭୯୦ ମସିହାରେ କ୍ୟାଣ୍ଡଙ୍କର Critique of 
Aesthetic Judgmenr6ରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥିଲା | ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷଭାଗରେ 
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“ କଳା ପାଇଁ କଳା” ତତ୍ତ୍ଵରେ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥିବା ବ୍ଯକ୍ତ ଏବଂ ପରେ କେତେକ 
ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚକ ଏବଂ ନୂତନ ସମାଲୋଚକ ଏହି ବିଚାରକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି | 
ପ୍ରାୟ ୧୯ ୨୦ରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ୧୯୫୦ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନୂତନ ସମାଲୋଚକ, 
ସିକାଗୋସ୍କୁଲ ସମାଲୋଚକ ଏବଂ ଇଉରୋପୀୟ ରୂପବାଦୀ ସମାଲୋଚକବୃୁନ୍ଦ ଆପଣା 
ବିଚାରରେ ଏହି ତତ୍ତଵକୁ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । 

(୫) ମୂଳପାଠ ସମାଲୋଚନା: ଏହି ସମାଲୋଚନା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି ଲେଖକ 
ଯାହା ପ୍ରକୃତରେ ଲେଖିଛନ୍ତି ତାକୁ ଯଥାସମ୍ଭବ ନିର୍ଦୂୁଲ ରୂପେ ନିର୍ଣୟ କରିବା | ମୁଳପାଠ 
ସମାଲୋଚକମାନେ ଏକ କୃତିର ମୁଦ୍ରିତରୂପକୁ ଏହାର ପାଣ୍ଡୁଲିପି ସହିତ ତୁଳନା କରିଥାଆନ୍ତି 
ମୁଦ୍ରିତ ରୂପରେ ହୋଇଥିବା ପରିବର୍ଭନଗୁଡ଼ିକୁ ଦର୍ଶାଇବା, କୃତିଟିର ସୃଷ୍ଟିର ବିଭିନ୍ନ ଅବସ୍ଥାରେ 
ଲେଖକ କରିଥିବା ପରିବର୍ଭନଗୁଡ଼ିକୁ ଦେଖିବା ଏବଂ ସେଥିରେ ଥବା ପ୍ରମାଦଗୁଡ଼ିକର 
ନିର୍ଦୁଲ ଉତ୍ସକୁ ଠାବ କରିବା ପାଇଁ । ଏହି ସମାଲୋଚକମାନେ ବହୁ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ଟୀକା 
ସମନ୍ବିତ ସଂସ୍କରଣକୁ ଲେଖକଙ୍କର ସର୍ବଶେଷ ସଂସ୍କରଣ ସହିତ ପୁନଃମୁଦ୍ରିତ କରିଥାଆନ୍ତି 
କୃତିର ପରିବର୍ଭିତ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ରୂପଗୁଡ଼ିକୁ ଦର୍ଶାଇବା ପାଇଁ । 

ଉପରଲିଖିତ ସମାଲୋଚନାଗୁଡ଼ିକ ବ୍ଯତୀତ ବହୁବିଧ ଆନ୍ତଃସମ୍ବନ୍ଧୀ ସାହିତ୍ଯ 
ସମାଲୋଚନା ରହିଛି । ଏହିସବୁ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାର ପରିସର 
ଭିତରକୁ ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟର ଜ୍ଞାନ ଓ ତତ୍ତ୍ଵକୁ ସଂଚାଳିତ କରିଥାଆନ୍ତି । ଜ୍ଞାନ ଓ ତତ୍ତ୍ବ 
କେଉଁ ପରିମାଣରେ ସାହିତ୍ୟକୃତିକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛନ୍ତି ବା ନ କରିଛନ୍ତି ଏହି 
ସମାଲୋଚନାରୁ ତାହା ଜଣାପଡ଼ିଯାଏ । ଏତିହାସିକ ସମାଲୋଚନା, ଜୀବନୀମୂଳକ 
ସମାଲୋଚନା, ସମାଜଶାସ୍ତ୍ୀୟ ସମାଲୋଚନା, ମନସ୍ତାଭ୍ଵ୍‌ କ ସମାଲୋଚନା, 
ମନୋବିଶ୍ଲେଷଣାମ୍ବକ ସମାଲୋଚନା, ମୂଳରୂପ ସମାଲୋଚନା ଏବଂ ପୁରାଣକଥା 
ସମାଲୋଚନା ଆନ୍ତଃସମ୍ବନ୍ଧୀ ସମାଲୋଚନାର ଉଦାହରଣ ଏବଂ ଏଗୁଡ଼ିକ ତାର୍ତିକ 
ସମାଲୋଚନାର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ! 

ଏଠାରେ ବହୁବିଧ ସମାଲୋଚନା-ବିଚାରର ଅବତାରଣା କରିବାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ 
ହେଉଛି ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନଙ୍କର ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟର ଆଲୋଚନା ପାଇଁ ପ୍ରସଙ୍ଗ ବା 
ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିବା | ଚିଭରଞ୍ଜନ ଆଇ: ଏ: ରିଚାର୍ଡସ୍‌, ଏରିକ୍‌ ଅର୍‌ବାକ, 
ନର୍‌ଥ୍ରପ୍‌ ଫ୍ରାଇ ଏବଂ ଡେରିଡାଙ୍କ ଭଳି ସମାଲେଚାନା ତତ୍ତ୍ବ ଉପରେ ପୁସ୍ତକ ରଚନା 
କରିନାହାନ୍ତି କିମ୍ବା କ୍ଲିଆନ୍ସ ବୃକ୍‌ସ୍‌ ଏବଂ ଟି:ଏସ୍‌: ଏଲିଅଟଙ୍କ ଭଳି ପ୍ରାୟୋଗିକ 
ସମାଲୋଚନା ଧାରା ଉପରେ ଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରଣୟନ କରିନାହାନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ସେ ଭର୍‌ଜିନିଆ 
ଉଲ୍‌ଫ୍‌, ଏଫ୍‌ :ଆର୍‌:ଲିଭିସ, ଲାଓନେଲ୍‌ ଟ୍ରିଲିଂଙ୍କ ଭଳି ବହୁତ ତାଉ କ 
ସମାଲୋଚନାମୂଳକ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନାଧାରା 
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ପ୍ରୟୋଗ କରି ପୁସ୍ତକ ଲେଖିଛନ୍ତି | “ସାହିତ୍ୟ ଓ... ' ( ୧୯୮୯), “ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ସାଂସ୍କୃତିକ ବିକାଶଧାରା' ( ୧୯୮୧), “ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ” ( ୧୯୯୩), 
ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଓ ପଞ୍ଚସଖା-ଧର୍ମ' ( ୧୯୫ ୧), “ଓଡ଼ିଶାର ମହିମାଧର୍ମ' ( ୧୯୫୨), 
'ଗ୍ରନ୍ଧ ମଂଥନ” (୧୯୯୬), “ସନ୍ଧ (ଭକ୍ତି) ସାହିତ୍ୟ” ( ୧୯୮୨), “ଦେଖୁଁ ଦେଖୁଁ 
କେବା ସହୁ ' ( ୨୦୦ ୨) ଆଦି ପୁସ୍ତକ ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନଙ୍କ ସମାଲୋଚକୀୟ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଦ୍ବିର 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଉନ୍ମଳ ଉଦାହରଣ । 
- ତିନି- 
ଓଡ଼ିଶାର ମହିମାଧର୍ମ' ପୁସ୍ତକ ପ୍ରଥମ ପରିଛେଦରେ ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ ପ୍ରଚଳିତ 
ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତି ବିଷୟରେ କିଛି ମତାମତ ଦେଇଛନ୍ତି । ସେଥିରୁ ତାଙ୍କର ନିଜର 
ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତି ବିଷୟରେ ଆମେ କିଛି ଆଭାସ ପାଉ ।! ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି: 
ସମାଜ, ସାହିତ୍ୟ, ମନୋବିଜ୍ଞାନ ଓ ଧର୍ମ ମନୁଷ୍ୟର ଜୀବନ୍ତ ଜୀବନକ୍ଷେତ୍ର ସହିତ 
ଓତଃପ୍ରୋତ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ । ସଚଳ ଓ ସ୍ବାଧୀନ ମନଃକ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ସବୂର 
ବିଚିତ୍ର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ହୁଏ । ତେଣୁ ବସ୍ତୁଜଗତର ବନ୍ଧା ନିୟମ ଦେଇ ଆମେ ସେସବୁକୁ 
ସଠିକ୍‌ ବୁଝିପାରିବା ନାହିଁ | କେବଳ ଜ୍ଞାନ କେବଳ ସମୀକ୍ଷା, ପରୀକ୍ଷା ଓ ଅନ୍ୀକ୍ଷା 
(Observation, Experiment and Inference) ବ୍ୟତୀତ ମାନବ-ପ୍ରତିଭାର ଆହୁରି 
ଅନେକ ସାଧନ ରହିଛି, ଯାହାଦ୍ଵାରା ସେ ନାନା ବିଚିତ୍ର କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆପଣାକୁ 
ପ୍ରକାଶିତ କରେ | ସେଠି ଜ୍ଞାନର ନିୟମ-ଚାଳନା ଫଳ ଦେଇପାରେ ନାହିଁ । 
ପଦାର୍ଥ-ବିଦ୍ୟା ଓ ରସାୟନ-ବିଦ୍ୟା ପ୍ରଭୃତି ବିଶୁଦ୍ଧ ବସତୁବିଜ୍ଞାନର ଲବ୍ଧ 
ନିୟମଗୁଡ଼ିକୁ ଦେଇ ଜୀବନ୍ତ ପ୍ରକାଶର ପ୍ରତୀକ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଧର୍ମର ବିଚାର କରାଯାଇ 
ପାରିବ ନାହିଁ ! ଏସବୁକୁ ବୁଝିବାକୁ ହେଲେ ତାହାର ଆପଣା ପ୍ରକୃତି ଓ ଲକ୍ଷଣମାନ 
ପ୍ରଥମରୁ ସ୍ଵୀକାର କରିନେବାକୁ ପଡ଼ିବ (ଦାସ, ଚିଭରଞ୍ଜନ ୧୯୯୧, ୪-୫) 
ଉପରଲିଖିତ ମତାମତରୁ ଜଣାପଡ଼େ ଯେ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଧର୍ମ ମନୁଷ୍ଯର ଜୀବନ 
ସହିତ ସଂପର୍କିତ । ସେଗୁଡ଼ିକ ଜୀବନ୍ତ ପ୍ରକାଶର ପ୍ରତୀକ | ବିଜ୍ଞାନର ନୀତିନିୟମକୁ ପ୍ରୟୋଗ 
କରି ଆମେ ତାକୁ ବୁଝିପାରିବା ନାହିଁ ଏବଂ ସେଗୁଡ଼ିକର ସ୍ଵକୀୟ ପ୍ରକୃତି ଓ ଲକ୍ଷଣକୁ 
ଆମେ ସର୍ବପ୍ରଥମେ ସ୍ଵୀକାର କରିବା | ଏହା ହେଉଛି ଇଉରୋପୀୟ ନୂତନ ସମାଲୋଚନାର 
ମୂଳତର୍ତ ! ସେ ପ୍ରଚଳିତ ମାର୍କସୀୟ ଓ ନୃତାକ୍ସିକ ସମାଲୋଚନାକୁ ନାପସନ୍ଦ କରି ଲେଖିଛନ୍ତି: 
ବିଜ୍ଞାନର ପ୍ରବଳ ପ୍ରାଦୁର୍ଭାବ ଫଳରେ ସାହିତ୍ୟକୁ କେବଳ ଅର୍ଥନୀତିର ନିର୍ବାରିତ 
ପ୍ରକାଶ-ଭୂମି ବୋଲି କହିବା ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି: ସ୍ବେହ, ପ୍ରେମ ଓ ସହାନୁଭୂତି 
ପ୍ରଭୃତି ଜୀବନର ସୂକ୍ଷ୍ମ ତ୍ୟାଗମୟୀ ପ୍ରବୃତ୍ତିଗୁଡ଼ିକୁ ଅବଚେତନ ସ୍ଵାର୍ଥ-ପ୍ରବୃତତିର 
କୌଶଳ ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି, ନୃତଭ୍ଵବିଦ୍ୟା (Anthropology) ନାମରେ 


ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ଵର ଭାବଭୂମି || ୨୭୭ 
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ସଂସାରର ସହସ୍ର ସହସ୍ର ଜୀବନ୍ତ ଆଦିମ ମଣିଷଙ୍କୁ ଆପଣାର ଚିତ୍ତ-ପ୍ରବୃତ୍ତି ଚରିତାର୍ଥ 
କରୁଥିବା ଯନ୍ତ୍ର ହିସାବରେ ବିଚାର କରାଯାଇଛି ! ଧର୍ମର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସ୍ଵଭାବକୁ 
ଅଜ୍ଞାତ ଅପ୍ରତିହତ ଭୟର ପ୍ରତିଚିତ୍ରିତ ରୂପ ବୋଲି ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରାଯାଇଛି । 
ମସ୍ତିଷ୍ଣରୋଗର ନାନା ପ୍ରକାର ଲକ୍ଷଣ ଦେଇ ଯୀଶୁ ଖ୍ରୀଷ୍ଟ ପ୍ରଭୃତି ଧର୍ମଦ୍ରଷ୍ଟାମାନଙ୍କର 
ବିଚାର କରିବାର ଆସ୍ପର୍ା ମଧ୍ୟ ଅନେକେ କରିଛନ୍ତି । (ତତ୍ରୈବ ୫) 
ସାହିତ୍ୟ ଓ ଧର୍ମ ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଜ୍ଞାନର କାର୍ଯ୍ୟଟକାରଣବାଦ ଏବଂ 
ଶ୍ରେଣୀ ବିଭାଗକୁ ପ୍ରୟୋଗ ନ କରିବା ପାଇଁ ସେ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ଶ୍ରେଣୀ ବିଭାଗ 
କେତୋଟି ମନଗଢ଼ା ଛାଞ୍ଚ କେତେକ ସମାଲୋଚକ ଏହି ଛାଞ୍ଚ ସାହାଯ୍ୟରେ ସାହିତ୍ୟ ଓ 
ଧର୍ମରୁ ସେମାନେ ଚାହୁଁଥିବା ପଦାର୍ଥ ହିଁ ଖୋଜିଥାଆନ୍ତି । କାର୍ଯ୍ୟକାରଣବାଦର ଅର୍ଥ ହେଉଛି 
ଜଗତର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚିନ୍ତା, ପ୍ରତ୍ୟେକ ଧର୍ମଧାରା ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସୃଷ୍ଟି କୌଣସି ନା କୌଣସି 
କାରଣରୁ ସମ୍ଭୂତ | ପୂର୍ବତନ ପରିବେଶର ସ୍ଥିତିରେ କେତେକ ପରିବର୍ଭନ (Condition) ବା 
କାରଣ (Cause) ସଂଘଟିତ ହେଲେ କାର୍ଯ୍ୟ (E୮୯) ସମ୍ଭବ ହୁଏ | ଚି୍ଭରଞ୍ଜନଙ୍କ ମତରେ 
ଏହି ଯୁକ୍ତି ବଶବର୍ଉଭୀ ହୋଇ ସବୁଠାରେ ସମାଲୋଚକମାନେ ଭୁଲ କରିଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ 
ଯୁଗର ଚିନ୍ତାବିପନବକୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଉତ୍ତିଦ ସହିତ ତୁଳନା କରି ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି: 
ଯେକୌଣସି ଯୁଗର ଚିନ୍ତା-ବିପ୍ଲବ ବିଦ୍ୟମାନ ପାରିପାର୍ଶ୍ିକତାକୁ ଠିକ୍‌ ମାଟି ପରି 
ବ୍ୟବହାର କରେ, ଆଗରୁ ଘଟିଯାଇଥିବା ସକଳ ବିପୁବରୁ ରସଂସଂଗ୍ରହ କରି 
ଆପଣା ବୀଜର ଅଙ୍କୁରୋଦ୍‌ଗମ କରାଏ । କିନ୍ତୁ ଏହି ନବୋଦ୍‌ଗତ ଉଭିଦକୁ 
କେବଳ ମାଟିରୁ ପ୍ରସୂତ ବୋଲି କହିଲେ ନିଶ୍ଚୟ ଭୁଲ ହେବ | ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉଦ୍ଭିଦର 
ସ୍ଵଭାବ ଅନ୍ୟରୂପ, ତାହାର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଅନ୍ୟଦିଗକୁ ! ତାହାର ଆପଣା ପ୍ରକୃତିଟିକୁ 
ନିର୍ମଳ ଭାବରେ ଚିହ୍ନିନେଇ ନ ପାରିଲେ ଆମେ ତାହା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସକଳ କଥା 
ଜାଣିପାରିବା ନାହିଁ । ଅନେକରୁ ସାର ଓ ଲକ୍ଷଣ ଗ୍ରହଣ କରି ଯୁଗବିଶେଷରେ 
ଯେଉଁ ‘ଏକର ଆବିର୍ଭାବ ହୁଏ, ତାହାର ଏକକ ପ୍ରକାଶଟିକୁ ଠଉରାଇ ନେଇ 
ପାରିଲେ ଯାଇ ଆମର ଅଧ୍ୟୟନ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇପାରିବ | (ତତ୍ରୈବ ୭) 
ଏଥ୍ରରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ ସମାଲୋଚକ ସମାଜିକ ପରିବେଶ ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଦେବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ କୌଣସି ଛାଞ୍ଚ ବା କାର୍ଯ୍ୟ4କାରଣ ବେଷ୍ଟନୀର ମୋହରେ ନ ପଡ଼ିବା 
ପାଇଁ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଉପଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ଚିନ୍ତା-ବିପବ ହେଉ ବା ଏକ 
ସାହିତ୍ୟକୃତି ହେଉ, ତାହାର ଅନନ୍ୟ ଗୁଣ ଓ ପ୍ରକୃତିକୁ ଆମକୁ ଚିହ୍ନିବାକୁ ପଡ଼ିବ । କୌଣସି 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସମାଲୋଚନା ତତ୍ଵର ନାମ ନ ନେଇଥୁଲେ ମଧ୍ୟ ତାଙ୍କର ତାର୍ବିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଯେ 
ସମାଜତାର୍ବିକ ଏବଂ ପାଦାର୍ଥିକ ସମାଲୋଚନାର ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଯାଏ | 
' ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଓ ପଞ୍ଚସଖା-ଧର୍ମ' ପୁସ୍ତକ ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ଆଦର୍ଶର ପ୍ରଥମ ଉଦାହରଣ | 


୨୭୮][| ସାହିତ୍ଯବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି 
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ସେହି ପୁସ୍ତକର “ଦ୍ଵିତୀୟ ପୀଠି”ରେ ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି: “ଧର୍ମ ହେଉ, ଦର୍ଶନ 
ହେଉ ବା ସାହିତ୍ୟ ହେଉ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶାସ୍ତ୍ର ଏହି ଦିଗରେ ଗୋଟିଏ ବିଶେଷ ଏବଂ ପ୍ରଧାନ 
ଦାୟିତ୍ଵ ରହିଛି । ମଣିଷର ମନରେ ହିଁ ଯୁଗର ପ୍ରଥମ ଜନନାଭାସ ହୁଏ | ତେଣୁ ମନର 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପ୍ରସୂନ ଧର୍ମ, ଦର୍ଶନ ବା ସାହିତ୍ଯ ଯେ ସମାଜର ରୂପ, ରସ ଓ ପ୍ରାଣର ଅଭିନବ 
କଳନା କରିବାର ଭାର ଗ୍ରହଣ କରିବ, ଏଥରେ ନିଶ୍ଚୟ ଦ୍ଵିରୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ” (ଦାସ, 
ଚିଉରଂଜନ ୧୯୯୭, ୧୧୪) । ଦର୍ଶନ ବା ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ସମାଜ ଓ ସଭ୍ୟତାର 
ଯେଉଁ ନିବିଡ଼ ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି, ଆଧୁନିକ ସମାଲୋଚନା ତାହା ଭୁଲିଯାଇଛି ବୋଲି ସେ 
ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି | 

ସମାଜ-ତାନତ୍ତରିକ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟକୃତି ଏବଂ ସାହିତ୍ୟିକ ବଞ୍ଚିଥିବା ସମୟର 
ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ସ୍ଥିତି ମଧ୍ୟରେ ଥବା ସଂପର୍କକୁ ବିଚାରକୁ ନିଏ । କାରଣ ଏହା 
ବିଶ୍ଵାସ କରେ ଯେ ସାହିତ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଚୟନ, ଏହା ପ୍ରକାଶ କରୁଥିବା ଚିନ୍ତାଧାରା, 
ଏହା ଚିତ୍ରିତ କରୁଥିବା ଜୀବନ ଏବଂ ଏପରିକି ଏହାର ଗଠନଭଙ୍ଗୀ ସେହି ଯୁଗର ସାମାଜିକ, 
ସାଂସ୍କୃତିକ, ରାଜନୀତିକ ଏବଂ ଆର୍ଥନୀତିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ ଶକ୍ତିଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତ୍ରିତ । ସାହିତ୍ଯ 
ଏ ସବୁଠାରୁ ଦୂରରେ ଥବା ଚିରନ୍ତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଥିବା କଳାମ୍ବକ ଏବଂ ନାନ୍ଦନିକ 
ଦୁନିଆର ଅଧ୍ୂବାସୀ ନୁହେଁ । ଏକ ସାହିତ୍ୟକ-କୃତିର ସ୍ବାଧୀନ ଓ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସତ୍ତା ନ ଥାଏ । 
ଏହା ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଓ ଅପରିବର୍ଭନୀୟ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ କରେ ନାହିଁ । ଏଥରେ ସମସ୍ତ ଦୃନ୍ଦ୍ରର 
ମୀମାଂସା ହୁଏନାହିଁ । ବରଂ ଏଥରେ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ବିରୋଧାମବକ ସ୍ଵର ରହିଥାଏ । ଏହା 
ସୃଷ୍ଟିକାଳର କେବଳ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ଶକ୍ତିଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରକାଶ ନକରି ଏହି ଶକ୍ରିଗୁଡ଼ିକୁ ଦୁର୍ବଳ 
କରୁଥିବା ଅଥବା ଧ୍ବଂସ କରିବାରେ ପ୍ରୟାସୀ ଥବା ଶକ୍ତିଗୁଡ଼ିକୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶ କରେ | 

ଷ୍ଟିଫେନ୍‌ ଗ୍ରୀନବ୍ଟ ନିଜର ସମାଜତାର୍ତବିକ ସମାଲୋଚନାକୁ ସାଂସ୍କୃତିକ କାବ୍ଯତତ୍ତ 
(ral Poetics) ନାମରେ ନାମିତ କରିଛନ୍ତି | (Abrams M.H. 1993, 252) ଏହି 
ନାମଦ୍ଵାରା ସେ ସୂଚାଇ ଦେବାକୁ ଚାହାନ୍ତି ଯେ ସାହିତ୍ୟ ଏବଂ କଳା ସାମାଜିକ-ସାଂସ୍କୃତିକ 
କ୍ରିୟାର ଅଂଶବିଶେଷ ଏବଂ ଏଗୁଡ଼ିକ ସାମାଜିକ-ସାଂସ୍କୃତିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ସହିତ ସଂପର୍କିତ | 
ତାଙ୍କର ସମାଲୋଚନାର ଧାରା ହେଉଛି ଏକ କୃତିର ଗଭୀର ଅଧ୍ୟୟନ କରି ସାହିତ୍ୟକଙ୍କର 
ଆଳଙ୍କାରିକ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ପଛରେ ଥିବା ଆଦର୍ଶ, ବିଶ୍ଵାସ ଓ କ୍ଷମତାର ଅଳିନ୍ଦଗୁଡ଼ିକୁ ଆବିଷ୍କାର 
କରିବା । ଚିତ୍ତରଂଜନଙ୍କ ମତରେ ସମାଲୋଚକର କର୍ଭବ୍ୟ ହେଉଛି “ ଇତିହାସ ବା ଘଟଣା- 
ବର୍ଣ୍ଣନାର ଅଧକ ଗଭୀରକୁ ଯାଇ ତାକୁ ବିଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ୟରେ ନିହିତ ମନଃପ୍ରବୃତ୍ତିକୁ ଅନୁସନ୍ଧାନ 
କରିବାକୁ ହେବ | ଅସଲ ସମାଲୋଚନା କେବଳ ଇତିହାସ ନୁହେଁ, ଏହା ଅନ୍ତଃପ୍ରବେଶ | 
ଏହି ଅନ୍ତଃପ୍ରବେଶ ଳାଗି ସଂଖ୍ୟାଧ୍ବକ ଘଟଣା ଯେତେ ଦରକାର ନାହିଁ, ତା'ଠାରୁ ବେଶି 
ଦରକାର ଯାବତୀୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେହି ଯୁଗର ବିଶେଷ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ !” (ତତ୍ରେବ ୧୧୭) 


. ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ଵବର ଭାବଭୂମି || ୨ ୭ ୯ 
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ଚିତ୍ତରଂଜନ ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନା ଲେଖିଛନ୍ତି କେବଳ ଓଡ଼ିଶାର ପଞ୍ଚସଖା- 
ଧର୍ମ, ଓଡ଼ିଶାର ମହିମାଧର୍ମ, ସନ୍ଛ ସାହିତ୍ୟ ଏବଂ ମହିମାଧର୍ମର କବି ଭୀମଭୋଇଙ୍କୁ 
କେନ୍ଦ୍ର କରି । ଏସବୁଥିରେ ସେ ସମାଳଜତାତ୍ତ୍ରିକ ସମାଲୋଚନାର ନୀତିନିୟମଗୁଡ଼ିକୁ 
ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ‘ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଓ ପଞ୍ଚସଖା-ଧର୍ମ' ପୁସ୍ତକରେ ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି, 
“ ଯେଉଁ ଯୁଗରେ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କର ଜନ୍ମ କେବଳ ସେହି ଯୁଗର ଭୂମିକା ଉପରେ 
ସେମାନଙ୍କର (ପଞ୍ଚସଖାଙ୍କର) ମାହାମ୍ମୟ ପରିକଳିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ସେହି ଯୁଗର ଧର୍ମ, 
ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାମାଜିକ ଚିନ୍ତାକୁ ସେମାନେ କିପରି ନୂତନ ବାଙ୍କରେ ଆଗେଇ ନେଇ 
ଯାଇଥିଲେ, କେବଳ ସେତିକି କଥାର ମର୍ମ ପାଇ ପାରିଲେ ହିଁ ସମାଲୋଚନାର ସଂ ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାର୍ଥକ ହେବ ” ( ତତ୍ରୈବ ୧ ୨୦) । ତେବେ ସମାଜତାତ୍ତ୍ରିକ ସମାଲୋଚନା 
ସହିତ ସେ ପ୍ରକାଶୀମବକ ସମାଲୋଚନା ଧାରାକୁ ମଧ୍ୟ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ସେଇଥିପାଇଁ 
ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି, “ ତାଙ୍କର ସବୁଠାରୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଓ ପ୍ରାମାଣିକ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ବା ଜୀବନର ସବୁଠାରୁ 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ ମୁହୂର୍ଭ ମାନଙ୍କରେ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଯାହା ସବୁ ଲେଖିଯାଇଛନ୍ତି, ସେହି ହେଉଛି 
ତାଙ୍କୁ ବୁଝିବାର ଓ ତାଙ୍କର ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ଆପଣାର ବୋଲି ଚିହ୍ନିବାର ସିଧାରାସ୍ତା” 
(ତତ୍ରେବ ୧୨୦) | 

“ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଓ ପଞ୍ଚସଖା-ଧର୍ମ' ନାମରେ ନାମିତ ସମାଲୋଚନା ପୁସ୍ତକର 
ଆରମ୍ଭରେ ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି-ମଧ୍ୟଯୁଗ ଓ ତା” ପୂର୍ବର ସମାଜର ସାହିତ୍ୟ, ସଂସ୍ୃତି ଓ 
ଲୋକାଚାର କେବଳ ଧର୍ମର ମାଧ୍ୟମରେ ହିଁ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥିଲା । ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ 
ସାହିତ୍ୟ ବା କଳା ପାଇଁ କଳା, ଏପରି ଭାବନା ସେତେବେଳେ ମଣିଷର କଳ୍ପନା 
ବାହାରେ ଥିଲା ¦ ପଞ୍ଚସଖାଙ୍କର ଧର୍ମ-ସାହିତ୍ୟର ଆଲୋଚନା ପାଇଁ ସେ ଏକ ନୀତିର 
କଥା କହିଛନ୍ତି: “ କିନୁ ଆଗକାଳର ଧର୍ମସାହିତ୍ୟ ଭିତରେ ହିଁ ଜାତିର ବହୁମୁଖୀ ଚେତନା- 
ସ୍ତୋତର ସନ୍ଧାନ କରାଯାଇ ପାରିବ, ଏହି ମୌଳିକ ନୀତିର ଭୁମି ଉପରେ ଆଲୋଚନା 
ଆରମ୍ଭ କଲେ ଆମେ ଉଚିତ ମୂଲ୍ୟଦେଇ ପଞ୍ଚସଖାଙ୍କ ବୁଝି ବାଲାଗି କ୍ଷମ ହୋଇପାରିବା” 
(ତତ୍ରେବ ୨) । 

ପଞ୍ଚସଖା-ଧର୍ମର ଭିତ୍ତିଭୂମିର ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସେ ସନାତନ ଧର୍ମର ମର୍ମ 
ଆବିଶ୍ବରଣ ପ୍ରୟାସୀ ହୋଇଛନ୍ତି | ବୈଦିକ, ଶୈବ, ବୈଷ୍ବ, ବୌଦ୍ଧ ଓ ତାନ୍ିକ ମତବାଦର 
ଉର୍ବରକ ଦ୍ଵାରା ଚତୁର୍ଦବଶ-ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଓଡ଼ିଶାର ମାଟି ପାଗ ହୋଇଛି ବୋଲି ସେ 
ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି | ସେତେବେଳକୁ ଓଡ଼ିଶାର ଧର୍ମପ୍ରତୀକ ହେଉଛନ୍ତି ଜଗନ୍ନାଥ | ଓଡ଼ିଶାରେ 
ବିଭିନ୍ନ ଧର୍ମର ନାନା ଘାତ ପ୍ରତିଘାତ ଦ୍ଵାରା ଆକୃତ ଓ ପୁନରାକୃତ ହୋଇ ଓଡ଼ିଆ ମନୋଧାରାର 
ବଡ଼ଠାକୁର ରୂପେ ସେ ପୂଜା ପାଉଛନ୍ତି । ଧର୍ମର ଏହି ମିଳନ-ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପଞ୍ଚସଖାଙ୍କର 
ଆବିର୍ଭାବ | ସମସ୍ତ ପଞ୍ଚସଖା ପୁରୀକୁ ଆସିଥିଲେ ଏବଂ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଆପଣାର ପ୍ରଭୁବୋଲି 


୨୮ ୦]|| ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ | ସେତେବେଳେ ପୁରୀତୀର୍ଥରେ ଯାବତୀୟ ଧର୍ମଶାଖାର ଆଲୋଚନା 
ହେଉଥିଲା | ତେଣୁ ଆପଣାର ନିଜସ୍ଵ ଧର୍ମର ବିତରଣ ପୂର୍ବରୁ ସେମାନେ ସବୁଧର୍ମର 
ପରିଚୟରେ ଆସିଥିଲେ ଏବଂ ନାନାଧର୍ମର ନାନା ଆଚାରକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିନେଇଥଲେ । 
ସମାଲୋଚକଙ୍କ ମତରେ, “ ନାନା ଶାଖାର ସୁଖସଙ୍ଗମରେ ସେମାନଙ୍କର ଆପଣା ଧର୍ମ 
ଆହୁରି ରୂପବନ୍ତ ଉଠିଲା !” (ତତ୍ରୈେବ ୪୯) ପଞ୍ଚସଖା ଧର୍ମର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ବିଷୟରେ 
ଆଲୋଚନା କରିବାକୁ ଯାଇ ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ ସେହି ସମୟରେ ପ୍ରଚଳିତ ଅଦୈତବାଦ, ଶୂନ୍ୟ 
ନିରଞ୍ଜନ କଳ୍ପନା ଏବଂ ଯନ୍ତ୍ର ମନ୍ତ୍ର ଓ ଯୋଗର ତାନ୍ତିକ ଗନ୍ଧ ପଞ୍ଚସଖା-ଧର୍ମ ଭିତରେ 
ଆବିଷ୍କାର କରିଛନ୍ତି । ସେ ମତପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ଯେ, “ ଧର୍ମର କୌଣସି ମାର୍କାଦିଆ 
ବାପାମାଆ ନାହାନ୍ତି | ସବୁ ଫୁଲର ଗନ୍ଧ ବହନ କରି ଆଣୁଥିବା ପବନ ପରି ଏହା ସମସ୍ତ 
ଜାତିର ପ୍ରାଣରୂପଟି ପ୍ରକାଶ କରିଦିଏ । ନାନା ବୈଚିତ୍ର୍ଯ ମିଳାଇ ସେ ତଥାପି ଆପଣାର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ବଜାୟ ରଖେ !” (ତାତ୍ୈବ ୫୧) | 

ସେ ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ବିଚାରର ସୂତ୍ର ଧରି ପଞ୍ଚସଖା-ଧର୍ମର ସ୍ଵଭାବ ଚିହ୍ନିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଛନ୍ତି । ସାହିତ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ସୃଷ୍ଟିତତ୍ତ ନାମବିଚାର, ସଗୁଣ ଓ ନିର୍ଗୁଣ ଭେଦ ଏବଂ 
ମନ୍ତ୍ର ଯନ୍ତ୍ର ଓ ଯୋଗ ସାଧନା ପ୍ରଭୃତି, ବିଭିନ୍ନ ଦିଗର ସମୀକ୍ଷଣ କରି ସେମାନଙ୍କର ଭୂମିକୁ 
ଖୋଜିଛନ୍ତି | ତାଙ୍କ ମତରେ ପଞ୍ଚସଖା କୌଣସି ନୂତନ ସୂଷ୍ଟିତତ୍ତ ସୃଷ୍ଟି କରିନାହାନ୍ତି । କିନ୍ତୁ 
ପୁରୁଣା ସୂତୁକୁ ଆପଣାର ନୂଆ ଭାବବ୍ୟଞ୍ଜନାରେ ପୁଷ୍ଟ କରି ସେମାନେ ନିଜସ୍ଵ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀକୁ 
ସ୍ପଷ୍ଟ କରି ଦେଖାଇ ଯାଇଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର ସମସ୍ତ କଳ୍ପନା ଓ ମତବାଦକୁ ଇତିହାସ ଓ 
ଏତିହ୍ୟର ପଟ ଉପରେ ପରୀକ୍ଷା କରି ତା'ର ମିଳନ ଓ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଉଭୟ ସୂତ୍ର ଖୋଜି 
ବାହାର କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । 

ପଞ୍ଚସଖା-ଧର୍ମର ଆଲୋଚନା ବେଳେ ସେ ସେମାନଙ୍କର କୃତିରୁ ପଦ୍ୟାଂଶ ଉଦ୍ଧାର 
କରି ଯୁକ୍ତି ଓ ପ୍ରମାଣ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି | ସୃଷ୍ଟିତତ୍ତ ବିଷୟରେ ସେମାନଙ୍କର ମତାମତ 
ହେଉଛି- ସୃଷ୍ଟି ବାରମ୍ବାର ପାପଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇ ଅପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ହେବାରୁ ଏବଂ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ କରୁଣାହେତୁ 
ଜଗତର ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ କିପରି ଏହି ପାପ ବା ଅପୂର୍ଣତାକୁ ସୃଷ୍ଟିବିକାଶ ବା 
ନିତ୍ୟନୂତନତ୍ଵର ଅବିଛେଦ୍ୟ କାରଣ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ତା'ର ପ୍ରମାଣ ଦେବାକୁ ଯାଇ 
ସେ କୈବର୍ଭଗୀତାରୁ ପଂକ୍ତି ଉଦ୍ଧାର କରିଛନ୍ତି | 

ନଷ୍ଟ ଭ୍ରଷ୍ଟ କର୍ମ ଯେବେ ସଂସାରେ ନୂହନ୍ତା 

କାହା ଘେନି ବ୍ରହ୍ମା ଆଉ ସୂଷ୍ଟି ସରଜନ୍ତା ( ୯) । 

ଭଗବଦ୍କରୁଣା କିପରି ବ୍ରହ୍ମଙ୍କୁ ସୃଷ୍ଟି ଆଡ଼କୁ ସଞ୍ଚାଳିତ କରିଥିଲା, ସେ ବିଷୟରେ 
ଲେଖିବାକୁ ଯାଇ ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ ଉଭୟ ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ବ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ଭୂଗୋଳ” ଏବଂ 
ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କର ' ଛୟାଳିଶ ପଟଳ ରୁ ଉଦ୍ଧତିମାନ ଆଣିଛନ୍ତି । 


ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି || ୨୮୧ 
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ଏମନ୍ତେ କୋଟିକବ୍ପ ଅନ୍ତେ । ଦୟା ଉପୁଜିଲା ମୋ ଚିତ୍ତେ | 

ସୃଷ୍ଟି କରଣେ ବାଞ୍ଚା ହେଲା । ମୋ ଅଙ୍ଗୁ ବିନ୍ଦୁ ଉଛୁଳିଲା । 

(ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ଭୂଗୋଳ : ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ୟାୟ) 

ସେ କାଳେ ସର୍ବ ଶୂନ୍ୟମୟ ଥଲା | ସେ ଶୂନ୍ୟବ୍ରହ୍ଲେ ସମସ୍ତ ଲୁଚିଲା । 

ସୃଷ୍ଟି ସର୍ଜନାରେ କଛିଲେ ଯହୁଁ । କାରୁଣ୍ଯ ଜଳ ଉପୁଜିଲା ତହୁଁ । 

ମନରୁ କଲ୍ୟାଣ ଉଦୟ ହୋଇ । ଶବ୍ଦ ସ୍ଵରୂପେ ସେ ଜଳେ ପଡ଼ଇ | 

( ଛୟାଳିଶ ପଟଳ : ଚତୁର୍ଥ ପଟଳ) 

ପଞ୍ଚସଖାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ପିଣ୍ଡ ଓ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ମଧ୍ୟରେ ଥିବା ସଂପର୍କ, ମନ୍ତ, 
ଯନ୍ତ୍ର ଓ ଯୋଗ ବିଷୟକ ମତାମତ ବିଶ୍ଲେଷଣ କାଳରେ ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ ସେମାନଙ୍କର ସ୍ଵକୀୟ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀକୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ଅନୁଶୀଳନ କରିଛନ୍ତି । ଏଠାରେ ଆମେ ଇଉରୋପୀୟ 
ନୂତନ ସମାଲୋଚନା (New Criticism)ର ଗୋଟିଏ ଧାରାର ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖୁ | ଏହା 
ହେଉଛି ଏକ କୃତିରେ ଥବା ଜଟିଳତା, ଅସ୍ତଷ୍ଟତା ଏବଂ ଅନେକାର୍ଥତାର ସୂକ୍ଷ୍ମ ଏବଂ 
ସବିଶେଷ ବିଶ୍ଲେଷଣ । ପଞ୍ଚସଖାମାନଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ କୃତିର ବିଶ୍ଳେଷଣ କରି ସେମାନଙ୍କର 
ବିଶେଷତ୍ବକୁ ସେ ଆବିଷ୍କାର କରିଛନ୍ତି: 

ପଞ୍ଚସଖାଙ୍କର ବିଶେଷତ୍ଵ ଏଇଠି ପ୍ରଚଳିତ ସବୁପ୍ରକାର ସାଧନାକୁ ସେମାନେ 
ନିର୍ବିକାର ଭାବରେ ସ୍ଵୀକାର କରି ନେଇଛନ୍ତି | କିନ୍ତୁ ଆପଣା ସାଧ୍ଯବସ୍ତୁର ଧାରା 
ଉପରେ ସମସ୍ତ ସାଧନାକୁ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ କରି ସେମାନେ ସାଧନାର ଆୟତନକୁ 
ଅତିକ୍ରମି ଯାଇଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର ସାଧନା ତତ୍ତ୍ରମୂଳ, ସେମାନଙ୍କର ରୂପୋପାସନା 
ପରମ ଭାବର ବିଗ୍ରହ ଉପାସନା | ସେମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ବୋଧୁ-ଦୃଷ୍ଟି । ସେମାନଙ୍କର 
ଯୋଗ କେବଳ ନକାରାମବକ ଚିତ୍ତବୃଭି-ନିରୋଧ ନୁହେଁ, ଏହା ଯଥାର୍ଥରେ 
ପରଂବ୍ରହ୍ମରେ ଯୁକ୍ତ ହେବାର ମହାସୁଖଂସ୍ଥିତି (ତତ୍ରେବ ୯୩) । 

' ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଓ ପଞ୍ଚସଖା-ଧର୍ମ' ପୁସ୍ତକରେ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ କିମ୍ବା ଅନ୍ୟ ସଖାମାନଙ୍କର 
ଜୃତିର ଶୈଳୀ ସଂପର୍କରେ ସେ ଅବଶ୍ୟ ସବିଶେଷ ଆଲୋଚନା କରିନାହାନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ 
ଭାଷା ସଂପର୍କରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି | ଏ ସଂପର୍କରେ ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି: “ ଭାଷା 
ହେଉଛି ଜାତିମନର ବାହନ | ପ୍ରକାଶ-ମାଧ୍ଯୟମର ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଏହି ଭାଷା 
ଉପରେ ଜାତିର କୃଷ୍ଟିଗତ ଜୀବନ ଅନେକ ପରିମାଣରେ ନିର୍ଭର କରେ | ବିଭିନ୍ନ ଜାତିକୁ 
ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାଣମୂଳ କେନ୍ଦ୍ର ଅନୁସାରେ ତା'ର ଭାଷାକୁ ରୂପ ଦେବାକୁ ହିଁ ପଡ଼ିବ | ଇଂଲଣ୍ଡର 
ଇଲିଅଟୀ...ଶାହିକ କୋଷରୁ ଶବ୍ଦ ଉଦ୍ଧାର କରି ଆଣି ଓଡ଼ିଶାର ପଲ୍ଲୀବଧୂକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି 
ବସିଲେ ହୁଏତ ଜାତି କବିଙ୍କୁ କ୍ଷମା କରିପାରେ, କିତୁ ତାହାଦ୍ଵାରା ସାହିତ୍ଯ ବିଶେଷତଃ 
ଜାତୀୟ ସାହିତ୍ୟର କୌଣସି ସମ୍ପଦଧି ହୋଇ ପାରିବ ନାହିଁ” (ତତ୍ରୈବ ୧୦୭) | 


୨୮ ୨]| ସାହିତ୍ଯ-ବିଶ୍ଵବର ଭାବଭୂମି 
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ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ ଶୈଳାବିଜ୍ଞାନୀଙ୍କ ପରି କୌଣସି ସାହିତ୍ୟକୃତିର ଭାଷା-ବିଶ୍ଳେଷଣ 
କରିନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଭାଷା କୈନ୍ଦରିକ-ବିଚାର ପ୍ରଧାନତଃ ସମାଜ-ତାର୍ଵିକ ! ପଞ୍ଚସଖା-ଧର୍ମ 
ତାଙ୍କର ଆଲୋଚ୍ୟ ବିଷୟ ହୋଇଥିବାରୁ ସମ୍ଭବତଃ ସେମାନଙ୍କ ଲେଖାର ଭାଷାପ୍ରତି ସେ 
ଏହି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ସମାଜ ବିଜ୍ଞାନୀର ଆଖି ନେଇ ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି- ବୈଦିକ 
ଯୁଗର ଗୌତମ ବୁଦ୍ଧ, ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତର ରାମାନନ୍ଦ ଓ ସନ୍ଗ ସାଧକମାନଙ୍କର ବିଦ୍ରୋହୀ 
ଆନ୍ଦୋଳନ ପରି ପଞ୍ଚସଖାଙ୍କର ଭାଷାଭୂମିକୁ ଓଡ଼ିଶାର ଜୀବନଗଠନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ବିଦ୍ରୋହ 
ହିସାବରେ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ, କାରଣ ସେମାନେ ସଂସ୍କୃତକୁ ଛାଡ଼ି ସୁଗମ୍ଯ ଓ 
ସରଳ ଭାଷାଦ୍ଵାରା ଧର୍ମର ସୁନିଗୂଢ଼ ତତ୍ତଵଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରଚାର କରି ଧର୍ମକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖିବାର 
ଚେଷ୍ଟା କରିଥୁଲେ । 

ପଞ୍ଚସଖା-ଧର୍ମରେ ଜାତିଭେଦର ସ୍ଥାନ ନଥିଲା | ଜାତି ବିଭାଗ ସଂସାରର ସୃଷ୍ଟି 
କିନ୍ତୁ ମୁଳତଃ ସମସ୍ତେ ପରମପୁରୁଷଙ୍କର କଳା ଘେନି ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥାଆନ୍ତି । ସେହି 
କଥାର ପ୍ରମାଣ ଦେବାକୁ ଯାଇ ସମାଲୋଚକ ଅଚ୍ଯୁତାନନ୍ଦଙ୍କ କବିତାରୁ ପଡ୍‌କ୍ତି ଉଦ୍ଧାର 
କରିଛନ୍ତି | 

ସମସ୍ତେ ଯେ ଏକ ଜାତି ଜ୍ଞାନବଳେ ହେଜ, 

ସଂସାର ଚଳିବାପାଇଁ କରିଛି ବାଣିଜ୍ୟ । (କୈବର୍ଉ ଗୀତା) 

ସମାଲୋଚକଙ୍କ ମତରେ ସମାଜର ଛୋଟଜାତିମାନଙ୍କୁ ବଡ଼ କରି ଦେଖାଇବା 
ଏବଂ ଆପଣା ଗ୍ରନ୍ଧମାନଙ୍କରେ ସେହିମାନଙ୍କର ଜୀବନ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା ପଞ୍ଚସଖାଙ୍କ ଜାତି 
ସାମ୍ୟ-ଭାବର ଏକ ଚମଜ୍କାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ | ବ୍ରାହଣ୍ଯଧର୍ମର ରୀତି ଓ ଉପଚାର ବିରୋଧରେ 
ଭକ୍ତିସାଧନାର ଯେଉଁ ଗଣଜାଗରଣ ଢେଉ ଆସିଥିଲା, ତାହାରି ଫଳରେ ନୀଚଜାତିମାନେ 
ମଧ୍ୟ ବ୍ରାହ୍ମଣପରି ଆପଣାକୁ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଓ ପବିତ୍ର ଜ୍ଞାନ କରିଥିଲେ | ଏହି ପବିତ୍ରତାବୋଧରୁ 
ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କର ‘ଗୋପାଳଙ୍କ ଓଗାଳ” ଓ “ କୈବର୍ଭ ଗୀତାର ସୃଷ୍ଟି । କୈବର୍ଭ ଜାତିର 
ପୂଜା, ପାର୍ବଣ ଓ ଦେବତାମାନଙ୍କୁ ଭଗବତ୍‌ -ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଦେଇ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ଆମ୍ବବୋଧ ଜାଗ୍ରତ କରିବା ତାଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | ନାନା ପୁରାଣ ଓ ରୂପକଥାର ଆଶ୍ରୟ 
ଦେଇ ସମାଜର ଛୋଟଜାତିଙ୍କୁ ବଡ଼ର ସମାନ ସଂପର୍କ ଓ ଆସନକୁ ଆଣିବା ହେଉଛି 
କେବର୍ଉ ଗୀତା ପ୍ରଭୃତି ଗ୍ରନ୍ଧଲେଖାର ମୂଳ କଥୀ | 

ସମାଲୋଚକଙ୍କର ଓଡ଼ିଶାରେ ମହିମାଧର୍ମ' ପୁସ୍ତକ ତାଙ୍କର ଗବେଷଣାଲବ୍ଧ 
ସମାଲୋଚନା | ଏହି ପୁସ୍ତକର ପରିଚ୍ଛେଦଗୁଡ଼ିକ ଏକ ଗବେଷଣା ନିବନ୍ଧର ଅଧ୍ୟାୟ- 
ବିଭାଜନ ଭଳି ଯଥା: “ ୧-ମହିମାଧର୍ମର ଇତିହାସ” , “ ୨-ମହିମାଧର୍ମର ସମୀକ୍ଷା” , 
“ ୩-ମହିମାଧର୍ମର ସ୍ଵକୀୟ ପ୍ରକୃତି”, “ ୪-ଓଡ଼ିଶାର ଧର୍ମଧାରାରେ ମହିମାଧର୍ମ”, “ ୫- 
ଉପସଂହାର ।” ଲେଖକ ସାମାଜିକ ଭୂମି ଉପରେ ଏହି ଧର୍ମର ବିଚାର କରିଛନ୍ତି । ସେ 


ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ଵର ଭାବଭୂମି || ୨୮୩ 
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ଲେଖିଛନ୍ତି, “ ଆମ ଦେଶରେ ଧର୍ମ ବା ଜ୍ଞାନର ଏକ ସାମାଜିକ ଦାୟିତ୍ଵ ସବୁ କାଳରେ 
ଥିଲା | ଭାରତୀୟ ବିଦ୍ୟାର ଆଖିରେ ଆମେ ସମସ୍ତେ ପ୍ରାପ୍ତିପଥରେ ପଥ୍ୂକ । ସମାଜକୁ 
ଏ ଦେଶର ମନୀଷୀମାନେ ଚିରଦିନ ଗୋଟିଏ ଆଧ୍ଯାମ୍ପିକ ସହଯୋଗ ତନ୍ତ (Spiritual 
ଠmmon wealth) ରୂପରେ ଦେଖି ଆସିଛନ୍ତି | ମୋକ୍ଷ ବା ଉପଲବ୍ଧ ହିଁ ସବୂଶାସ୍ତ୍ରର 
ଚରମ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ, ସେହି ମୋକ୍ଷମାର୍ଗରେ ପହୁଣ୍ଡେ ଯାଏ ଆଲୋକ ଦେଖାଇଦେବା ହେଉଛି 
ଜ୍ଞାନରର୍୍ଚାର ପ୍ରଧାନ ଧ୍ୟେୟ (ଦାସ, ଚିଉରଂଜନ ୧୯୯୧, ୨୦) | 

ପୁନଶ୍ଚ ସେ ଲେଖିଛନ୍ତିଂ ବୈଦିକ ଶାସ୍ତ୍ର ବ୍ରାହ୍ମଣ ଓ ଆରଣ୍ଯକ ଗ୍ରନ୍ଧମାନଙ୍କ 
ଉପରେ ଅଖି ପକାଇଲେ ଉପରଲିଖିତ କଥା ପରିଷ୍କାର ହୋଇଯାଏ ! ନାନା କାରଣରୁ 
ଆମର ଶାସ୍ତଚର୍ଚଚା ବା ଅଧ୍ୟୟନ ତା'ର ସାମାଜିକ କର୍ଉବ୍ୟରୁ ବିଚ୍ୟୁତ ହୋଇଛି । ସମାଜର 
ଉପରିଭାଗରେ ରହି ଜ୍ଞାନ ହୁଏତ ଆପଣାକୁ ଅବଗୁଣ୍ଠିତା ପ୍ରାସାଦବଧୂ କରିରଖିବାକୁ ଅଧୁକ 
ପସନ୍ଦ କରୁଛି । ଧର୍ମର ସାମାଜିକ ବା ସାଧନାମୂଳକ ଦାୟିତ୍ଵ ବୁଝିବାକୁ ତା'ର ବେଳ 
ନାହିଁ । 

ଆମ ଦେଶରେ ନିଗୂଢ଼ ଧର୍ମକଥା ବୁଝିବାର ନିଜସ୍ଵ ପଦ୍ଧତି ଥିଲା । ବେଦର 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବା ଲାଗି ସଂହିତାରେ ଯେଉଁ ପଦ୍ଧତିର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି, ତାହାର 
ନାମ ଆଧ୍ଧାମ୍ମିକ ବା ଆଧ୍ଯାମବବିଦ୍‌ ପଦ୍ଧତି । ଏହି କଥା କହିବାକୁ ଯାଇ ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି, 
“ ଧର୍ମର ବାଚ୍ୟାର୍ଥଠାରୁ ତାହାର ତତ୍ତଵାର୍ଥହିଁ ବେଶି ମହତ୍ତ ପୂର୍ଣ । ତେଣୁ ଧର୍ମଶାସ୍ତକୁ 
ବୁଝିବାବେଳେ ଏହି ତତ୍ତ୍ାର୍ଥ ବା ଆଧ୍ଯାମ୍ପିକ ଅର୍ଥକୁ ଆପଣା ଧ୍ୟାନରେ ରଖିବାକୁ ହେବ” 
( ୨୧) । ଏହା ଏକ ଆଧାମିକ ପଦ୍ଧତି | ଏହି ପଦ୍ଧତିକୁ ପ୍ରୟୋଗ କରିବା ପାଇଁ ସେ 
ଉପଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି : “ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଧର୍ମ, ଏପରିକି ପ୍ରତ୍ୟେକ ବୋଧ ବା ଜ୍ଞାନ ବିଷୟକ 
ସାମଗ୍ରୀର ଆଲୋଚନା କଲାବେଳେ ଆମକୁ ଏହି ଆଧ୍ଯାମ୍ରିକ ପଦ୍ଧତି ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ 
ପଡ଼ିବ” ( ୨୨) | ପୁଣି ସେ କହିଛନ୍ତି, ଯେଉଁ ବିଦ୍ୟା ଯେତିକି ଦୂର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ବୋଧଯୋଗ୍ୟତା ଆବଶ୍ୟକ କରେ, ଆମେ ଆପଣାର ବୋଧଶକ୍ତିକୁ ସେତିକି ଦୂର ପ୍ରସାରିତ 
ନକଲେ ବିଦ୍ୟାର୍ଣ୍ଧବର ରନୁମୟ ତଳକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିପାରିବା ନାହିଁ” ( ୨୨) | 

ଚିତ୍ତରଂଜନ ସେହି ଆଧ୍୍ୟାମ୍ମିକ ପଦ୍ଧତିଟି ହିଁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି- ମହିମାଧର୍ମକୁ ବୁଝିବା 
ଓ ବୁଝେଇବା ପାଇଁ । ଭୀମ ଭୋଇ ବ୍ରହ୍ମ ନିରୂପଣ ଗୀତାରେ ଦେଇଥିବା ମହାନିତ୍ୟ 
ଭୁବନର ବର୍ଣ୍ଣନା, କବି-ଦୃଷ୍ଟିର ବର୍ଣନା ବୋଲି କହି ସେଥରୁ ସେ ତର୍ତାର୍ଥକୁ ବୁଝିବାପାଇଁ 
କହିଛନ୍ତି । ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ମହାନିତ୍ୟ ଭୁବନରେ ଷୋଳଲକ୍ଷ ପରମେଶ୍ବରଙ୍କ 
ଲାଗି ଘର ତିଆରି ହୋଇଛି । ଷୋଳଲକ୍ଷ ଜୀବ ସେମାନଙ୍କର ସେବାରେ ନିଯୁକ୍ତ ରହିଛନ୍ତି ! 
ପଶ୍ଚିମ ଦୁଆରେ ଏକୋଇଶ ଲକ୍ଷ ଅନନ୍ତ ଘର କରି ରହିଛନ୍ତି । ପଶ୍ଚିମ ଦୁଆରେ ଜଗନ୍ନାଥ 
ରହିଛନ୍ତି । ପୂର୍ବ ଦ୍ବାରରେ ଚବିଶଲକ୍ଷ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଅଛନ୍ତି | ସମାଲୋଚକଙ୍କ ମତରେ ଏସବୁ 


୨୮୪]| ସାହିତ୍ଯବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି 
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ଲେଖିବା ପଛରେ ଏକ ତତ୍ତ୍ବ ରହିଛି । ମହିମାଧର୍ମ ପରମସତ୍ତା ବା ଅଲେଖ ପ୍ରଭୁଙ୍କର 
କଳନାରେ ପୂର୍ବକଳିତ ସମସ୍ତ ଅବତାର ବିଲୀନ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି | ଅଲେଖ ବା ନିରଞ୍ଜନଙ୍କ 
ସର୍ବୋଜ ସିଂହାସନରେ ବସାଇ ବି ଭୀମ ହୋଇ ଅନ୍ୟ ଦେବତାମାନଙ୍କୁ ଯେ ତାଙ୍କର 
ଚରଣତଳେ ଖଟାଇଛନ୍ତି, ତ୍ତୃତଃ ତାହା ଏହାହିଁ ପ୍ରମାଣିତ କରେ, ସେଠାରେ ଦ୍ଵୈତିଭାବର 
କୌଣସି ସ୍ଥାନ ବା ଅବକାଶ ନାହିଁ ( ୧୩୧) । 

ମହିମାଧର୍ମର ସମାଜତାର୍ବିକ ଅଧ୍ୟୟନ କରି ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି ଯେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ 
ମେରୁ କରି ଓଡ଼ିଶାର ଯାବତୀୟ ଧର୍ମ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଆସିଛି । ଯୋଗ, ତନ୍ତ, ବୈଷ୍ଣବ, 
ବୌଦ୍ଧ ସବୁ ଶାଖାର ସାଧକ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଇଷ୍ଟଦେବତା ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି | ପଞ୍ଚସଖା 
ତାଙ୍କରି ଆଜ୍ଞାରେ ଆପଣାର ନୂତନ ଧର୍ମ ପ୍ରବର୍ଭନ କରିଛନ୍ତି । ଅଥଚ ମହିମାଧର୍ମ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଛି ଜଗନ୍ନାଥ-ଧର୍ମର ମୂଳୋପ୍ପାଟନ କରି | ସକଳ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ, ସକଳ ଧର୍ମର ପୁଣ୍ୟପୀଠ 
ଜଗନ୍ନାଧ-ଧାମର କୌଣସି ମହତ୍ତ୍‌ ମହିମା-ଧର୍ମରେ ନାହିଁ । ଏହାର ସାମାଜିକ କାରଣ 
ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବାକୁ ଯାଇ ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି ଯେ ଓଡ଼ିଶାର ଦୁର୍ବଳ ଶାସନ, ପ୍ରଦେଶର ସକଳ 
ପ୍ରକାର ଧର୍ମ ଓ ଧର୍ମସାଧନକୁ ଅଭୟ ଦେଇପାରିଲା ନାହିଁ । ତେଣୁ କାଳକ୍ରମେ ଜଗନ୍ନାଥ 
ଅନୁଷ୍ଠାନ ଓଡ଼ିଶାର ସାଧକ-ସମ୍ପଦାୟର ଆସ୍ଥା ହରାଇ ବସିଲା |! ପଞ୍ଚସଖାଙ୍କ ପରେ ବିଭିନ୍ନ 
ମାର୍ଗର ସନ୍ଧମାନେ ପୁରୀଠାରୁ ବହୁଦୂରରେ ଅରଣ୍ୟ ପର୍ବତରେ ଆଶ୍ରୟ ନେଲେ । ସେହି 
ନିରୋଳା ସ୍ଥାନରୁ ସେମାନେ ଜଗନ୍ନାଥ କ୍ଷେତ୍ରରେ ହେଉଥିବା ଅଧର୍ମମାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାରେ 
ଲାଗିଲେ | କାଳକାଳର ସ୍ଵୀକୃତ ଦେବତା ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କଠାରୁ ସେମାନଙ୍କର ଅନୁରକ୍ତ 
କ୍ରମେକ୍ରମେ ତୁଟିଗଲା | ସେମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଜଗନ୍ନାଥ-କ୍ଷେତ୍ର କେବଳ ଭ୍ରଷ୍ଟଧର୍ମ ଓ 
ବାହ୍ୟାଚାରର ପ୍ରତିନିଧଵତ୍ଵ କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲା । ରାଜା ଓ ବ୍ରାହ୍ମଣ ସହିତ ଜଗନ୍ନାଥ 
ମଧ୍ୟ ଓଡ଼ିଶାର ସନ୍ଧ୍‌ସାଧନାର ଶତ ହୋଇଗଲେ ! ବିଶେଷତଃ ଯେତେବେଳେ ସନ୍ଧୁଧର୍ମର 
ତାର୍ଵିକ ଦୃଷ୍ଟି କ୍ରମେ ପ୍ରଧାନ ହୋଇପଡ଼ିଲା, ସେତେବେଳେ ସେମାନେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ କେବଳ 
ଠୁଳ କଳ୍ନା ବୋଳି ଅଗ୍ରାହ୍ଯ କରିଦେଲେ | 

ପ୍ରଚଳିତ ଧର୍ମରେ ଯେତେପ୍ରକାର ଆଚାର ରହିଥିଲା, ମହିମାଧର୍ମୀମାନେ ସେ 
ସକଳର ବିରୋଧରେ ପ୍ରତିବାଦ କଲେ | ସେମାନେ ଯୋଗ, ତନ୍ତ ମନ୍ତ୍ର ଓ କୀର୍ନକୁ 
ପରିତ୍ୟାଗ କଲେ ! ସ୍ଵକୀୟ ଧର୍ମକଳନାରୁ ସମସ୍ତ ଦେବାଦେବୀଙ୍କୁ ବାଦ୍‌ ଦେଲେ । 
ଭଜ୍ତିଧର୍ମର ପ୍ରଚାର କଲେ । ମହିମାଧର୍ମ ଜାତିଭେଦ ସ୍ଵୀକାର କଲାନାହିଁ | ସଂସାରର ସବୁ 
ମନୁଷ୍ୟ ପରଂବ୍ରହ୍ମରୁ ଜାତ, ସମସ୍ତେ ତାଙ୍କରି ସନ୍ତାନ ବୋଲି ପ୍ରଚାର କଲା । ସମସ୍ତେ 
ଆପଣା ମାର୍ଗରେ ଥାଆନ୍ତୁ ଅଥଚ ଚରମତର୍ତ୍‌ ପରଂବ୍ରହ୍ମଙ୍କ ଉପରେ ଆପଣାର ଦୃଷ୍ଟି ନିବଦ୍ଧ 
କରିରଖନ୍ତୁ ଏହି କଥା ବାରମ୍ବାର ଉପଦେଶ ଦେଲା, ଫଳରେ ସମାଜରେ ଏହି ଧର୍ମର 
ଅଭିବୃଦ୍ଧି ହେଲା ଏବଂ ସମାଜର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ମଧ୍ଯ ହେଲା | 


ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ଵର ଭାବଭୂମି || ୨୮୫ 
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ମହିମାଧର୍ମର ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ବିଷୟରେ ସମାଲୋଚକ ଲେଖିଛନ୍ତି ଯେ 
“ ମହିମାଧର୍ମର ମାର୍ଗ ମୁଖ୍ୟତଃ ସମାଜମୁଖୀ' ( ୨୯୫) | ମନୁଷ୍ୟର ବାସ୍ତବିକ ସାମାଜିକ 
ଜୀବନ-କ୍ଷେତ୍ରକୁ ପରମାର୍ଥ ସତ୍ୟାଲୋକ ଦ୍ଵାରା ପରିଶୁଦ୍ଧ ଓ ପରିମାର୍ଜିତ କରିବା ଏହାର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ | ଇହଜଗତର ସକଳ ବୈଷମ୍ୟ-ପୂରଣ ଏହାର ଧର୍ମ-ସାଧନାର ଅନ୍ତର୍ତୁକ୍ତ | ଜଗତର 
ମଙ୍ଗଳ ଏହାର ଚରମ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ଜଗତର ଦୁର୍ଦ୍ଦିନରେ ଏହାକୁ ରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ଭୀମ 
ଭୋଇ ଭଗବାନଙ୍କୁ ଜଣାଇଛନ୍ତି: 

ଧରଣୀ ଧରି ସମ୍ଭାଳି ସୁସ୍ଥ କର ନୋହିଲେ ଭାସିଲା ନିଶ୍ଚେ | | 

ଡୁବିଲା ସଂସାର ଜଣାଇଲା ନାହିଁ ବୋଲିବ ମୋତେ ପଛେ ।। 

(ସୁତି ଚିନ୍ତାମଣି : ୪୩ଶ ବୋଲି) 

ଭଗବାନଙ୍କ ପ୍ରତି ସମର୍ପିତ ଅବିଚଳିତ ଅନୁରାଗ ଧରଣୀ ପ୍ରତି ମଙ୍ଗଳ-ଦୃଷ୍ଟି ଦେଇ 
ଆପଣାକୁ ଚରିତାର୍ଥ କରିଛି । ସେହି ଅନୁରାଗ ଭୀମ ଭୋଇଙ୍କୁ ସମାଜ ସହିତ ଏକତୃ- 
ସୂତ୍ରରେ ଆବଦ୍ଧ କରି ରଖିଛି | 

ଜଗତର ମଙ୍ଗଳ ପାଇଁ ମହିମାଧର୍ମରେ ସନ୍ଧ୍ୟାସ ପନ୍ଛାର ପ୍ରବର୍ତନ ହୋଇଛି । 
ଆପଣାର ସମସ୍ତ କାମନା-ବାସନାର ଉପଶମ କରି ସଂସାର କଲ୍ଯାଣଲାଗି ସନ୍ନ୍ୟାସ 
ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ହୁଏ, ସଂସାରଲାଗି ପର୍ଯ୍ୟଟନ କରିବାକୁ ହୁଏ, ସଂସାରଲାଗି ପ୍ରଭୁଙ୍କ 
ପାଖରେ ଆବେଦନ କରିବାକୁ ହୁଏ । ‘ଜଗତର ପ୍ରାଣୀମାନଙ୍କୁ ସର୍ବଦା ଅନ୍ୃପ୍ରାପ୍ତ 
ହେଉ, ଜଗତରେ ଅନ୍ବର ଭଣ୍ଡାର ପୂର୍ଣ ହୋଇ ରହିଥାଉ! (ଶ୍ରୀମଚ୍ଚିନ୍ନୟ ବ୍ରହ୍ମଗୀତା)- 
ଭିକ୍ଷାଶେଷରେ ମହିମାଧର୍ମ ସନ୍ଧ୍ୟାସୀମାନଙ୍କର ଏହିପରି ମଙ୍ଗଳ ବାଞ୍ଚା କରିବାର ବିଧ 
ରହିଛି । ଅଗ୍ନିରେ ଘୃତାହୃତି ଦେବାର ଯେଉଁ ବିଧ ମହିମାଧର୍ମରେ ରହିଛି, ତାହା 
ମଧ୍ୟ କେବଳ ପ୍ରାଣୀମାନଙ୍କର ମଙ୍ଗଳ ନିମିତ୍ତ | ଏହିସବୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଇ ସମାଲୋଚକ 
ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି ଯେ ମହିମାଧର୍ମ ମୁଖ୍ୟତଃ ସମାଜମୁଖୀ | ମହିମାଧର୍ମ, ମହିମା ଗୋସାଇଁ 
ଓ ଭୀମ ଭୋଇଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କାଳରେ ସେ ଅବଶ୍ଯ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ବର 
ସମାଜ ପରିବର୍ଭନର ମୂଳରେ ସକ୍ରିୟ ଧର୍ମୀୟ ବିଚାରର ଚର୍ଚ୍ଚା କରିଛନ୍ତି ! ମାତ୍ର 
କେଉଁ ବିଶେଷ କାରଣଗୁଡ଼ିକ ଯୋଗୁ ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଶାର ସମ୍ଭାନ୍ତମାନେ ମହିମାବିମୁଖ 
ଅଥବା ଅଜ୍ଞ ହୋଇଛନ୍ତି ତତ୍‌ ସଂପର୍କରେ ସେ ସବିଶେଷ ଚର୍ଚା କରିନାହାନ୍ତି | 
ଆଲୋଚନାରେ ତଥ୍ଯଗତ ତୁଟି ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ଏହାର କାରଣ- ମହି ମାଗୋଷ୍ଠୀର 
ଅନ୍ୟତମ ମହନ୍ତ ଶ୍ରୀ ବିଶ୍ଵନାଥ ବାବାଙ୍କ ପ୍ରଦତ୍ତ ତଥ୍ଯ ଉପରେ ଅଧକ ନିର୍ଭରଶୀଳତା | 
ମାତ୍ର ମହିମାଧର୍ମ କୈନ୍ଦ୍ରିକ ଅନ୍ୟ ଏକ ପୂସ୍ତକ ‘ଦେଖୁଦେଖୁ କେବା ସହୁ 
( ୨୦ ୦ ୨)ରେ ସେ ଅବଶ୍ୟ ଗାଦି ଗଦିୟାନ ଓ ସେ ସେମାନଙ୍କ ଅନୁଚରବର୍ଗ ଧନ 
ବୃକ୍ଷର ଅକାଳ ସରଣରେ କିପରି କାରଣ ହୁଅନ୍ତିଂ ତାହାର ଏତି ହାସିକ ଓ ସମାଜତାର୍ତିକ 


୨୮୬|| ସାହିତ୍ଯବିଶ୍ବର ଭାବଭୁମି 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଛନ୍ତି | ଇତି ମଧ୍ଯରେ ମହିମାଧର୍ମ ଗ୍ରନ୍ଧର ଦ୍ଵିତୀୟ ମୁଦ୍ରଣ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, 
ମାତ୍ର ପୁନଃସମାର୍ଜିତ ହୋଇନାହିଁ | ଫଳତଃ ପ୍ରଥମ ମୁଦ୍ରଣରେ ସ୍ଥାନିତ ତଥ୍ଯଗତ 
ପ୍ରମାଦ ସୁରକ୍ଷିତ ରହିଛି । 

“ସନ୍ଧ (ଭକ୍ତ) ସାହିତ୍ୟଂରେ ସନ୍ଧମାନଙ୍କର କାବ୍ଯାଦର୍ଶ ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା 
କରିବାକୁ ଯାଇ ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ ଲେଖିଛନ୍ତି: 

ସନ୍ଧମାନଙ୍କର କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ସେମାନଙ୍କର ଜୀବନର ଆଦର୍ଶଠାରୁ ଆଦୌ ଭିନ୍ନ ନ 
ଥିଲା । ଯାବତୀୟ କାବ୍ଯବାସନାକୁ ସେମାନେ ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନର ଶ୍ରେଷ୍ଠବାସନା 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଭଗବତ୍ବାସନାର ଅଙ୍ଗରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥିଲେ | ଆପଣାର କାବ୍ୟ 
ମାଧ୍ୟମରେ ସେମାନେ ଆପଣା ଅନ୍ତଃଯାତ୍ରାର ବିବରଣୀ ବଖାଣୁଥିଲେ, ଯେଉଁମାନେ 
ବାହ୍ୟାଚାରକୁ ଅତି ପ୍ରଧାନ କରି ନିଜ ଜୀବନର ଯାବତୀୟ ଅନ୍ତଃଯାତ୍ରାକୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ମୋହମଯୁକ୍ତ ଏବଂ ବ୍ୟାହତ କରି ରଖୁଥିଲେ, ସନ୍ଧମାନେ ସେମାନଙ୍କ ସେହି ପ୍ରବୃଭ୍ତିଟିର 
ସମାଲୋଚନା କରୁଥିଲେ | ସେମାନଙ୍କର ଅନ୍ତର୍ଗତ ଅନୁଭୂତି ପରି ସେମାନଙ୍କର ଭାଷା 
ସହଜ ଓ ସରଳ ଥୁଲା | ସେମାନଙ୍କର ଶୈଳୀ ସହଜ ଏବଂ ସଳଖ ଥିଲା, ଜାଣିଶୁଣି 
କୌଣସି ପ୍ରକାର ଆଳଙ୍କାରିତାର ଗହଳଦ୍ଵାରା ସେମାନେ ସ୍ଵାନୁଭୂତ ବକ୍ତବ୍ୟଟିକୁ ଅନ୍ତରାଳ 
କରିରଖିବାର ଆଦୌ କୌଣସି ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ବା ଶ୍ରମ କରୁନଥିଲେ, × × × କାବ୍ୟ ଯେତେଦୂର 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବ୍ରହ୍ମସ୍ପରଣରେ ତଥା ବ୍ରହ୍ମାନୁଭବରେ ସହାୟତା କରିପାରିବ, ସନ୍ଛମାନେ ସେତିକି 
ଦୂର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ହିଁ କାବ୍ୟର ମହତ୍ତଵକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି (ଦାସ, ଚିଭରଂଜନ ୧୯୮୨, 
୧୩୬) | 

ପୁଣି ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି- ସନ୍ଧ ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟ ଲେଖେ, ତାହା ସଂସାର ପାଇଁ ଲେଖେ | 
ସନ୍ଧମାନେ ସମଗ୍ର ସଂସାରର ଉଦୟ ଇଚ୍ଛା କରୁଥାନ୍ତି ବୋଲି ସଂସାର ଆଗରେ ଆପଣାର 
ଉଦୟ କାହାଣୀକୁ କହିବାଲାଗି ଅନୁରାଗ ରଖିଥାନ୍ତି ! ତାଙ୍କ ମତରେ “ ପୃଥବୀସାରା 
ସଚରାଚର ସନ୍ଧ୍‌ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି ମୂଳତଃ ଏହି ଉଦୟ କାହାଣୀର ସାହିତ୍ୟ | ସନ୍ଛମାନେ 
ଯାହା ଲେଖନ୍ତି, ସଂସାରକୁ ଶ୍ରଦ୍ଧା କରୁଥାନ୍ତି ବୋଲି ଲେଖନ୍ତି, ସଂସାରର ଯାବତୀୟ ବର୍ଭମାନ 
ଭିତରେ ତା” ଭବିଷ୍ୟତର ମହତ୍ତମ ସମ୍ଭାବନାକୁ ଦେଖିବାର ସମର୍ଥ ହୋଇଥାନ୍ତି ବୋଲି 
ସନ୍ମମାନେ ସାହିତ୍ୟ ଲେଖିଛନ୍ତି” (୩୫୫) | 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ପଞ୍ଚସଖାଙ୍କର ଭୂମିକା ନିରୂପଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ସେ ସେହି 
ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ପରିବର୍ଜେ ସେଥୁରେ ଥବା ସଂସ୍କୃତିର ସୂତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ଖୋଜିଛନ୍ତି । 
ସମକାଳରେ ଭାରତବର୍ଷରେ ଅନ୍ୟକୌଣସି ଏକତା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ନ ଥିଲେ ମଧ୍ଯ 
ଆଧ୍ଯାମ୍ପିକ ଏକତା ରହିଥଲା | ଭାରତବର୍ଷର ସନ୍ଧମାନେ ସେହି ଏକତାକୁ ଜୀବନ୍ତ ଓ 
ସଚଳ ଭାବରେ ଅନୁଭୂତ କରାଇବାରେ ସବୁଠାରୁ ଅଧ୍ବକ ସାହାଯ୍ଯ କରିଥିଲେ ! 


ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ଵର ଭାବଭୂମି || ୨୮୭ 
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ପଣ୍ଡିତମାନେ କୁକ୍ଷିଗତ କରିରଖିଥିବା ଶାସ୍ତ୍ରଧନଗୁଡ଼ିକୁ ସେହିମାନେ ହିଁ ଲୋକଙ୍କର ଭାଷାରେ 
ଅଧୂକରୁ ଅଧକ ଲୋକଙ୍କ ସମ୍ମୁଖକୁ ଆଣିବାରେ ସବୁଠାରୁ ଅଧୂକ କାର୍ଯ୍ଯ କରିଛନ୍ତି, 
ଭାରତବର୍ଷର ଧର୍ମ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଲୋକଜୀବନର ନିକଟବରାୀ କରାଇ ରଖିଛନ୍ତି । 

ଚିତ୍ତରଂଜନଙ୍କ ମତରେ- ସାନ ଓ ବଡ଼ ନାନା ପୋଥର ଆକାରରେ ପଞ୍ଚସଖା 
ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟ ଲେଖି ଯାଇଛନ୍ତି, ତାହା ବୃହତ୍ତର ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଭାବର ପରଞ୍ପରାକୁ 
ସମ୍ଭବତଃ ଓଡ଼ିଶାର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଅବଦାନ | ସେଥ୍‌ରେ ତଥାକଥତ ରୀତି ଓ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ନ 
ଥାଇପାରେ; କିନ୍ତୁ ସେହି ସାହିତ୍ୟରେ “ ମଣିଷ ହିସାବରେ ମଣିଷର କଥାଗୁଡ଼ିକ ସବୁଠାରୁ 
ଅଧକ ପରିମାଣରେ ଏବଂ ଅଧ୍ୂକ ଅକ୍ୁତ୍ରିମ ତଥା ନିରଭିମାନ ଭାବରେ କୁହାଯାଇ 
ପାରିଥିଲା” (୪୬୪) |! ‘ଭାଷାର ଲାଳିତ୍ୟ, ମଧୁରତ୍ଵ ଓ ସହଜତଵ ଏବଂ ସର୍ବୋପରି 
ଭାବାଧ୍ୁଗାମିତ୍ଵ' ସେ ଦେଖିଛନ୍ତି ଅଚ୍ଧଯୁତାନନ୍ଦଙ୍କର ' ବରଣଚରିତ ଗୀତାରେ | ତାହାର 
ପ୍ରମାଣ ଦେବାକୁ ଯାଇ ସେଥିରୁ କେତୋଟି ଧାଡ଼ି ସେ ଉଦ୍ଧାର କରିଛନ୍ତି: 

ନିଚଳ ପଥର ପ୍ରାଏ ହୋଇଥିବ ଥର, 

ନୀନ ଖିନ ହୋଇଥବ ଭଗତି ଭାବର । 
ପୂରିଲା କୁମ୍ଭର ପ୍ରାଏ ମନ କରି ଥର, 

ବୁଡ଼ି ରହିଥିବ ତୁମ୍ଭେ ଏ ଭବସାଗର । 
କଳିକାକୁ କଳ୍ପଷ ନ ଲାଗେ ଯେହ୍ନେ ଅଙ୍ଗ, 

କାଇଞ୍ଚ ଯେସନ ଭୂୁମିଭାଗରୁ ବିଲଗ | 
କଣ୍ଟକରୁ କେତକୀ ବା ବିଲଗେଣ ରହି, 

ହରି ଆଶ୍ରେ କଲା ଜନ ତେମତଟି କହି । 

ଏହି ଧାଡ଼ିଗୁଡ଼ିକ ଉପରେ ସେ ନିମ୍ପଲିଖିତ ମତ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି: 

“ ଭାବକୁ ଏକ ନିଜସ୍ଵ ଆମ୍ମୀପତାରେ ପରିଣତ କରିପାରିଲେ ଭାଷାକୁ ଅଧୂଗମି 
ପାରିବାର ଯେଉଁ ସହଜ ଶକ୍ତି ହୃଦୟକୁ ସାମର୍ଥ୍ୟଯୁକ୍ତ କରେ, ଏହି ଧାଡ଼ିଗୁଡ଼ିକ ଆମକୁ 
ସେହି ଶକ୍ତିର ପରିଚୟ ଦେଇ ଯିବାପରି ମନେହୁଏ” ( ୪୭ ୪) | ସମାଲୋଚକ ଏଠାରେ 
ଜୃତିର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ କିମ୍ବା ଶିକ୍ଷାପ୍ରଦାନ ଦିଗ କଥା କହିନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କର ସମାଲୋଚନା 
ପାଦାର୍ଥିକ କିମ୍ବା ବ୍ୟାବହାରିକ ପରିବର୍ରେ ପ୍ରକାଶାମୂୃକ ହୋଇଛି । 

ଜଣେ ସମାଜତାତ୍ଵିକ ସମାଲୋଚକ ଭାବରେ ସେ ପଞ୍ଚସଖା ସାହିତ୍ୟରେ ସାମାଜିକ 
ବିପ୍ଳବର ସ୍ଵର ଶୁଣିଛନ୍ତି । ସଖାମାନେ ମଣିଷ ଭିତରେ ଛୋଟବଡ଼, ଉଚ୍ଚ, ନୀଚ, ଭେଦଭାବ 
ମାନିନାହାନ୍ତି । ସେମାନେ ବିଶ୍ଵାସ କରିଛନ୍ତି ଯେ ପରଂବ୍ରହ୍ମ ପରମସତ୍ୟ | ସବୁରି ପିଣ୍ଡରେ 
ସେ ସମ୍ଭାବନା ରୂପେ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ହୋଇ ରହିଥିବାରୁ ଜଗତର ସମସ୍ତେ ସମାନ |! ଏହାର 
ପ୍ରମାଣ ସେ ଦେଇଛନ୍ତି ବଳରାମ ଦାସଙ୍କର ଗୁପ୍ତଗୀତାର ୬ଷ୍ଠ ଅଧ୍ୟାୟରେ 
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ବୈଶ୍ୟ ତୋ ନୟନ ଅଟଇ, କ୍ଷତ୍ରିୟ ଶ୍ରବଣକୁ କହି । 

ବ୍ରାହ୍ମଣ ନାସାର ପବନ, ଶୂଦ୍ର ଯେ ମୁଖରେ ପ୍ରମାଣ | 

ଏମନ୍ତେ ଚାରିଜାତି କହି, ଜ୍ୟୋତି ମଧ୍ୟରୁ ଜନ୍ମ ହୋଇ । 

ସେ ' ଗୀତାବକାଶ”ର ଆଲୋଚନା କହିଛନ୍ତିଂ କିପରି ବଳରାମ ଦାସ ଓଡ଼ିଶାର 
ରାଜା ଏବଂ ବ୍ରାହ୍ମଣଙ୍କ ଆଗରେ ଯୁକ୍ତି କରିଛନ୍ତି- ଜାତି ନିର୍ବିଶେଷରେ ବ୍ରହ୍ମକୁ ଚିହ୍ନିଥବା 
ଯେକୌଣସି ମଣିଷ ବ୍ରହ୍ଧ ବିନ୍ଦ୍ୟାର ଅଧୁ୍‌ କାରୀ ହୋଇପାରିବ | ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ 
“ଶୂନ୍ୟସଂହିତା'ରେ ମଧ୍ଯ ତାହାହିଁ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି | 

ହେଲେ ଜାତିହୀନ ନାହିଁ ତହିଁ ମାନ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ବାସନା ପାଏ, 

କଲିକତରା ଯେ ପଙ୍କରେ ବୂଡ଼ିଲେ ପଙ୍କ ନ ଲାଗଇ ଦେହେ | 

ମହିମାଧର୍ମର କବି ଭୀମ ଭୋଇଙ୍କ ଉପରେ ଆଲୋଚନା କରି ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି: 

“ ଭୀମ ଭୋଇ ବ୍ରହ୍ମାନୁଭବର କବି । ତେଣୁ ସେହି ବ୍ରହ୍ମ ଦ୍ଵାରା ପରିପୂର୍ଣ ହୋଇଥବା 
ଏହି ସଂସାରର ବି କବି । ସଂସାରର ମଣିଷସମାଜ ପ୍ରତି ଅନ୍ତର୍ଗତ ଶ୍ରଦ୍ଧା ରଖି ସେହିମାନଙ୍କର 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ସନ୍ଧିକଟ ହୋଇ ରହିଥିବା କବି | ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟକଥା ଯେ ଏକ ଅନ୍ତର୍ଗତ ଓ ଭାବଗତ 
ସଂବେଦନଶୀଳତା ଦ୍ଵାରା ସିଏ ଆପଣାର ବ୍ରହ୍ମାନୁଭବ ସହିତ ଏହି ମଣିଷର ସଂସାର ଆଡ଼କୁ 
ହିଁ ଆକର୍ଷିତ ହୋଇ ଆସିଥିଲେ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ସଂବେଦନଶୀଳତାର ପଟାନ୍ତର 
ନାହିଁ । ସମ୍ଭବତଃ ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ୟରେ ତାହା ବିରଳ ହୋଇ ରହିଛି” (୫୭୯-୮୦) | 

ତେଣୁ ବଳରାମ ଦାସ ଅଥବା ଭୀମ ଭୋଇ ସଂପର୍କରେ ଲେଖିଲା ବେଳେ 
ମନେହୁଏ ସେ ସତେ ଯେମିତି ନିଜେ ବଳରାମ ଅଥବା ଭୀମଙ୍କ କବିସତ୍ତା | ଭୀମ 
ଭୋଇଙ୍କ କବିତାରେ ସେ ଦେଖିଛନ୍ତି ଏକ ବିରଳ ସମ୍ବେଦଶୀଳତା ଜଗତ ପାଇଁ, ଜଗତର 
ମଣିଷମାନଙ୍କ ପାଇଁ । ଏହାର ଉଦାହରଣ ସେ ଦେଇଛନ୍ତି: 

କାହିଁ ମୁଁ ଲୁଚିବି କେମନ୍ତେ ବଞ୍ଚବି ପଳାଇବି କେଉଁ ପଥେ, 

ଜଗତ କଷଣ ଳେତେ ମୁଁ ସହିବି ବିପତ୍ତି ପଡ଼ିବ ଯେତେ | 


xX X XxX 

ଏ ଜନ ଜଗତ ହତ ହୋଇଗଲେ କାହିଁ ପଚାରିବି ମୁହିଁ, 

ଏଣୁ କରି ସିନା ପ୍ରଭୁ ଶ୍ରୀଛାମୁକୁ ନିତି ଜଣାଣ କରଇ । 

ତାଙ୍କ ବିଚାରରେ ଭୀମ ଭୋଇ ପିଣ୍ଡ ଓ ବ୍ରହ୍ମା୍ତର ଯଥାର୍ଥ ପରିଚୟ ପାଇଥିଲେ | 
ସେ ଜାଣିଥିଲେ ଏହି ପିଣ୍ଡରେ ଯିଏ ଚବ୍ରହ୍ମା୍ତରେ ମଧ୍ଯ ସିଏ । ସେହି କାରଣରୁ ସେ 
ଛ୍ତହ୍ଲାଶ୍ଡକୁ ଲୋଡ଼ୁଥିଲେ, ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ପାଇଁ ଇଚ୍ଛନ୍ତ :ହେଉଥିଲେ ଏବଂ ତାକୁ ରକ୍ଷା କରିବା 
ପାଇଁ ନିଜର ସୁଖ ଓ ମୋକ୍ଷ କଥା ନଭାବି ଜଗତର ଉଦ୍ଧାର ପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳ ହୋଇଥିଲେ | 
ଏସନୁର ପ୍ରମାଣ ସେ ପାଇଛନ୍ତି ନିମ୍ନଲିଖିତ ପଙ୍କ୍ରିଗୁଡ଼ିକରୁ: 


ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ଵର ଭାବଭୁମି :|| ୨୮୯ 
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ଖତମ ହେଉଛି ଏକୋଇଶ ପୁର ଧାଇଁ ଆସ ଗୁରୁଦେବ, 

ଖଣା ବସାତଳେ ପଡ଼ୁଅଛି ପୂଥ୍ଵୀ ଉଦ୍ଧରି ଲଗାଅ ଧର୍ମନାବ । 

XxX xX xX 

ପ୍ରାଣୀଙ୍କ ଆରତ ଦୁଃଖ ଅପ୍ରମିତ ଦେଖୁ ଦେଖୁ କେବା ସହୁ, 

ମୋ ଜୀବନ ପଛେ ନର୍କେ ପଡ଼ିଥାଉ ଜଗତ ଉଦ୍ଧାର ହେଉ || 

ପଞ୍ଚସଖାଙ୍କ ଭଳି ଭୀମ ଭୋଇ ଜାତିଭେଦ ମାନି ନାହାନ୍ତି ! ସମାଜର ପ୍ରତ୍ୟେକ 
କଷୁଦ୍ରାୟତନକୁ ଭାଙ୍ଗି ଏକ ବୃହତ୍ତର ଧର୍ମଭୂମିରେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଆଣି ସମ୍ମିଳିତ କରିବାପାଇଁ 
ମହିମାଧର୍ମରୁ ସେ ଯେଉଁ ପ୍ରେରଣା ପାଇଥିଲେ ତାକୁ ସେ “ସ୍ତୁତି ଚିନ୍ତାମଣି'ରେ ୭ ୦ତମ 
ବୋଲିରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି: 

ଛତିଶ କୂଳ ଯେ ବାଉନ ପାଟକ ଜାତି ବୋଲା ନାହିଁ ଯାଏ, 

ପାଣି ଅନ୍ତର ପାଟକ ସିନା ଏହୁ ସୁପଣ୍ଡିତ କର ନ୍ୟାଏ | 

ତିନି ବ୍ରାହମଣ୍ଡରେ ଲୋଡିଆସ ତୁଣ୍ଡେ ଏକ ଜଣ ଏକ ଜାତି, 

ସେହି ସବୁଙ୍କୁ ଶତଜାତି କରିଛି ତାହାର ରଞ୍ଚଲା ପୂଥ୍ୀ । 

ଚିତ୍ତଂଂଜନ ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ଧ୍ବଂସକାରୀ ଶକ୍ତିର ସନ୍ଧାନ ପାଇଛନ୍ତି | 
ତାଙ୍କ ମତରେ ଭୀମ ଭୋଇଙ୍କର କବିତାରେ ଆମେ ଦେଖୁ ଯେ ସେ ଜାତି ମାନି ନାହାନ୍ତି, 
ସମାଜକୁ ମାନି ନାହାନ୍ତି, ସଂପ୍ରଦାୟଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ମାନି ନାହାନ୍ତି | 
ତକ୍କାଳୀନ ଓଡ଼ିଶାର ଧର୍ମାୟତନ ଓ ଧର୍ମସୀମାଗୁଡ଼ିକରେ ଇଷ୍ଟଦେବତା ରୂପେ ସ୍ଵୀକୃତି ପାଇଥୁବା 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମଧ୍ଯ ଅତିକ୍ରମ କରି ଆଗକୁ ଯାଇଛନ୍ତି । ମହିମାଧର୍ମାବଲମ୍ବୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ଏକ କାହାଣୀକୁ ଆଧାର କରି ଭୀମ ଭୋଇଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି, 
' ମହିମା ଗୋସ୍ଵାମୀ ତାଙ୍କ ନୂତନ ଧର୍ମର ପ୍ରଚାର କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତେ ନୀଳାଚଳକ୍ଷେତ୍ରରୁ 
ସ୍ଵୟଂ ଜଗନ୍ନାଥ ଆସି କପିଳାସଠାରେ ମହିମା ଗୋସାଇଁଙ୍କୁ ଭେଟିଥିଲେ ଏବଂ ତାଙ୍କଠାରୁ 
ବ୍ରହ୍ଧଜ୍ଞାନ ଭକ୍ତିଯୋଗର ଦୀକ୍ଷାଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ । ମହିମା ଗୋସାଇଁଙ୍କ ସହିତ ଭେଟ 
ହେବା ପରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କଠାରୁ ଅବତାର ଗ୍ରହଣ ଅପରାଧ କଟିଯାଇଥୁଲା | ସେହି 
ଉପାଖ୍ୟାନକୁ ଭୀମଭୋଇ “ନିର୍ବେଦସାଧନ”' ଗ୍ରଂଥରେ ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି: 

ବୋଲନ୍ତି ଅନାଦି ପୁରୁଷ, ଏ ପରା ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ । 

ବଡ଼ଦେଉଳେ ବାସ ସ୍ମିତି ଏ ଯେ ମାନବ ବିଷୁମୁ୍ି । 

ମୁଁ ଯହୁଁ ହେଲି ଅବତାର, ତେଜିଲା ଶ୍ରୀ ନୀଳକନ୍ଦର | 

X ),ଏ xX 
ତୋ” ଯେଉଁ ଦଶ ଅବତାର, ଗୁରୁ ଦର୍ଶନେ ଗଲା ପାର ! 
ମାନବି ବିଷ୍ଣୁ ଭଗବାନ, ଏ ଚାରିଯୁଗେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ 


. ସେ ପାପମାନ ଏବେ ତୋର, ପୋଡ଼ିଲା ବ୍ରହ୍ମ ଯେ ଅନଳ |! 


୨୯ ୦]|| ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି 
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ଘଟରେ ବ୍ରହ୍ମକୁ ନଚିହ୍ନି, ବାହ୍ୟରେ ଭ୍ରମୁଥାନ୍ତି ପୁଣି |... 

ଏ ଘଟେ ଜଗନ୍ନାଥ ଅଛି, ପ୍ରତିମା ମିଛରେ ପୂଚୁଛି । 

ମୂ୍ଭି ପ୍ରତିମା ଶୁଷ୍ଠକାଠ, ସେ ପୁଣି ନେବେ କି ବୈକୂଣ୍ୁ । 

ଚିତ୍ତରଂଜନ ଏହି ପଡକ୍ତିଗୁଡ଼ିକର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ଦେଖାଇଛନ୍ତି ଭୀମ ଭୋଇ 
କିପରି ଜଗନ୍ନାଥ ଚେତନାକୁ ପ୍ରତିମାଠାରୁ ଅଲଗା କରିଛନ୍ତି ଏବଂ କିପରି ଅବତାରର 
ବିହିତ ସୀମାଗୁଡ଼ିକୁ ଲଙ୍ଘନ କରି ପିତୁଳାମାନେ ପୌତ୍ତଳିକତାର ଅତ୍ଯାଗ୍ରହରେ ଶେଷକୁ 
ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ଭ୍ରଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଧର୍ମ ଓ ଉପଲବ୍‌୍ଧୂର ଅସଲ ବାଟଗୁଡ଼ିକୁ ଆହୁରି ଅଧୁକ 
ଦୂରବର୍ଭୀ କରି ରଖିଛନ୍ତି । 

ଜଣେ ସମାଜତତ୍ତ୍ଵବିତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ନେଇ ଚିତ୍ତରଂଜନ ଭୀମ ଭୋଇଙ୍କୁ ଦେଖିଛନ୍ତି 
ଏବଂ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର ଆକଳନ କରିଛନ୍ତି | ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି: 

...ଭୀମଭୋଇ ସେହି ଆଦିବାସୀ ମୂଳଦୁଆ ଭିତରୁ ହିଁ ଜୀବନର ଏକ ଅନ୍ୟ ପତାକା ଓ 
ଅନ୍ୟ ଘୋଷଣାକୁ ହାତରେ ଧରି ଓଡ଼ିଶାର ଦାଣ୍ଡକୁ ବାହାରିଥିଲେ, ଓଡ଼ିଶାରେ ସାହିତ୍ୟର ଦାଣ୍ଡକୁ 
ବାହାରିଥିଲେ, ସମାଜର ଦାଣ୍ଡକୁ ବି ବାହାରିଥିଲେ | ସିଏ ମଣିଷକୁ ଭଗବାନଙ୍କର ପୁତ୍ର ବୋଲି 
ଘୋଷଣା କରିଥିଲେ; ରାଜା, ମହାଜନ, ଓ ତର୍ଵତୁଲ୍ୟ ପରାକ୍ରମୀ ଯାବତୀୟ ବିଶିଷ୍ଟ ବର୍ଗଙ୍କଠାରୁ 
ଭଗବାନଙ୍କୁ ଆହୁରି ଅଧକ ବଡ଼ ବୋଲି ଘୋଷଣା କରିଥିଲେ ଓ ସେତେବେଳେ ନାନା ଭୟ 
ଭିତରେ ମଣିଷଲାଗି କେତେ ଅଭୟ ବହନ କରି ଆଣିଥିଲେ ( ୫୮୯) | 

ଭୀମ ଭୋଇ ଲେଖିଥିଲେ: 

ରାଜାର ପରଜା ନୋହୁ ସିନା ଆମ୍ଭେ ନୋହୁ ସାହୁର ଖାତକ, 

ଯହିଁ ଗୁରୁ ନେବେ ତହିଁ ଯାଉ ଆମ୍ଭେ କେ ଅବା କରୁ ଅଟକ | 

ସମାଲୋଚକଙ୍କ ମତରେ “ଭଗବତ୍‌ ଶକ୍ତି ଯେଉଁ ଶିଖରସ୍ତରକୁ ଉଠିଲେ ତାହା 
ଏହିପରି ଏକ ସହଜ ଅଥଚ ଭୟଶୁନ୍ୟ ଭାଷାରେ ଆପଣାକୁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ 
ହୁଏ, ଭୀମ ଭୋଇ ସେହିପରି ଏକ ଶିଖର ସ୍ତରରେ ରହି ଏହା ଲେଖିଛନ୍ତି ¦ ତଥାପି, 
ଯେଡ଼େ ଉଚ୍ଚରେ ଠିଆ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ୟ ସିଏ ସତେ ଅବା ମଣିଷ ଭିତରେ, ଆମର ଏହି 
ସମାଜ ଭିତରେ ଠିଆ ହୋଇ ଏହିସବୁ କଥା କହିଛନ୍ତି (୫୮୯) | 

. ଚିଭରଂଜନ ଭୀମ ଭୋଇଙ୍କ କବିତାରେ ବ୍ୟବହୃତ. ଭାଷାର ଯଥାଯଥ, ସବିଶେଷ 
ଆଲୋଚନା ନକରି ଏହା ବିଷୟରେ ଏକ ସାଧାରଣ ମୂଲ୍ୟବାନ ମତ ଦେଇଛନ୍ତି: 
“ ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାରର ଭାଷା ମସ୍ତିଷ୍କକୁ ଭଲଲାଗେ, ଆମ ବୁବିକୁ ଭଲ ଲାଗେ, ଗୋଟିଏ 
ଭାଷା ଅଛି ଯାହା ଆଗ ହୃଦୟକୁ ଭଲ ଲାଗେ, ଆମର ସକଳ ବୁବ୍ଦିକୁ ଏକ ଅପୂର୍ବ 
ଅନୁରାଗରେ ଅନୁପ୍ରେରିତ କରି ହୃଦୟ ଆଡ଼କୁ ମୁହାଁଇ ନିଏ । ସେହି ଭାଷା ହୃଦୟ ଲାଗି 


ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି || ୨ ୯୧ 
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ମଧ୍ୟ କାମ ଦିଏ । ଭୀମ ଭୋଇ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ସେହି ଦିଗକୁ ମନ କରିଥିଲେ, ଭାଷାକୁ 
ସହଜ ହେବାରେ, ଭାବମୟ ହେବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥିଲେ, ଭାଷା ମାଧ୍ୟମରେ ଅନେକ 
ଉନ୍ମୋଚନ ଲାଗି ସେ ବାଟ କାଢ଼ିଥିଲେ ( ୫୬୯) | ଭାଷା ଉପରେ ସେ ଦେଉଥିବା 
ଏହି ସାଧାରଣ ମନ୍ତବ୍ଯ ଜଣେ ସମାଲୋଚକର ନୁହେଁ, ଏହା ଜଣେ ଏତିହାସିକର । 

ଚିତ୍ତରଂଜନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ମଧ୍ଯ ଲେଖିଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ “ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ସାଂସ୍କୃତିକ ବିକାଶଧୀରା' ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି “ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯର ଇତିହାସ: 
ସାମାଜିକ-ସାଂସ୍କୃତିକ ଭିତିଭୂମି” | ଦ୍ଵିତୀୟ ପୁସ୍ତକଟି ପ୍ରଥମର ଏକ ସାମାନ୍ୟ ପରିବର୍ଭିତ 
ରୂପ । ଏ ପୁସ୍ତକ ଦୁଇଟିର ପରିକଳନା ପ୍ରୟାସ ଅଭିନବ | କାରଣ ସେ ପ୍ରଥମ କରି 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଇତିହାସର ସମାଜତାର୍ତିକ ଅନୁଶୀଳନ କରିଛନ୍ତି । ଏହିଭଳି ଅନୁଶୀଳନ 
ପୃଥିବୀ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଥମେ କରାଯାଇଥୁଲା ହିପୋଲାଇଟ୍‌ ଚେନ୍‌ଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
୧୮୭ ୧ରେ | ସେ ଲେଖିଥିଲେ History of English Literature, ଏହା ସାହିତ୍ୟର 
ପ୍ରଥମ ଆଧୁନିକ ସମାଜତାର୍ବିକ ଆଲୋଚନା | ସେ ସାହିତ୍ୟର ମୂଳରେ ଥବା ଜାତି, 
ସାମାଜିକ ପରିବେଶ, ସମୟକୁ ସାହିତ୍ୟ ଇତିହାସ ଆଲୋଚନାର ପରିସରକୁ ଆଣିଥିଲେ | 
ସେ କହିଥିଲେ : “A work of Art is determined by an aggregate which is the 
general state of mind and surrounding circumstances (Taine 1886, 30) | 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ରଚନା କାଳରେ ଚିତ୍ତରଂଜନ ଅନୁରୂପ ମତ ଦେଇଛନ୍ତି: 
ସାହିତ୍ୟ “ ଆମରି ଦ୍ଵାରା ଏହି ପୂଥବୀରେ ତିଆରି | ପୃଥିବୀକୁ ଅନୁଭବ କରି ଓ ପୂଥବୀକୁ 
ବଞ୍ଚ ଆମ ଭିତରେ ସେଗୁଡ଼ିକର ଯେଉଁ ସ୍ଵଜନାମବକ ଅନୁସ୍ଥନ୍ଦନମାନ ହୋଇଛି ଏବଂ ଆମ 
ଭିତରୁ କେତେ ବ୍ୟକ୍ତି ସେହି ଅନୁସ୍ନ୍ଦନଗୁଡ଼ିକୁ ଯେତେବେଳେ ଭାଷାରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବାକୁ 
ନିଜ ଭିତରୁ ଏକ ପ୍ରୟୋଜନ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି ସେତିକିବେଳେ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି” 
(ଦାସ, ଚିଭରଂଜନ ୧୯୯୩, ୩) | 

ଜାତି-ସାମାଜିକ ପରିବେଶ-ସମୟ ଭଳି ଚିତ୍ତରଂଜନ ଆଉ କେତୋଟି ମାନଦଣ୍ଡର 
ସହାୟତା ନେଇଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ କଳନା କରିବାପାଇଁ । ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ନବ- 
ଇତିହାସବାଦର ଜଣେ ପ୍ରବକ୍ତା ମାଇକେଲ୍‌ ଫୁକୋ କହିଥିଲେ ଯେ କ୍ଷମତା ଗୋଟିଏ 
ଯୁଗର ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ନିୟନ୍ତିତ କରି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ରୂପ ଦିଏ ¦ ଏହା ସ୍ଥିର କରେ କେଉଁଟିକୁ 
ସତ୍ୟ ଏବଂ କାହାକୁ ଜ୍ଞାନ ବୋଲି ବିଚାର କରାଯିବ, ମାନବିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ କେଉଁଟି 
ସ୍ବାଭାବିକ ବୋଲି କୁହାଯିବ । ସମାଲୋଚକ ଜାକସ୍‌ ଡେରିଡା ତାଙ୍କର ବିଘଟନ 
ସମାଲୋଚନାରେ କହିଛନ୍ତି-ପ୍ରତ୍ୟେକ କୃତିରେ ଅନେକ ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ ଅର୍ଥ ଓ 
ଭାବମାନ ରହିଥାଏ | ଜୁଲିଆ କ୍ରିଷ୍ଟେଭା ତାଙ୍କର ସଂଳାପବାଦରେ ବିଭିନ୍ନ କୃତିରେ ଥିବା 
ଅନେକ ସ୍ଵାଧୀନ ଓ ଦୃନ୍ଦ୍ାମକ ସ୍ଵର ଥିବା କଥା ମଧ୍ଯ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି | 


୨୯ ୨]| ସାହିତ୍ୟବିଶ୍ଵର ଭାବଭୂମି 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଚିତ୍ତରଂଜନଙ୍କର ସମାଲୋଚନା ଧାରାରେ ଏ ସମସ୍ତ ଧାରାର ମିଶ୍ରଣ ଘଟିଛି । 
ସେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ: ସାମାଜିକ-ସାଂସ୍କୃତିକ ଭିଭିଭୂମି'ରେ ଲେଖିଛନ୍ତି: 

“ ସମ୍ଭବତଃ ଏ କଥା ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଗୋଟିଏ ଯୁଗର ଅଧୁକାଂଶ 
ସାହିତ୍ୟିକ ଏବଂ ଲେଖକ ପ୍ରୟୋଜନ ଅନୁସାରେ ଯୁଗର ବୋଲକୁ, ରାଜ୍ଯର ବୋଲକୁ 
ଅର୍ଥାତ୍‌ କ୍ଷମତାଧୀଶର ବୋଲକୁ ମାନି ଯାଇଛନ୍ତି ଏବଂ ସେହି ଅନୁସାରେ ସାହିତ୍ୟ ଲେଖିଛନ୍ତି । 
ତଥାପି ଯୁଗକୁ ବଦଳାଇବାରେ ବା ସମାଜକୁ ବଦଳାଇବାରେ ମଧ୍ୟ ପୂଥଵବୀର ସାହିତ୍ୟ 
ଯୁଗେଯୁଗେ କମ୍‌ ଶକ୍ତିମତତ୍ତାର ପରିଚୟ ଦେଇନାହିଁ । ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷ ଭିତରେ 
ଯେପରି ସବୁକଥାକୁ ମାନି ଯାଉଥିବା ଓ ବୋଲ ଅନୁସାରେ ବାଟ ଚାଲୁଥିବା ବାଧ୍ଯଟିଏଂ ବା 
ସୁନା ପିଲାଟିଏ ରହିଛି ଏବଂ ତଥାପି ସମାନ୍ତର ଭାବରେ ସ୍ଵୀକୃତ ସତ୍ୟ ହିଁ ଚଳଣିଗୁଡ଼ିକର 
ଉଚିତ୍ୟକୁ ପ୍ରଶ୍ନ କରିପାରୁଥିବା ଓ ସେଗୁଡ଼ିକ ବିଷୟରେ ସଂଶୟ ପ୍ରକାଶ କରୁଥିବା ସାହସୀଟିଏ 
ମଧ୍ୟ ରହିଛି, ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାହିତ୍ୟିକ ମଧ୍ୟରେ ମାନି ଯାଉଥବା ଓ ତଥାପି 
ଆହୁରି ସେ ପାଖକୁ ଦେଖୁଥିବା ଉଭୟ ଉପାଦାନ ପରସ୍ପରର ସମାନ୍ତର ହୋଇଛି ” ( ୧ ୪- 
୧୫) | 

ସମାଲୋଚନାର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ମାନଦଣ୍ଡ ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ସାଧାରଣ ମଣିଷର ସଂପର୍କ | 
ତାଙ୍କ ମତରେ ଆମ ଦେଶର ଅଧକାଂଶ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରଧାନତଃ ଶ୍ରେଣୀ ସାହିତ୍ୟ, ଅଧୁକାଂଶ 
ମଣିଷଙ୍କର ଅସଲ ପ୍ରଶ୍ନ ଓ ଅସଲ ବକ୍ତବ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ନେଇ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ସାହିତ୍ୟ ରଚିତ. 
ହୋଇଛି । ଏ ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କର ସ୍ପଷ୍ଟମତ: 

“ ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ଆବେଦନଗୁଡ଼ିକ ଅନେକ ସମୟରେ ଏକ ଶ୍ରେଣୀ ଭିତରେ 

ସୀମାବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହିଯାଉଛି । କେବଳ କେତେକଙ୍କର ହୃଦୟ ବିନୋଦନ 

ଲାଗି ପ୍ରାୟ ଏକ କଳାମୂକ ପଣ୍ୟ ହୋଇ ରହିଯାଉଛି | ଭାରତବର୍ଷର ରାଜନୀତି, 

ରାଷ୍ଟ୍ରଶାସନ, ଜଣେ ନାଗରିକ ନିମନ୍ତେ ଉପଲବ୍‌ଧ ହେଉଥିବା ସୁଯୋଗ ଓ 

ସୁବିଧାମାନ ଯେପରି ଅଧୁକାଂଶ ମଣିଷଙ୍କ ଯାଏ ମୋଟେ ପହଞ୍ଚ ପାରୁନାହିଁ, ଠିକ୍‌ 

ସେହିପରି ଭାରତବର୍ଷର ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟ ଅନେକଙ୍କ ସକାଶେ ଆକାଶମଣ୍ଡଳର 
କଇଁଆ ଗଛ ପରି ହୋଇଛି । ସେମାନଙ୍କର ଜୀବନର ଚିତ୍ରଣ କରି ବାହାରେ 
ଥିବା ଉତ୍ତମମାନେ ସାହିତ୍ୟ ଲେଖୁଛନ୍ତି ଓ ତାହାକୁ ପରିବେଷଣ କରି ଆପ୍ୟାୟିତ 
ହୋଇପାରୁଛନ୍ତି ସତ, ମାତ୍ର ଯେଉଁମାନେ ସେହି ସାହିତ୍ୟର ପାତ୍ର ରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ହୋଉଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କର ବ୍ୟାସଗୁଡ଼କ ସୈହି ପରିଧୁବକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିପାରୁ ନାହିଁ” 

(ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ: ୧୮) | 

ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ସଂସ୍କୃତିର ସଂପର୍କକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଚିତ୍ତରଂଜନ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଚାର 
ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଅବବୋଧରେ କୌଣସି ସମାଜର ସାହିତ୍ଯ ସେହି ସମାଜର 


ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ଵର ଭାବଭୂମି || ୨୯୩ 
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ସଂସ୍କୃତିଲାଗି ଏକ ଦର୍ପଣ ରୂପେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବ, ପୁଣି ଏହା ବିଶ୍ଵସଂସ୍କୃତିର ଯୋଗ୍ୟ ହେବା 
ଉଚିତ୍‌ ! ଯେଉଁ ବିଶ୍ଵସଂସ୍କୃତି ପୃଥବୀସାରା ମନୁଷ୍ଯର ଜୀବନ ତଥା ସମ୍ଚନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ 
ପ୍ରବେଶ କରିବା ଲାଗି ଅପେକ୍ଷା କରି ରହିଛି, ତାହାକୁ ସୁସ୍ଥ ଭାବରେ ଆମନ୍ତିତ କରି 
ଆଣିବା ନିମନ୍ତେ ବିଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ମହତ୍ତ୍ପୂର୍ଣ ଦାୟିତ୍ଵ ରହିଛି | “ ସାହିତ୍ୟିକ 
ନିଜ ଭାଷାରେ ହିଁ ସାହିତ୍ୟ ଲେଖିବ, ନିଜ ଭୂମିଟି ଉପରେ ରହି ହିଁ ସିଏ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି 
କରିବ, ମାତ୍ର ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵର ସେହି ଅପେକ୍ଷମାଣ ନିୟତିକୁ ଚକ୍ଷୁ ସମକ୍ଷରେ ଦର୍ପଣ ପରି 
ଧରିରଖି ହିଁ ସାହିତ୍ୟ ଲେଖିବ” ( ୨୬) | 

ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଦାସଙ୍କ ବିଚାରର ଶେଷ ମାନଦଣ୍ଡ ହେଉଛି- ସାହିତ୍ୟର ଅସଲ ଅଭିପ୍ରାୟ 
ସଂପର୍କଚିତ । ତାଙ୍କ ମତରେ ସାହିତ୍ୟର ଅସଲ ଅଭିପ୍ରାୟ ମନୁଷ୍ଯବ୍ଯକ୍ତିକୂ ମୁକ୍ତି ଦେବ 
ଏବଂ ମନୁଷ୍ଯସମାଜକୁ ମୁକ୍ତି ଦେବ, ଚିତଭତବିନୋଦନ ଏହାର ପ୍ରକୃତ ଲକ୍ଷ୍ୟ ନୁହେଁ । 
“ ପ୍ରତ୍ୟେକ ମନୁଷ୍ୟ ଭିତରେ ଏପରି ଏକ ଉପାଦାନ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଅମୂଲ୍ୟ ସମ୍ଭାବନାଂଶ ରହିଛି, 
ଯାହାକି କୌଣସି କାଳର ଅଧୀନ ନୂହେଁ, କୌଣସି ସମାଜର ଅଧୀନ ନୁହେଁ, କୌଣସି 
ସ୍ଥାନୀୟ ଚଳଣି ଅଥବା ସ୍ଥାନୀୟ ସଂସ୍କାରର ମଧ୍ୟ ଅଧୀନ ନୁହେଁ | ××× ସାହିତ୍ୟ ସେହି 
ସ୍ବାଧୀନତା ଲାଗି ବାଟ ଫିଟାଇବ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ମନୁଷ୍ୟ ଭିତରେ ଯେଉଁ ସୃଜନକାରୀ 
ଶିକ୍ତିଅଶଟି ରହିଛି ଏବଂ ଆପଣାର ଯଥାର୍ଥ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଲାଗି ଅପେକ୍ଷା କରିଛି, ବାଟ 
ଖୋଜୁଛି, ଅସଲ ସାହିତ୍ୟ ତାହାରି ପତାକାକୁ ଉତ୍ତୋଳିତ କରି ଧରିବ, ତାହାରି ଆଗମନକୁ 
ଘୋଷଣା କରିବ | ଯେଉଁ ସମାଜ ବା ସାମୁହିକ ଜୀବନର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେଲେ ପୃଥିବୀରେ 
ମଣିଷ ମାତ୍ରକେ ସମସ୍ତେ ଆପଣାର ସେହି ସମ୍ଭାବନାମୟ ଦେବତ୍ୃକୁ ଆପଣା ଭିତରେ 
ସୁନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଅନୁଭବ କରିପାରିବେ, ତାହାରି ପରିପୂର୍ଣ ବିକାଶକୁ ହିଁ ଆପଣାର ଧର୍ମ 
ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିବେ ଓ ସେହି ଦିଗରେ ସତକୁ ସତ କ୍ରିୟାଶୀଳ ହୋଇ ରହିପାରିବେ, 
ସାହିତ୍ୟ ସେହି ସମାଜର ଯାଚନା କରିବ, ସେହିପରି ଏକ ସାମୁହିକ ଜୀବନର ସ୍ଵପ୍ନ 
ଦେଖିବ, ସେଥୁପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ଦେବ” (୩୨) | 

ଓଡ଼ିଶାରେ ବିକଶିତ ହୋଇ ଆସିଥିବା ସମାଜ ଓ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଭିତ୍ତି କରି ସେ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ଅଧ୍ୟୟନ କରିଛନ୍ତି । ଭାରତୀୟ ସଭ୍ୟତାର ଉନ୍ନେଷ, ଓଡ଼ିଶାର ଜନଜାତି, 
ଓଡ଼ିଶା ଉପରେ ପଡ଼ୋଶୀମାନଙ୍କର ଆକ୍ରମଣ, ବିଭିନ୍ନ ମତବାଦର ସଂକ୍ରମଣ, ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାର କ୍ରମବିକାଶ ଆଦି ବହୁ ଦିଗନ୍ତକୁ ତାଙ୍କ ବିଚାର ସ୍ତର୍ଶ କରିଛି । ଓଡ଼ିଶା ନାମକରଣର 
ସମୟ, ଓଡ଼ିଆ ସମାଜ, ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ଆର୍ଥିକ ଅବସ୍ଥା, ଧର୍ମ, ବିଭିନ୍ନ ସଂପ୍ରଦାୟର 
ଦେବଦେବୀ, ଜଗନ୍ନାଥ, ଜଗନ୍ନାଥ ଧର୍ମ ଓ ଶାସ୍ତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ମଧ୍ୟ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି | 
ସବାଶେଷରେ ସେ ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ କଲମ ଧରିଛନ୍ତି । ଫଳତଃ ତାଙ୍କର 
ଆଲୋଚନା ଉତ୍ସାହ ପ୍ରଧାନ ନ ହୋଇ ସମୀକ୍ଷାପ୍ରଧାନ ହୋଇଛି । ତାଙ୍କ ମତରେ ଓଡ଼ିଆ 
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ସାହିତ୍ୟ ପାଞ୍ଚ ବା ଛଅଶହ ବର୍ଷର ଏକ ସାହିତ୍ୟ । ସେହି ସାହିତ୍ୟକୁ କାଳାନୁକ୍ରମେ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ସାମାଜିକ ଏବଂ ସାଂସ୍କୃତିକ ଭୂମିଉପରେ ରଖି ଉତ୍ସାହ ଏବଂ ଅନୂରାଗର 
ସହ ମୋହମୁକ୍ତ ହୋଇ ଆଲୋଚନା କରିବା ହିଁ ହେବ ତାହାର ପ୍ରକୃତ ମୂଲ୍ୟାୟନ । 

ପୁସ୍ତକ ଦୁଇଟିର ଅଧ୍ୟାୟୀକରଣରେ ମଧ୍ଯ ଆମେ ଗବେଷକଙ୍କ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଷ୍ଠିକୁ ଅନୁଭବ 
କରିପାରିବା | “ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ: ସାମାଜିକ-ସାଂସ୍କୃତିକ ଭିଭିଭୂମି'କୁ ସେ 
' ଲିଖିତ ସାହିତ୍ୟର ଆରମ୍ଭକାଳ , ' ଆଦି ସାହିତ୍ୟ ଓ ଆଦିକବି ସାରଳା ଦାସ' , ଓଡ଼ିଶାର 
ପଞ୍ଚସଖା”, “ସାହିତ୍ୟରେ ରୀତିଯୁଗ ଏବଂ”... ‘ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ ଶହେ ବର୍ଷ 
( ୧୮ ୫ ୦ - ୧୯ ୫୦)” ଏବଂ “ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସାଂସ୍କୃତିକ ବିକାଶଧାରାକୁ ' ' ଉନ୍ମେଷ 
କାଳର ଅନ୍ତେଷଣରେ', “ଆବିଷ୍ତ ସାହିତ୍ୟର ଆଦି ପର୍ଯ୍ୟାୟ” “ଅନ୍ତରାନୁସଂଧାନ ଓ 
ଅନ୍ତର! , ' ଆବିଷ୍ଠାରର ଏକ ପର୍ଯ୍ୟାୟଓ ଓଡ଼ିଶାର ଫଂଚସଖା' , ‘ରୀତି ଓ ପ୍ରୀତିର ଦୃନ୍ଦ୍'- 
“ ସଂକ୍ରମଣ ସଂଭାବନାର ଶହେଟି ବର୍ଷ ( ୧୯ ୧୦-୧୯ ୫୦)” ଏବଂ “ସାଧୀନତା ପରେ 
ପ୍ରତାରଣା, ପଳାୟନ ଓ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି” ଭଳି ଶୀର୍ଷକରେ ବର୍ଣ୍ଣତ କରିଛନ୍ତି । ଲିଖିତ ସାହିତ୍ୟର 
ଆରମ୍ଭକାଳରେ ନାରାୟଣାନଂଦ ଅବଧୂତ ସ୍ବାମୀଙ୍କର ˆ ରୁଦ୍ରାସୁଧାନିଧ ରେ ଠାକୁରମାନଙ୍କର 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଥିବାରୁ ତାହାକୁ କେତେକ ସମାଲୋଚକ ଧର୍ମସାହିତ୍ୟ ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି | 
ଆଲୋଚକ ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନଙ୍କ ମତରେ ଏହା ଉପନ୍ୟାସର ପୁରାତନ ନମୁନା ଅଥବା ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ମୁକ୍ତ ଭାବରେ ଲେଖା ହୋଇଥିବା ଗଦ୍ଯକଳେବରଧାରୀ ରୀତିସାହିତ୍ୟ । ନିଜ ସିବ୍ଧାନ୍ତ 
ପାଇଁ ଯୁକ୍ତି ଉପସ୍ଥାପିତ କରି ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି ଯେ ପ୍ରାଚୀନ ତଥା ମଦ୍ଯଯୁଗରେ ସାଧାରଣ 
ମଣିଷର ସାଂସାରିକ ଜୀବନରେ ପ୍ରେମ, ବିରହ ଓ ଶୁଙ୍ଗାରକୁ ସେତେବେଳର ନୈତିକତାରେ 
ଅତାନ୍ତ ନିମ୍ପସ୍ତରରେ ଥବା କଥା ବିଚାର କରାଯାଉଥିଲା ଏବଂ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ସାହିତ୍ୟ ଭିତକୁ 
ଆଣି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା ସେତେବେଳର ସଂସ୍କାରରେ ଆଦୌ ସମ୍ଭବ ହେଉନଥିଲା । ମାତ୍ର 
ଦେବତାମାନଙ୍କୁ ପାତ୍ର ଓ ପାତ୍ରୀ ରୂପେ ବ୍ୟବହାର କଲେ ଆଉ ତାହାକୁ କେହି ଗହିଁତ 
ବୋଲି ବିଚାର କରୁନଥିଲେ | ସେଇଥିପାଇଁ ସେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି,  ଲୌକିକକୁ 
ଅଲୌକିକ ମଧ୍ୟକୁ ଉତ୍ତୋଳିତ କରିନେଇ ଏବଂ ଅଲୌକିକକୁ ଲୌକିକ ସ୍ତରକୁ ଟାଣି 
ଆଣି “ରୁଦ୍ର ସୁଧାନିଧ'ର ଲେଖକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିପୁଣତାର ସହିତ ଧର୍ମୀୟ କଥାଗୁଡ଼ିକୁ ଉପନ୍ୟାସର 
ମୋହକତା ଦ୍ଵାରା ମଧୁର କରି ପାରିଛନ୍ତି (୯୮) | 

ସମକାଳରେ ରଚିତ ଓଷାବ୍ରତ କଥାଗୁଡ଼ିକ ବିଷୟରେ ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି ଯେ ସେଗୁଡ଼ିକରୁ 
ଆମ ସମାଜ ବିଷୟରେ ଏକ ଗୁଣାମବକ ଚିତ୍ର ମିଳିଯାଏ । ସମାଜର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଜୀବ 
ହିସାବରେ ଆମମାନଙ୍କୁ ଯେ ମୂଳତଃ ନାନା ଭୟ ଜବର କାମୁଡ଼ି ଧରିଛି ଏବଂ ସେହି ଭୟରୁ 
ରକ୍ଷା ପାଇବା ସକାଶେ ଯେ ଆମେ ଓଷା ଓ ବ୍ରତ ପାଳନର ମାଧ୍ୟମରେ ଆମ ଠାକୁରମାନଙ୍କୁ 
ପରିତୁଷ୍ଠ କରିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଛୁ, ଆମ ଓଷାବ୍ରତ କଥାଗୁଡ଼ିକ ତାହାରି ଦ୍ୟୋତକ ହୋଇ 
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ରହିଛି । ପରମ ସତ୍ୟ ଓ ପରମେଶ୍ବର ଯେ ଆମ ଭିତରେ ରହିଛନ୍ତି, ସେହିଠାରେ ସାକ୍ଷାତ 
କରିପାରିଲେ ସେ ପରମଶକ୍ତି ରୂପେ ଆମର ସାଥେ ସାଥେ ରହିଥିବେ, ଆମକୁ ସାହସ 
ଦେଉଥବେ; ଜ୍ଞାନ, ଭକ୍ତି ଏବଂ କର୍ମରେ ଆମକୁ ସେ ଅଧୂକରୁ ଅଧକ ବଳଯୁକ୍ତ କରି 
ନେଉଥିବେ, ଭାରତବର୍ଷର ମଣିଷଠାରୁ ସେହି ଅଧ୍ଯାମବ ସତ୍ୟଟିକୁ ଆମର ଓଷା, ବ୍ରତ ଏବଂ 
ଉପାସନା ଅପହରଣ କରିନେବାରେ ସହାୟତା କରିଛନ୍ତି ବୋଲି ସେ କହିଛନ୍ତି । ଏଗୁଡ଼ିକ 
ଆମ ଆଖିରେ ଆମ ଭଗବାନଙ୍କୁ ଏକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିମ୍ନ ସ୍ତରକୁ ଓହ୍ଲାଇ ନେଇ ଆସିଛନ୍ତି । 

ସାରଳା ସାହିତ୍ୟକୁ ସେ ଏକ ପ୍ରତିବାଦ ସାହିତ୍ୟ ରୂପରେ ଦେଖିଛନ୍ତି । ଏହା 
ପଣ୍ଡିତ ମାନଙ୍କର ସାମ୍ପଦାୟିକ ଉତ୍ସାହ ଓ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର କୃପଣ ପରମ୍ପରା ବିରୋଧରେ 
ପ୍ରତିବାଦ । ସାରଳାଦାସଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କର ମତ ହେଉଛି: 

“ ସିଏ ବୃହତ୍ତର ସମାଜକୁ କାବ୍ୟ ଭିତରକୁ ପ୍ରବିଷ୍ଟ କରାଇ ଆଣିଥିଲେ | ପାତ୍ର ଓ 
ପାତ୍ରୀମାନଙ୍କର ନାମଗୁଡ଼ିକୁ ଓ ସଂସ୍କୃତ ଗ୍ରନ୍ଧର ପୂୃଷ୍ଠଭୂମିଟିକୁ ସେ ନିଜର ମୁଳପୁଞ୍ଜି ରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କୁ ଓ ତାହାକୁ ତକ୍ରାଳୀନ ଲୋକଜୀବନର କେତେ 
କେତେ କ୍ଷେତ୍ର ଏବଂ ଉପକ୍ଷେତ୍ର ମଧ୍ଯକୁ ଲଟାଇ ନେଇଗଲେ । ସେ ଠାକୁରମାନଙ୍କୁ 
ଜୀବନ୍ୟାସ ଦେଇ ମଣିଷ କଲେ, ସେମାନଙ୍କୁ ନିଜ କାଳର ଅଧୂବକ ନିକଟବର୍ଭୀ କରାଇ 
ଆଣିଲେ | ××× ସିଏ ଯେ.ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉଦାର: ଓ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉନ୍ମକ୍ତଭାବରେ ସର୍ବପ୍ରଥମେ ଜୀବନର 
ଜଣେ ପରମ ଭକ୍ତ ଓ ପରମ ଅନୁରାଗୀ ଥିଲେ, ତାଙ୍କର ରଚନାଗୁଡ଼ିକରୁ ଆମକୁ ତାହାର 
ଭୂରିଭୁରି ପ୍ରମାଣ ଅବଶ୍ୟ ମିଳିଯିବ । ଜୀବନର ଜଣେ ଭକ୍ତ ହିସାବରେ ସେ ସ୍ବୀକୃତ 
କେତେକେତେ ବାଡ଼କୁ ଡେଇଁଯାଇ ପାରିଥିଲେ” (୧୧୧) | 

ପଞ୍ଚସଖାମାନଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର ଅନୁଶୀଳନ କାଳରେ, ସଖାମାନେ କିପରି ପ୍ରଥମଥର 
ପାଇଁ ମଣିଷକୁ ସାହିତ୍ୟ ଭିତରକୁ ଆଣିଛନ୍ତି, ମଣିଷ ଭିତରେ ଥିବା ଦିବ୍ୟତାକୁ ସ୍ଵୀକାର 
କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ସେହି ବିଶେଷ ସ୍ଵୀକୃତିର ସାହିତ୍ୟକୁ ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ବାହନ ରୂପେ 
ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି, ତାହା ସେ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି । ଆପଣା ଆପଣା ବିଚାର ଓ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିରେ ପଞ୍ଚସଖାମାନେ କେତେ ମାତ୍ରାରେ ସମାଜ ଅନୁରକ୍ତ ଥିଲେ, ସେମାନଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟିର ଭାଷାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ସେ ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି ଯେଂ ସାରଳାଦାସ ଏବଂ ପଞ୍ଚସଖାଙ୍କ 
ସମୟରେ ଲୋକମୁହଁର ଚଳନ୍ତି ଭାଷା ସାହିତ୍ୟର ପରିସର ଭିତରକୁ ଆସିବାରୁ କଥତ 
ଭାଷା ଏବଂ ଶାସ୍ତର ଭାଷା ମଧ୍ୟରତ୍ତେ ରହି ଆସିଥିବା ବ୍ୟବଧାନ କ୍ରମେକ୍ରମେ ହ୍ରାସ ହୋଇ 
ଆସୁଥିଲା । ରୀତିଯୁଗର କବିମାନେ ପୁନର୍ବାର ସାଛିତ୍ୟକୁ ନେଇ ସଂସ୍କୃତ ଶାସ୍ତ୍ର ଭାଷାର 
ଗହନରେ ପୂରାଇଦେଇ. ବ୍ୟବଧାନଗୁଡ଼ିକୁ ପୁନଃପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କଲେ | ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ରୀତିର 
କବିମାନେ ଯେତିକି ସଂସ୍କୃତ ଶବ୍ଦ ଏବଂ ତତ୍ସମ ଶବ୍ଦ ବ୍ଯବହାର କରିଛନ୍ତି, ସେଗୁଡ଼ିକ 
ସବୁଯାକ ସେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଆଦୌ ଚଳୁ ନ ଥିଲା । 


୨୯ ୬|| ସାହିତ୍ଯବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି 
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ରୀତିଯୁଗର କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ କାବ୍ୟିକ ପ୍ରେରଣା ଯେତିକି ନ ଥିଲା, ସଂସ୍କୃତ 
କାବ୍ୟସୂତ୍ର ଗୁଡ଼ିକୁ ଅନୁସରଣ କରିବାର ଉତ୍ସାହ ତା'ଠାରୁ ଅଧକ ପରିମାଣରେ ଥିଲା, 
ରୀତିଯୁଗରଂ କବିତା ଶ୍ୂଙ୍ଗାର ପ୍ରଧାନ ! ' ଲାବଣ୍ୟବତୀ” କାବ୍ୟରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ସଂସାର 
ପାଇଁ ଅନୁସୂଚିତ ହୋଇଥିବା ଯାବତୀୟ ସୁଖ ମଧ୍ଯରୁ ଶ୍ଙ୍ଗାର ଏବଂ କାମସମ୍ଭୋଗକୁ 
ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ସୁଖ ବୋଲି ମାନିଛନ୍ତି । ସମାଲୋଚକଙ୍କ ମତରେ “ ରୀତି ହେଉଛି ସାହିତ୍ୟର 
ବାହ୍ୟ ଅଙ୍ଗ; ସେହିପରି କାମୁକତା ମଧ୍ୟ ପ୍ରୀତିର ସମଗ୍ର ଭୁବନଟି ମଧ୍ୟରେ ଏକ ଅତ୍ୟନଥ 
ଅଂଶମାତ୍ର | ଅଥବା ଯେଉଁଠି ଅସଲ ପ୍ରୀତି ସମ୍ଭବ ନ ହୁଏ, ସେଠାରେ ଅସମର୍ଥ ମଣିଷମାନେ 
କେବଳ ଏକ ଆତୁରତା ବା କାମୁକତାରେ ହିଁ ଆନନ୍ଦ ଅନୁଭବ କରନ୍ତି, ସେହିପରି, 
ଅସଲ ସାହିତ୍ୟ ବିଷୟରେ: ଏକ ଅସମର୍ଥତା ରହିଥିଲେ ଜଣେ ସାହିତ୍ୟଯକାର ସମ୍ଭବତଃ 
ରୀତି ଆଡ଼କୁ ଅତିରିକ୍ତ ଭାବରେ ଆସକ୍ତ ହୋଇପଡ଼େ ( ୧୫୧) | 

ପୂର୍ବରୁ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟକୁ ଗୋଷ୍ଠୀଗତ କରି ରଖିଥିଲା | ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ରୀତିଯୁଗ ମଧ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷୀ ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ପ୍ରଧାନତଃ ଏକ ଗୋଷ୍ଠୀର 
ଭାଷା: ଏବଂ ସାହିତ୍ୟ କରି ରଖିବାର ଚକ୍ରାନ୍ତ ଲାଗି ଭୂମି ରୂପେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥିଲା । 
ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରାୟ ଏକ ନିୟମ ସଦ୍ଧଶ ଛାନ୍ଦ ଏବଂ ସଙ୍ଗୀତକୁ ପୁରାଇ ଦିଆଯାଇଥିଲା 
ଏବଂ ତାହାରି ବଳରେ ତାହା ଜନପ୍ରିୟ ହୋଇଥିଲା |! କିନ୍ତୁ ଜନସାଧାରଣ 
ରୀତିସାହିତ୍ୟର କେବଳ ସଙ୍ଗୀତ ପକ୍ଷକୁ ହିଁ ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ । ସାରଳାଦାସ ଏବଂ 
ପଞ୍ଚସଖାଙ୍କ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ. ସାହିତ୍ୟ ସଭାକୁ ଛାଡ଼ି ଜନଜୀବନ ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରବେଶ 
କରିପାରିଥିଲା | ରୀତିଯୁଗର ଅନନ୍ୟ ପ୍ରଭାବ ଫଳରେ ତାହା ପୁନରାୟ ଜନଜୀବନକୁ 
ଛାଡ଼ି ସଭାକୁ ଫେରି ଆସିଥିଲା । ଏହା ଜନମାନଙ୍କୁ ଛାଡ଼ି ସୁଜନ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଶାସ୍ତ 
ପଢ଼ିଥିବା ଜନମାନଙ୍କ ପାଖକୁ ଆସିଲା | ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ପରିଧୂ ଭିତରେ ଆପଣାର ଅହଂ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ଅନ୍ଧକାରାୟିତ ହୋଇଗଲା ! 

ଭାରତ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପୁଥବୀ ସଂପର୍କରେ ଆସିବା ପରେ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଧୁନିକ ଯୁଗର 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ଓଡ଼ିଶା କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ୟ ସେଇଆ ହିଁ ହୋଇଛି | ଏହି ପ୍ରଭାବ ଫଳରେ 
ଓଡ଼ିଆ. ସାହିତ୍ୟକୁ ଗଦ୍ୟ, ନାଟକ, ଗଛ, ଉପନ୍ୟାସ, ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ସମାଲୋଚନା ଆସିଛି, 
ସ୍ବୀକୃତ ଏବଂ ଆଦୃତ ହୋଇଛି । ସାହିତ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ଆଗରୁ ବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇ ପାରୁ ନ ଥିବା 
ଜୀବନର କେତେକେତେ କ୍ଷେତ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଭିତରକୁ ଆସିଛି | ଓଡ଼ିଆ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର 
ସେହି ପ୍ରଥମ ଉଦ୍ୟମ କାଳରେ ( ୧୮୫୦-୧୯୫୦) ସମାଲୋଚକ ପ୍ରଥମେ କବିବର 
ରାଧାନାଥ, ଭକ୍ତକବି ମଧୁସୁଦନ ଏବଂ ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତିଙ୍କ ଭେଟିଛନ୍ତି । 

ଯଦିଚଂ କବିବର ରାଧାନାଥ ରାୟ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକର 
କଥାବସ୍ତୁକୁ ଆଣି ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି, ତଥାପି ସମାଲୋଚକଙ୍କ ମତରେ ପଞଶ୍ଚାତ୍ୟ କାବ୍ୟ 


ସାହିଚ୍ୟ-ବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି || ୨୯୭ 
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ଏବଂ ପାଶ୍ଚାତ୍ଯ ଜଗତର ଜୀବନବାଦୀ ଆବେଦନମାନ ରାଧାନାଥଙ୍କୁ ସତେଅବା ଆଦୌ 
ସ୍ପର୍ଶ କରି ନାହିଁ । ଇଉରୋପୀୟ ଚେତନା, ଇଉରୋପୀୟ ସମାଜ ଏବଂ ଇଉରୋପର 
ମନୁଷ୍ୟ ସେହି ସମୟକୁ ଭାବ ତଥା ସ୍ବପ୍ନର ସ୍ତରରେ ଯେଉଁଠାରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ସାରିଥିଲେ, 
ରାଧାନାଥ ସମ୍ଭବତଃ ତାହାର କୌଣସି ପତ୍ତା ମଧ୍ଯ ପାଇ ନାହାନ୍ତି । ତେବେ ସେ 
ରାଧାନାଥଙ୍କର କେବଳ “ଦରବାର! କାବ୍ୟକୁ ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଭାବରେ ନେଇଛନ୍ତି । 
କାରଣ ଏଥୁରେ ହିଁ କେବଳ ତତ୍କାଳୀନ ସମାଜର ସମୀକ୍ଷା ରହିଛି | 

ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ବିଷୟରେ ସମାଲୋଚକଙ୍କର ମତ ହେଉଛି: ମଧୁସୂଦନଙ୍କର 
କବିତାବଳୀରେ ପଦ୍ଧ ଅଛି, ଆକାଶ ଅଛି, ବର୍ଷର ଛଅଟିଯାକ ରତୁ ଅଛନ୍ତି ଏବଂ ଜୀବନ 
ବିଷୟରେ ଚିନ୍ତା ମଧ୍ୟ ରହିଛି, ମାତୁ ମଣିଷମାନେ କେଉଁଠି ହେଲେ ନାହାନ୍ତି । 
ସେତେବେଳର ନବଜାଗରଣ କହିଲେ ପ୍ରକୃତରେ ସବାଆଗ ଯେଉଁସବୁ ଉଦ୍‌ବେଳନକୁ 
ବୁଝାଉଥିଲା, ମଧୁସୂଦନଙ୍କର ସାହିତ୍ୟରେ ତାହାର ସଙ୍କେତ ମଧ୍ୟ ସତେଅବା ଅଦୃଶ୍ୟ 
ହୋଇ ରହିଥିଲା (୧୮୫) । 

ଅବଶ୍ଯ ବ୍ରହ୍ମର ବିଶ୍ଵମୟ ତୁଙ୍ଗ କଳ୍ପନା କରି ସେ ଏକ ବିଶ୍ଵମୟ ମାନବିକତାର 
କଳନା କରିଛନ୍ତି | କଷୁଦ୍ରକୁ ଛାଡ଼ି ବୃହତ୍କୁ ଆଶ୍ରା କରିବା ଦ୍ଵାରା ହି ଆମର ଯାବତୀୟ ଦୁଃଖ 
ଦୂର ହୋଇପାରିବ ବୋଲି ସେ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଛନ୍ତି । ଜାତୀୟତାର 
ଉନ୍ଲମେଷଣାର ଯୁଗରେ ଅଧ୍ବକାଂଶ ଭାବନା ବେଳେବେଳେ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ନିଜର 
ତଥାକଥିତ ଭୂମିଟି ଆଡ଼କୁ ନିବେଶିତ ରହିଥିବା ବେଳେ ମଧୁସୂଦନ ଆମର ଚେତନାକୁ 
ବୃହତ୍ତର ବିଶ୍ଵ ଆଡ଼କୁ ଉଦ୍‌ଧାବିତ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି | ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ଯ କାଳର 
ସେହି ପ୍ରଥମ ଯୁଗରେ ତାହା ତାଙ୍କର ବିଶିଷ୍ଟ ଅବଦାନ | ସମାଲୋଚକଙ୍କ ମତ ହେଉଛି 
ଯେ ମାନବଜାତି ଯେ ଜୀଅନ୍ତା ମାନବମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଗଠିତ, ସେହି ଭାବନାଟି ମଧୁସୂଦନଙ୍କ 
ଲେଖାରେ ଆମେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଆଦୌ ଦେଖିବାକୁ ପାଇବା ନାହିଁ (୧୮) । 

ଫକୀରମୋହନ ସଂସ୍କାରଧର୍ମୀ ଥିଲେ | ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ ନାମରେ ଯେଉଁସବୁ ଜଡ଼ତା 
ଏବଂ ଗ୍ରହଣ କାତରତା ହିନ୍ଦୁଧର୍ମକୁ ପ୍ରାୟ ପାରଖରିକ ଭାବରେ ଅନ୍ଧାରଜର୍ଡର କରି ରଖିଥିଲା, 
ଫକୀରମୋହନ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ବର୍ଜନ କରିବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନେଇ ଅନେକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ଲେଖିଛନ୍ତି । 
ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷା ଆଧୁନିକ ସଂସ୍କାର ଏଗୁଡ଼ିକ ଲାଗି ସମାଜରେ ବାଟ ଛାଡ଼ି ଦିଆଯାଉ 
ବୋଲି ସେ ତାଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସ ଓ କବିତାଗୁଡ଼ିକରେ ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି | ସମାଲୋଚକଙ୍କ 
ମତରେ “ ଧର୍ମ ଓ ଆଚାର ନାମରେ ସମାଜରେ ମନୁଷ୍ଯମାନଙ୍କୁ କେଡ଼େ ଅସହାୟ ଭାବରେ 
ଗଧ କରି ରଖାଯାଇଥିଲା, ଫକୀରମୋହନ ସେହି ବିଷୟରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଚେତନ ଥିଲେ 
ଏବଂ ଆପଣାର ଶାଣିତ ଅଥଚ ବିନୋଦପୂର୍ଣ୍ଣ ଶୈଳୀରେ ତଥା ତଦନୁଚୂପ ଏକ ଭାଷାରେ 
ଆପଣାର କଥାଗୁଡ଼ିକୁ କହିବାକୁ ସେ ଆଦୌ କୌଣସି କାର୍ପଣ୍ୟ କରୁନଥିଲେ ! ମନୁଷ୍ଯ 


୨୯୮]| ସାହତ୍ଯବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି 
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ବିଷୟରେ ତାଙ୍କର ଚେତନାରେ ଯେଉଁ ଚିତ୍ରଟି ସବୁବେହେ ରହିଥିଲା, ତାହାହିଁ ତାଙ୍କର 
ଗଦ୍ୟ ଏବଂ ପଦ୍ଯକୁ ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ପରିଚାଳିତ କରି ନେଇଥିଲା” ( ୧୯୮) | 

ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କର ସାହିତ୍ୟର ସେ ଜଣେ ମୁଗ୍ଧ ପ୍ରଶଂସକ | କାରଣ ସେଥିରେ 
ଜୀବନର ସମଗ୍ର ଭୂମିଟି ସାହିତ୍ୟର ବିଚରଣଭୂମି ହୋଇଛି । ସେଥିରେ ମନୁଷ୍ୟର “ ସର୍ବମୂଳ 
ମହିମାଟି ବିଷୟରେ ହିଁ ସମାଜରେ ସର୍ବୋଜ ଭାବଗୁଡ଼ିକର ଉଚ୍ଚାରଣ କରାଯାଇଛି | 
ସାହିତ୍ୟର ସବାଆଗ ଯେ ଏକ ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧତା ରହିଛି, ଗୋପବନ୍ଧୁ ସେତେବେଳେ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଆପଣାର ସମକାଳୀନମାନଙ୍କୁ ସେହି ବିଷୟରେ ସଚେତନ ଓ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ 
କରାଇ ପାରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସବୁଜ ସାହିତ୍ୟକଙ୍କର ସମାଜ ପ୍ରତି ପ୍ରକୃତ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା 
ନ ଥିଲା | ସେମାନେ ଘଡ଼ିଏ ବିପ୍ଳବର କଥା କହୁଥିଲେ ଓ ଆରଘଡ଼ିକୁ ଆଉକୁଆଡ଼େ 
ପଳେଇଯିବାକୁ ମନ କରୁଥିଲେ | ସବୁଜଗୋଷ୍ଠୀର କବିମାନେ ପୁରୁଣା ସମାଜକୁ ମାନିବେ 
ନାହିଁ । ଲୋକମତକୁ ପାଦରେ ଦଳିଦେବେ ବୋଲି ପଣ କରିଥିଲେ | ମର୍ଭ୍ୟରେ ଅମରାବତୀ 
ଗଢ଼ିବାକୁ ଓ ଜଡ଼ ଦେହରେ ଜୀବନର ସନ୍ଦନ ଆଣି ଦେବାକୁ ଜିଦ୍‌ କରିବସିଥିଲେ । 
ଏହିସବୁ କିଛି ସେହି କବିତା ଭିତରେ ରହିଗଲା ଏବଂ ସବୁଜମାନେ ଅକାଳରେ ହଳଦିଆ 
ହୋଇଗଲେ” ( ୨୧୦) | 

ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଭାରତବର୍ଷରେ ଏକ ସମୁଳ ଏବଂ ସମଗ୍ର ସାମାଜିକ 
ଏବଂ ଆର୍ଥକ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଥାନ୍ତା । ଭାରତର ନେତୃତ୍ଵ ଏଥୁଲାଗି ପ୍ରସ୍ତୁତ ନ ଥିଲା । 
ସେତିକି ବେଳେ ଭୋଗବାଦ ଆସିଲା, ଭୀରୁତା ବଢ଼ିଲା ଏବଂ କ୍ଷମତା ହିଁ ଅସଲ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ରୂପେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହେଲା | ଭୋଗୀମାନେ ସାହିତ୍ୟ କଲେ | ପାଶ୍କାତ୍ଯରୁ ଶବ୍ଦ ଓ ସଂଜ୍ଞା 
ଆଣି ସେହି ସାହିତ୍ୟକୁ ଆଧୁନିକ କହିଲେ | ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ସେମାନଙ୍କ ହାତରେ ପଡ଼ି 
ସମ୍ପୂର୍ଣତଃ ଏକ ରୀତିରେ ପରିଣତ ହେଲା | ଏକ ଚାତୁରୀ ଏବଂ ଚତୁରତାରେ ହିଁ ପରିଣତ 
ହୋଇ ରହିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହେଲା | 

ଚିଭରଂଜନଙ୍କ ମତରେ ଏହି ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶାର ସାହିତ୍ୟ ଏକ ବିଳାସରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଛି | “ ଶହେ ବର୍ଷ ତଳେ ଅଶିକ୍ଷିତ କବି କେଡ଼େ ବଡ଼ ହୃଦୟ ଓ କେଡ଼େ ବଡ଼ 
ଆଖିରେ “ମୋ ଜୀବନ ପଛେ ନର୍କ୍କେ ପଡ଼ିଥାଉ ଜଗତ ଉଦ୍ଧାର ହେଉ” ବୋଲି 
କହିଥିଲେ | ଶିକ୍ଷିତ ସାହିତ୍ୟିକମାନଙ୍କର ତଥାକଥିତ ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ସେହି ଆଖି 
କୁଆଡ଼େ ବୁଜି ହୋଇଗଲା (ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସାଂସ୍କୃତିକ ବିକାଶଧାରା', ୨୭୦) | 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ କେତେକ କବିଙ୍କର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଜୀବନ ବିଶ୍ଵାସ ଥଲା ଓ ଅନ୍ତର ଭିତରେ 
ଏକ ଆନ୍ତରିକ ସଂକଳ୍ପ ଥିଲା, କିନୁ ସେମାନେ ମଧ୍ୟ ସ୍ବାଧୀନତା ଆସିବା ପରେ “ ଅଧବକରୁ 
ଅଧ୍ବକ ନିପୁଣ ଭାବରେ ଶୈଳୀ ସମୁଦ୍ରରେ” ଝାସ ଦେଇଛନ୍ତି | 

ସେ କାଳର କବିତାରେ ମାନବସଚେତନତା ବଦଳରେ ଇଉରୋପରୁ ଆମଦାନୀ 


ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି || ୨୯୯ 
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ହୋଇଥୁବା ମ୍ରତ୍ୟୁଂସଚେତନତା ଏବଂ ବେଦନା-ସଚେତନତା ଖୁବ୍‌ ବହୁଳ ଭାବରେ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । କବିମାନଙ୍କ ବିଷୟରେ ସମାଲୋଚକଙ୍କ ମତ ହେଉଛି ¢“ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଇଲିଅଟୀ କବିତାଯୁଗ ଅତିକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇଯାଉଥିବା ସମୟରେ ସେମାନେ ପ୍ରାୟ 
ଏକ ଅଭୁତପୂର୍ବ ସରାଗରେ ଇଲିଅଟୀ ବେହରଣ ପକାଇ ହାଟକୁ ବାହାରିଲେ” ( ୨୭୮) | 
“ କବିମାନେ ନୂଆ କବିତାର ବଣଭୋଜି କରିବାଲାଗି ଆପଣାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କୃବ୍‌ଘରମାନଙ୍କୁ 
ଚାଲିଗଲେ | ରୀତି ସହିତ ରତି କଲେ, ନାନା ଆମଦାନୀ ଦ୍ରବ୍ଯ ଓ ଦୃଶ୍ୟରେ ରୀତିକୁ 
ସଜାଇବାରେ ମନ ଦେଲେ । ମଣିଷ ପଛରେ ପଡ଼ି ରହିଲା, ଜୀବନ ଉପେକ୍ଷିତ ହୋଇ 
ରହିଗଲା” ( ୨୭୯) | 

ଓଡ଼ିଆ ଗଛ ଓ ଉପନ୍ୟାସ ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା କରି ସେ କହିଛନ୍ତି ଏଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟ 
“ ଜୀବନ ବେଦନାର ଆହୁରି କେତେକେତେ ସୀମାକୁ ମୋଟେ ମନ ବଳାଇନାହିଁ, ବା ମନ 
ବଳାଇବାକୁ ଆଦୌ କୌଣସି ସାହସ କରିନାହିଁ | ××× ଓଡ଼ିଆ ଗଛ ଏବଂ ଉପନ୍ୟାସ- 
ସାହିତ୍ୟ ଆମର ମନୋରଞ୍ଜନ ଓ ବିସ୍ମରଣ ଲାଗି ହି ଆପଣାକୁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ କରି ରଖିଛି । ଜୀବନର 
ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଜୀବନର ସମ୍ଭାବ୍ୟ ସୋପାନଗୁଡ଼ିକ ଲାଗି ଆମକୁ ଏକ ସମୁହ 
ହିସାବରେ ଯଥାର୍ଥରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେବାକୁ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଦେବା ଅପେକ୍ଷା ତାହା ଆମକୁ 
ଗୁଡ଼ାଏ ମିଛ ସମସ୍ୟାର ଅରଣ୍ୟ ଭିତରେ ଆଣି ଭୁଆଁ ବୁଲାଇଛି ଏବଂ ଆମକୁ ଭାରି ଅଲିଅଳ 
ଓ ଶୈଳୀଯୁକ୍ତ ଭାବରେ ଭୁଲାଇ ରଖିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି” ( ୨୮୩) | 

ସମାଲୋଚକଙ୍କର ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନାରେ କୌଣସି 
ସାହିତ୍ୟିକ କିମ୍ଭା ସେମାନଙ୍କର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କୃତିର ଆଲୋଚନା କରିନାହାନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ସେ 
ଯେଉଁ ସାଧାରଣ ମତାମତ ଦେଇଛନ୍ତି, ତାହା ସେହି ସମୟର ଅଧୁକାଂଶ ସାହିତ୍ୟକୃତି ପ୍ରତି 
ପ୍ରଯୋଜ୍ୟ । ତେବେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ବିଶେଷତଃ ଗଛ ଓ ଉପନ୍ୟାସ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ କିଛି ଭଲ ସାହିତ୍ୟ ରଚିତ ହୋଇଛି | ସେଥିରେ ମଣିଷର କଥା ରହିଛି, 
ମଣିଷର ସଂସ୍କୃତି କଥା ରହିଛି, ଏବଂ ମଣିଷ ପାଇଁ ଅନୁପ୍ରେରଣା ରହିଛି, ସମାଲୋଚକ: 
ତାକୁ କାହିଁକି ଉପେକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି ତାହା ଜଣାପଡ଼ୁ ନାହିଁ । 

ଚିତ୍ତରଂଜନ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ସାହିତ୍ୟର ଗୁଣ, ଦୋଷ, ଲକ୍ଷ୍ୟ ଓ ଅସଲ 
ସମ୍ବନ୍ଧମୁଡ଼ିକ ବିଷୟରେ ସଂଖ୍ୟଯାଧୂବକ ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖିଛନ୍ତି, ସେଗୁଡ଼ିକ ପଢ଼ିଲେ ସାହିତ୍ୟପ୍ରତି 
ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର କଳନା କରିହୁଏ ! ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରୁ ଷୋଳଟି ସଂକଳିତ 
ହୋଇଛି “ସାହିତ୍ୟ ଓ ...” ଶୀର୍ଷକ ପୁସ୍ତକରେ | ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରୁ ସାହିତ୍ୟ ଓ 
ସାନଓଡ଼ିଶା”, ‘ସାହିତ୍ୟ ଓ ଅସାହିତ୍ଯିକତା”, “ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କତି', “ସାହିତ୍ୟ ଓ 
ଶୁକ୍ଲାଭିସାର! , “ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାଧୁତା” , ସାହିତ୍ୟ ଓ ଶ୍ଲୀଳତା' , ସାହିତ୍ୟ ଓ ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧତା' 
କେତେଗୋଟି ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଆଲୋଚନା । “ସାହିତ୍ଯ ଓ...” ପୁସ୍ତକର ଭୂମିକାରେ 


୩୦ ୦|| ସାହିଚ୍ୟବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି 
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ସମାଲୋଚକ ଲେଖିଛନ୍ତି: “ ସାହିତ୍ୟ ରହିବ ଓ ଅଲବତ ରହିବ | ଏହି ଓ ଗୁଡ଼ିକ ବିସ୍ତୃତ 
ହୋଇ ଯାଉଥିବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ଜଣେ ଲେଖକର ସାହିତ୍ଯ ଆଖିରେ ମଧ୍ଯ ବିସ୍ତାର ସମ୍ଭବ 
ହେଉଥିବ । ଏହି ବିସ୍ତାର ହୃଦ୍‌ବିସ୍ତାର ଭାଜନ କରାଇବ । 

“ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାନଓଡ଼ିଶା' ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତା, ତଥାକଥିତ 
ନିଃସଙ୍ଗତାବୋଧ, ହୀନମନ୍ୟତା, ନବ୍ଯସାମନ୍ତବାଦ, ଅଣସମ୍ବେଦନଶୀଳତା, 
ଅଣଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧତା, ଓଡ଼ିଶା, ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ହତାଦର ବିଷୟରେ 
ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ସମାଲୋଚକ ଦୁଃଖ କରିଛନ୍ତି ଯେ ଭାରତବର୍ଷରେ ଓଡ଼ିଶା ସମ୍ଭବତଃ 
ସର୍ବପ୍ରଥମ ରାଜ୍ୟ, ଯେଉଁଠାରେ କି “ଉଚ୍ଚପଦସ୍ଥ ଉଚ୍ଚଗାଦିଆମାନେ” ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାକୁ 
ଭାରି ସାନଭାଷାଟିଏ ବୋଲି ଦେଖନ୍ତି । ସେହି ସାଆନ୍ତମାନଙ୍କ “ ଭାଷାହାଣ୍ିରେ ଆଗ 
ଇଂରାଜୀ ଭାଷାର ଖଇ ଫୁଟୁଛି” | “ ସେମାନଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଆ, ଭ୍ନାଖା ମୋଟେ ଅଣ୍ଡନାିଁ । ଆମ 
ଆଜକାଶଗୁଡ଼ାକ ସେମାନଙ୍କୁ ଭାରି ସାନ ଦେଖାଯାଉଛି । ଆମ ବୈଦନାର ଗଣ୍ଡଗୁଡ଼ାକ 
ସେମାନଙ୍କୁ ସତେଅବା ତୁଛା କୌଣସି ଶୁଖିଲା ନଇପରି ଦିଶୁଛି” ( ' ସାହିତ୍ୟ ଓ... ୧୦) | 
ଯେଉଁମାନେ ସାହିତ୍ୟ ଭିତରେ ରହିଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କୁ ‘ଅତ୍ୟନ୍ତ ନ୍ୟାୟସଙ୍ଗତ ଭାବରେ!’ 
ଓଡ଼ିଶା ଭାରି ସାନ ହୋଇ ଦେଖାଯାଉଛି କାରଣ ଏହା ଏକ ଛୋଟ ରାଜ୍ୟ, ଏଠାରେ 
ଅଧୁକାଂଶ ଅଶିକ୍ଷିତ ଏବଂ ଏଠାରେ ସବୁକିଛି ପୁରୁଣା ଢଙ୍ଗରେ ଚାଲିଛି । ଏହି ଆଧୁନିକ 
ନବ୍ୟସାମନ୍ତବାଦୀମାନେ ସମାଜରେ ସାହିତ୍ୟକୁ ଏକ ନବ୍ଯରୀତିବାଦ ଦ୍ଵାରା କଣ୍ଟା 
ଫୋଡ଼ିରଖିଛନ୍ତି ଏବଂ ମୂଳତଃ ଆପଣାକୁ କାମନା କରୁଛନ୍ତି । ଏହି ଭୂଇଁରେ ସେମାନଙ୍କୁ 
କେବେ ଯଥେଷ୍ଟ ପରିମାଣରେ ଅଧକରୁ ଅଧକ ମଣିଷ ସତକୁସତ ବୁଝିବେ ବୋଲି 
ସେମାନଙ୍କର ବିଶ୍ବାସ ନାହିଁ । 

ଫରାସୀ ପଣ୍ଡିତ ଜାୀଁ ମେରୀ ଗୁୟାଭ ତାଙ୍କର ପୁସ୍ତକ 4+ from the Point of 
View of Sociology (1887) ରେ ଲେଖିଥିଲେ ଯେ ମହାନ୍‌ କଳା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଭାବରେ 
ସମାଜୀୟ ଏବଂ ଯେଉଁ କଳାକାର ସମାଜଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ହୋଇ ନିଜର ବ୍ଯକ୍ରିଗତ ଆନନ୍ଦ 
ପାଇଁ ସୃଷ୍ଟି କରେ, ସେ ହେଉଛି ଜଣେ କ୍ଷଯପ୍ରାପ୍ତ କଳାକାର | ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧରେ ପ୍ରାୟ 
ସେହିଭଳି ମତପୋଷଣ କରିଛନ୍ତି ଚିତ୍ତରଂଜନ: “ ସ୍ଥାନୀୟ ଭୂମିଟି ଉପରେ ଯେଉଁଠାରେ 
ରୁଚି ଏବଂ ଦୃଷ୍ଟି ଉଭୟେ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଅର୍ଥାତ୍‌ ସର୍ବମାନବିକ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି, ସାହିତ୍ୟରେ 
ସେହିଠାରେ ହିଁ ଯଥାର୍ଥ ଉନ୍ନଳତା ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଛି” ( ୧୩) । କିନ୍ତୁ ଆତ୍ମକାମୀ 
ସାହିତ୍ଯିକମାନେ “ଅତ୍ୟନ୍ତ ବିକଳ ଭାବରେ ଖଣ୍ଡିଆ ହୋଇ ରହିଥାଆନ୍ତି ( ୨୦) | 

କେବଳ ଶବ୍ଦ ଓ ଶୈଳୀ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରେ ନାହିଁ ବୋଲି ସେ “ସାହିତ୍ୟ ଓ 
ଅସାହିତ୍ୟକତା” ପ୍ରବନ୍ଧରେ ମତ ଦେଇଛନ୍ତି | ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କିତ ରସାନୁଭୂତିର ଏକ 
ଗଭୀରତା ରହିଛି । ସେଥିରେ ଆନ୍ତରିକତାର ମଧ୍ୟ ଏକ ପ୍ରସ୍ଥ ରହିଛି । ଯଥାର୍ଥ ଅନୁଭୂତି 


ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି ||୩୦ ୧ 
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ଆମକୁ ଲୁଚାଇ ରଖେନାହିଁ, ପ୍ରକାଶିତ କରାଏ । “ ଯଥାର୍ଥ ଅନୁଭୂତି ଭିତରେ ଏକ 
ସଂକ୍ରମଣ-ସାମର୍ଥ୍ୟ ମଧ୍ୟ ରହିଥାଏ, ଯାହାକି ବାହାରଟାକୁ ଆମର ଏକାନ୍ତ ଭିତରକୁ 
ସଂକୂମିତ କରିଆଣେ ଏବଂ ଭିତରଟାକୁ ମଧ୍ଯ ବାହାର ଭିତରକୁ ସଂକ୍ରମିତ କରିନିଏ” 
( ୨ ୫) | ଲେଖକର ସାହିତ୍ୟ ତା'ର ଜୀବନକୁ ସ୍ତର୍ଶ ନ କଲେ, ତା” ଜୀବନର ସବୁଯାକ 
ଶ୍ରଦ୍ଧା ସାହିତ୍ୟକୁ ନ ଲୋଡ଼ିଲେ ତାହା ସାହିତ୍ୟ ନୁହେଁ, ସାହିତ୍ୟ ଅନୁଭବ ନ ବଢ଼ାଇଲେ, 
ଅନୁଭୁତି ଆଣି ନ ଦେଲେ, ଭିତରକୁ ତଥା ବାହାରକୁ ପ୍ରବେଶ କରାଇବା ନ ଶିଖାଇଲେ, 
ତାହା ଅସାହିତ୍ୟ । ସାହିତ୍ୟ ଭିତରେ ରହି ମଧ୍ଯ ସଂସାରର କାମରେ ଲାଗି ନ ପାରିବା, 
ଭଗବାନଙ୍କ କାମରେ ଲାଗି ନ ପାରିବା, ଏହାକୁ ଅସାହିତି୍ଯିକତା ବ୍ଯତୀତ ଆଉ କ'ଣ 
କୁହାଯାଇପାରିବ ? ” (୩୦) ଯେଉଁମାନେ ଯଶଃ ପାଇଁ ସାହିତ୍ୟର କାମନା କରନ୍ତି 
ସେମାନେ ଅସାହିତ୍ୟିକ । 

“ସାହିତ୍ୟ ଓ ଅତିସାହିତ୍ଯିକତା'ରେ ସମାଲୋଚକ କହନ୍ତି ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ଜୀବନ 
ନୁହେଁ, ଜୀବନ ପାଇଁ ହିଁ ସାହିତ୍ୟ । ସାହିତ୍ୟ ଜୀବନରେ ଉଦ୍ଦୀପନା ଆଣିଦିଏ, ଉନ୍ମୋଚନ 
ଆଣିଦିଏ, ନିଜ ଭିତରକୁ ପୂର୍ବରୁ ଅନାବିଷ୍ପତ ହୋଇ ରହିଥିବା ନାନାବାଟ ଫିଟାଇ 
ଦେଇଯାଏ । ଆମେ ସାହିତ୍ୟକୁ ଧର୍ମତଃ ଜୀବନୋଦୟ ଏବଂ ଜୀବନ-ଉତ୍ତୋଳନର 
ଏକ ସାଧନ ବୋଲି ହିଁ ମାନିବା । ଜୀବନର ବୃହତ୍ତର ବିଭବକୁ ଆଢ଼ୁଆଳରେ ରଖି କିମ୍ବା 
ଉପେକ୍ଷା କରି କଦାପି ଆମର ସାହିତ୍ୟକୁ ଅତି ପ୍ରୀତିଗୁଡ଼ାକ ଦ୍ଵାରା ତାକୁ ଢ଼ାଙ୍କ ପକାଇବା 
ନାହିଁ । “ ସାହିତ୍ୟ ମୋର ଜୀବନ, ମୋ କବିତା ହେଉଛି ମୋର ସବୁକିଛି, ନାନା 
ପ୍ରୟୋଜନରେ ପଡ଼ି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଭାବକାମୁକ ଭାବରେ ଏ କଥା କହୁଥିବା କବି ଅଥବା 
ସାହିତ୍ଯିକର ଏହି ପ୍ରବୃତ୍ତକୁ ଆମେ କେବଳ ଏକ ଅତିସାହିତ୍ଯକତା ବୋଲି ହିଁ କହି 
ପାରିବା ¦ (୪୬) ସାହିତ୍ୟକୁ ଛାଡ଼ି ଅତିସାହିତ୍ଯିକତା ଭିତରେ ପଶିଥିବା ସାହିତ୍ୟଂବେଶୀ- 
କବି ଓ ଲେଖକମାନେ ଆପଣା ଲାଗି ଜୀବନ ବାହାରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଦରବାରରେ 
ଶୈଳୀଗୁଡ଼ାକୁ ନେଇ ଖେଳିଥାନ୍ତି । ସେମାନେ ସତ୍ଯ, ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ପ୍ରୀତି କିମ୍ବା ବିଶ୍ଵାସ 
କ'ଣ ଜାଣନ୍ତି ନାହିଁ | କୌଣସି ବ୍ୟାକୁଳତା ବା ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧତା ନଥାଇ ମଧ୍ୟ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ାକୁ 
ନେଇ ଖେଳୁଖେଳୁ କବିତା ଲେଖନ୍ତି ଓ ସାହିତ୍ଯ କରନ୍ତି । ଆଧୁନିକ ଜୀବନରୁ ତାହାର 
ସ୍ଵଭାବପ୍ରେରିତ ଗ୍ରହଣଶୀଳତା ବା ସମ୍ଭେଦନକୁ ହରଣ କରିନେବାରେ ଓ ସାହିତ୍ୟକୁ ଏକ 
ଉପେକ୍ଷାମୟ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମୂଗୟାରେ ପରିଣତ କରିବାରେ ଅତିସାହିତ୍ୟିକର ଅପରିମିତ ଅବଦାନ 
ଅବଶ୍ୟ ରହିଛି (୫୦) | 

' ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି” ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ୟରେ ରହିଥିବା ସମ୍ବନ୍ଧକୁ 
ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି ! “ଲେଖିଲେ ସାହିତ୍ଯ ହୁଏ, ମାତ୍ର ଖାଲି ଲେଖିଦେଲେ ହି 
କଦାପି ସଂସ୍କୃତି ହୁଏ ନାହିଁ” ( ୭୭) | “ଆମ ଅଭାବଗୁଡ଼ିକର ଗାତ ଭିତରେ ମାତ୍ର 
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କେତେକ୍ଷଣ ନିମନ୍ତେ କାଳିସୀ ଲାଗିଥିବା ସମୟରେ ଆମେ ଗୁନ୍ଧି ଗଛାଇ କିଛି ଲେଖିକରି 
ଥୋଇଦେଲେ ତଦ୍ବାରା ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟ ରଚନା ହୁଏ, ତାହା ଆମ ଜୀବନ ଏବଂ ସଂସ୍କୃତିର 
ଅସଲ ଅଳିନ୍ଦଗୁଡ଼ିକୁ ମୋଟେ ସ୍ପର୍ଶ କରିପାରେ ନାହିଁ” (୮ ୨ ) । ତାଙ୍କ ବିଚାରରେ ସଂସ୍କୃତି 
ଆମ ଭିତରେ ଥିବା କୌଣସି ଯଥାର୍ଥ ବିମୋଚନର କାରଣ । ଆମ ସମ୍ବନ୍ଧର ଜଗତଟି 
ଯଦି ପ୍ରକୃତରେ ଯଥାର୍ଥ ସଂସ୍କୃତିର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଭାବପ୍ରେରଣା ଦ୍ଵାରା ପରିଚାଳିତ ହେଉଥାନ୍ତା, 
ତେବେ ସମ୍େଦନଶୀଳତା ହିଁ ଆମ ପାରସ୍ପରିକ ଜୀବନର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସନ୍ତକ ହୋଇ 
ରହିଥାନ୍ତା | ସେତେବେଳେ ମଣିଷ ସାହିତ୍ୟ ବୋଲି ଯାହା କିଛି ଲେଖନ୍ତା, ତାହା 
ଅନ୍ୟପ୍ରକାର ହୋଇଥାଆନ୍ତା, ସେଥିରେ ନ ଥାନ୍ତା କପଟ, ଅସ୍ବୀକୃତି ଏବଂ ପଳାୟନର 
ଫନ୍ଦି । 

ଚିତ୍ତରଂଜନ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି ଯେ ସାହିତ୍ୟିକ ମନକଲେ ସମସ୍ତ ପ୍ରତିକୂଳତା ସତ୍ତେ 
ସଂସ୍କୃତିକୁ ମନକରି ପାରନ୍ତା । ମାତ୍ର ସେଥିପାଇଁ ତାକୁ ସୃଜନଶୀଳତାର ସଂଜ୍ଞାକୁ 
ବଦଳାଇବାକୁ ପଡ଼ନ୍ତା । “ ଗୋଟାଏ ଗୋଟାଏ ବିହୃଳ ମୁହୁର୍ଭର ପଳାୟନ ପଟୁତାର 
ଯାବତୀୟ ପରିପାଟୀ ସହିତ କିଛି ଲେଖି ପକାଇବାକୁ ହିଁ ସୂଜନଶୀଳତା ବୋଲି କହିବାକୁ 
ମୋଟେ ମନ କରନ୍ତା ନାହିଁ । ସିଏ ସୃଜନାମ୍ବକ ଜୀବନଟିଏ ବଞ୍ଚବାକୁ ଓ ତା'ର ସାନବଡ଼ 
ସକଳ ସମ୍ବନ୍ଧକୁ ଯଥାସମ୍ଭବ ଅଧ୍ବକ ସୂଜନାମବକ କରି ରଖିବାକୁ ହିଁ ଜୀବନର ସର୍ବପ୍ରଥମ 
ଧର୍ମ ବୋଲି ଆପଣା ଭିତରୁ ହିଁ ମାନିନିଅନ୍ତା” (୮୫) । ସମାଲୋଚକ ଚାହାନ୍ତି “ ସାହିତ୍ୟ 
ଆମ ବର୍ଭମାନ ପୂଥବୀର ଯାବତୀୟ ସତ୍ୟକାତରତାକୁ ଦୂର କରିବାରେ ଆୟୁଧ ହେଉ, 
ପଳାୟନକୁ ପଳାୟନ ବୋଲି ଘୋଷଣା କରୁ । ଉପେକ୍ଷା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ସ୍ଵର 
ଉତ୍ତୋଳନ କରୁ | ତେବେ ଯାଇ ତାହା ସଂସ୍କୃତିର ପରିକରରୂପେ ନିଜର ଯଥାର୍ଥ କର୍ବ୍ୟଟିକୁ 
କରିପାରିବ | କେବଳ ସେହିଭଳି ସାହିତ୍ୟ ବଢ଼ିଲେ ଯାଇ ମଣିଷର ସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ଯ 
ବଢ଼ିବ ।” 

“ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାଧୁତା”ରେ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସାଧୁତାର ଆବଶ୍ଯକତା ଉପରେ 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଆଯାଇଛି । ସାହିତ୍ୟ ଜୀବନକୁ ଦେଖେ, ଜୀବନକୁ ଏକ ବିଶେଷଭାବରେ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରିବାକୁ ସାହିତ୍ୟ କୁହାଯାଏ | “ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରିବା ଅଥାତ୍‌ ଆପଣାକୁ ଅନାବୃତ 
କରିଦେବା; ନିଜକୁ ଅନାବୃତ କରି, ଅକପଟ କରି ଆଲୋକ ସମକ୍ଷରେ ଉତ୍ତୋଳିତ କରି 
ଧରିବା, ତାହାହିଁ ସମ୍ଭବତଃ ସାହିତ୍ୟର ଯଥାର୍ଥ ସନ୍ତକ, ସାହିତ୍ୟର ଅଯଥାର୍ଥ ଲଜ୍ଜା | 
ସାହିତ୍ୟକୁ ମନକରିବାକୁ ହେଲେ ସବାଆଗ ସେହି ଲାଜଟିକୁ ରଖିବାକୁ ହୁଏ” (୧୦୪) | 
ସାହିତ୍ୟ ସାଧୁ ହେଲେ ତାହା ଜୀବନକୁ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଜୀବନସନ୍ଚନ୍ଧଗୁଡ଼ାକୁ ଭାରି ବିଡ଼ନ୍ବିତ କରି 
ରଖିଥିବା ନିଃସଙ୍ଗତାଗୁଡ଼ିକୁ ଆହ୍ଵାନ ଦିଏ । ସାହିତ୍ଯ ସାଧୁ ହେଲେ ସଙ୍ଗ ଲୋଡ଼େ, 
ନିଃସଙ୍ଗ ତାକୁ ନେଇ କାବ୍ଯକତା ବାହାର କରେ ନାହିଁ । ଅତ୍ଯନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ ଶବ୍ଦରେ ସେ 
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କହିଛନ୍ତି ଲେଖକ ସାଧୁ ହେଉ । ସେ ଆମର ହୋଇ. ରହୁ | ଜୀବନ ସପକ୍ଷରେ, ଶ୍ରଦ୍ଧା 
ପକ୍ଷରେ ରହୁ । ଯେଉଁ ସତ୍ୟ ମୁହୂର୍ଭଗୁଡ଼ିକ ଆସୁଛି ସିଏ ସେହି ସତ୍ୟର ପଟରେ ରହିବ 
ବୋଲି ନିଃଶଙ୍କଭାବରେ ଘୋଷଣା କରୁ । ସିଏ ଆପଣା ଭିତରେ ଆପଣାକୁ ଯୋଡ୍ୁ, 
ଆପଣାର ବାହାରେ ସମସ୍ତଙ୍କ ସହିତ ଆପଣାକୁ ଯୋଡ଼ି ବାହାରୁ । ସେହି ଅନୁସାରେ ସେ 
ନିଜର ଶବ୍ଦ ଓ ଶୈଳୀକୁ ବାଛିନେଉ ! 

ସାହିତ୍ୟ ଓ ଶ୍ଲୀଳତା” ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଲେଖକ ଶ୍ଲୀଳତା ଓ ଅଶ୍ଲୀଳତାର ଏକ ଭିନ୍ନ କି 
ଉପଯୁକ୍ତ ସଂଜ୍ଞା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ସମାଜରେ ସବୁକାଳେ ଯୌନସମ୍ଭୋଗକୁ 
ସାଧାରଣତଃ ବଡ଼ ଅଶ୍ଲୀଳତା ବୋଲି ଘୋଷଣା କରାଯାଇଛି । ଯେଉଁ କାର୍ଯ୍ୟଟିକୁ ସମାଜର 
ଅଧୁକାଂଶ ତତ୍ସମର୍ଥ ମଣିଷ ସବୁଠାରୁ ଅଧକ ପରିମାଣରେ କରିଛନ୍ତି ବା କରୁଛନ୍ତି, ତାହାକୁ 
ହିଁ ଶ୍ଲୀଳତାର ଶାସ୍ତ୍ରରେ ସବୁଠାରୁ ଅଧ୍ବକ ଅଶ୍ଲୀଳ କାର୍ଯ୍ୟ ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି । ସ୍ଵାଭାବିକ 
କଯୌନବାସନା ପଛରେ ସର୍ବଦା ଏକ ପ୍ରତିବାସନା ରହିଥାଏ । ପ୍ରୀତିବାସନାକୁ 
ମନୋବିଜ୍ଞାନୀମାନେ ମନୁଷ୍ଯଭିତରେ ପ୍ରଚ୍ନ୍ନ ହୋଇ ରହିଥିବା ସମଗ୍ର ଜୀବନର ବାସନାର 
ପରିପ୍ରକାଶ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ଭଲ ପାଇବାର ଅର୍ଥ ହେଉଛି ଆପଣାକୁ ଦେବା, ଆଉ 
କାହାର ହୋଇଯିବା, ଆପଣା ବୃଭ୍ତିଟିର ବାହାରକୁ ଯାଇ ଶ୍ରଦ୍ଧାର ସହିତ କୌଣସି ଏକ 
ବୃହତ୍ତର ବସ୍ତୁ ଲାଗି ଜୀବନ ବଞ୍ଚବା | ଏହି ଶ୍ରଦ୍ଧା, ସଂପ୍ରସାରଣ ଓ କାହାପାଖରେ ଆପଣାକୁ 
ନେଇ ଦେବାର କୋମଳ ବାସନାଟି ପ୍ରାୟ ସେହି ଗୋଟିଏ ପ୍ରକ୍ରିୟାଦ୍ଵାରା ହି ପ୍ରେରିତ 
ହୋଇ ଦେହର ସ୍ତରକୁ ମଧ୍ୟ ଆନୀତ ହୋଇଆସେ । ସେତିକିବେଳେ “ଲଭ୍‌” ଭିତରେ 
ସେକ୍ସ୍‌ ପ୍ରବେଶ କରେ | ସେଥିରେ ଅଧୁକାଂଶ ସ୍ଥଳରେ ଆଦୌ :କୌଣସି ଅପବିତ୍ରତା 
ନ ଥାଏ, କୌଣସି ଅନ୍ଧତା ମଧ୍ୟ ନ ଥାଏ । ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଓ ସାମୁହିକ ନାନାକାରଣ ଓ 
ଅକାରଣ ହେତୁ ଯେଉଁଠି ଜୀବନବାସନାକୁ ବହୁ ସଂକୋଚନକାରୀ ଆକଟ ଭିତରେ 
ରଖାଯାଇଥାଏ, ସେହିଠାରେ ହିଁ ମଣିଷ ପାପିଷ୍ଠ ହେବାର ମୋହରେ ପଡ଼ି ଅସୁସ୍ଥ ହୁଏ, 
ଉପଦ୍ରବ କରିବାକୁ ଅସଲ “ଉପଭୋଗ ବୋଲି ବିଶ୍ବାସ କରେ | ସେ ଉଗ୍ର ହୁଏ ଏବଂ 
ତା'ର ଯୌନବାସନା ମୁଳ ପ୍ରୀତିବାସନାରୁ ବିଚିନ୍ନ ହୋଇ “କେବଳ ଏକ ଅସୁସ୍ଥ ଜାନ୍ତବତା 
ବା ଜନ୍ତୁସ୍ପଭାବ ଭିତରକୁ ଅଧୋଗତ ହୁଏ | ପୁଣି ଆପଣା ଜୀବନବାସନାର “କୋମଲତମ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଘାତ ପାଇଲେ ମନୁଷ୍ୟ ନିଜ ଭିତରେ ପ୍ରୟୋଜନରେ ଅଡ଼ି ନିଜ ଭିତରେ 
ଥିବା ଅସଲ ମଣିଷଟି ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିଦ୍ରୋହ କରେ ଏବଂ ନାନାଭାବେ ହିଂସ୍ର. ଓ ଜୁଉଗ୍ରସ୍ତ 
ଭାବରେ କାମାତୁର ହୁଏ । ଆତୁରତାର ଫାଶରେ ପଡ଼ି କେତେକ ଲୋକ ଜୀବନ ଭିତରୁ 
ପଳାୟନ କରି ପଇସା, କ୍ଷମତା ଏବଂ .:ଯଶ ପଛରେ ଗଖୋଡ଼ାଇଥାନ୍ତି । ସେମାନେ କାହାରି 
ହୋଇପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ସେତେବେଳେ -ସେମାନେ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ 
ଅଶ୍ଲୀଳ ହୋଇଯାଆନ୍ତି | 


ନୁ 
ହି 
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ସ୍ଵାଭାବିକ ଯୌନଲାଳସା ଅଶ୍ଲୀଳ ନୁହେଁ । ପ୍ରବଳ ଅର୍ଥ, କ୍ଷମତା ବା ଯଶ ଲାଳସା 
ହେଉଚି ପ୍ରକୃତ ଅଶ୍ଲୀଳତା । ଲେଖକଙ୍କ ମତରେ ଯୌନଗତ ତଥାକଥିତ ଅଶ୍ମୀଳତା 
ବିଷୟରେ ଯେତେ ଅଧ୍ୂକ ଲେଖା ଯାଇଛି ବା ଯାଉଛି, ଅର୍ଥାତୁରତା ଏବଂ କ୍ଷମତାତୁରତାର 
ବର୍ବରତାଗୁଡ଼ାକ ଅଶ୍ଲୀଳ ବୋଲି ଘୋଷଣା କରି ସେତେ ଲେଖା ହୋଇପାରି ନାହିଁ । 
ସଂସୀରରେ ଅଧୁକ ମଣିଷ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଭିତରେ ପରିତ୍ୟକ୍ତ ଓ ସମ୍ମାନହୀନ ହୋଇ 
ରହିଥିବାବେଳେ ଯେଉଁମାନେ ଅଧୁବକରୁ ଅଧକ କମାଇ ରଖିବାର ଥିଦ୍ଧତ୍ୟକୁ ହିଁ ଜୀବନର 
ପରମ ପୁରୁଷାର୍ଥ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି ସେମାନେ ହେଉଛନ୍ତି ଅଶ୍ଲୀଳ | 

“ ବର୍ଉମାନର ସାହିତ୍ୟ ଭିତରେ ରହି ଯିଏ ତଥାପି ଆଗକୁ ଅନାଇ ବହୁଦୂରଯାଏ 
ଦେଖିପାରୁଥିବ, ସଂସାରରେ ମଣିଷର ଜୀବନ କହିଲେ ଯିଏ ବହୁସୂତ୍ରୀ ପାରସ୍ତରିକତାକୁ 
ବୁଝୁଥିବ, ଯିଏ ନିଜ ବାହାରେ ଏବଂ ନିଜ ଭିତରେ କପଟଗୁଡ଼ାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିବାକୁ ହି 
ସୁସ୍ଥ ଭାବରେ ବାଟ ଚାଲିବାର ଅସଲ ଉପାୟ ଅନୁଭବ କରୁଥିବ, ସେହି ସତକୂସତ 
ମନେ କଲେ ଅଶ୍ଡୀଳତାକୁ ଏକ ଅନ୍ୟପ୍ରସ୍ତ ଦେଇ କଳନା କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇ 
ପାରିବ” (୧୨୫-୨୬) | 

ସାହିତ୍ୟତସମାଲୋଚନା ପରି ସାହିତ୍ୟ-ଗ୍ରନ୍ଧ ସମୀକ୍ଷା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ନୂତନ ରୀତିର 
ପ୍ରବର୍କ ! ସେ ଓଡ଼ିଆ ଓ ଇଂରାଜୀ ଭାଷାରେ ଲିଖିତ ଶତାଧ୍ୂକ ଗ୍ରନ୍ମର ସମୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି | 
ସମୀକ୍ଷାଗୁଡ଼ିକ  ଗ୍ରନ୍ଧଂମନ୍ସନ” ନାମକ ଏକ ସଂକଳନରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ତାଙ୍କ 
ମନ୍ସନ ଦୃଷ୍ଟି-ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠ, ଆନ୍ତର୍ବି ଦ୍ୟାଭିତଁିକ ଓ ବିଶ୍ଳେଷଣାମବକ | ଗ୍ରନ୍ଛମାନଙ୍କୁ ସେ ଶ୍ରଦ୍ଧାରେ 
ପଢ଼ନ୍ତି । ଜଣେ ସହୃଦୟ ପରି ସେମାନଙ୍କ ଭିତରକୁ ଭେଦନ୍ତି | ଗ୍ରନ୍ଧକର୍ରାଙ୍କୁ ଆଡ଼ ଆଖିରେ 
ବି ଅନିଷା କରନ୍ତିନି । ମାତ୍ର ଗ୍ରନ୍ଧ ବିଷୟରେ କହିଲାବେଳେ ଜଣେ ଅସଲ ସହୂୁଦୟ ପରି 
ଆପଣାର ଅନୁଭବ, ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ବିଚାରକୁ ଆଧାର କରି ଗ୍ରନ୍ଧସ୍ଥ ବିତ୍ତକୁ ଏତେ ମୋହମୁକ୍ତ 
ଭାବରେ ବୀପଣିସ୍ତ କରିଦିଅନ୍ତି ଯେ, ଗ୍ରାହକମାନେ ସେହି ଗ୍ରନ୍ଧ ଓ ତାହାର କଇଁ ଉଭୟଙ୍କ 
ବର୍ଉମାନକୁ ଅନୁଭବ କରନ୍ତି । ଆପଣା ବିଚାରର ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରକାଶନରେ ସେ ସାମାନ୍ୟ ଉପ୍ପୋଧ 
ରଖନ୍ତି ନାହିଁ । ସମଗ୍ରକୁ ଆଲୋକିତ କରନ୍ତି । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ମନ୍ମନ-ସମ୍ଭୂତ ନିର୍ଯାସକୁ 
ପଢ଼ିଲା ବେଳେ ମନେ ହୁଏ- ତାହା ମୂଳ ଗ୍ରନ୍ନରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ବିଭବର ସତେ ଯେପରି 
ଅନ୍ୟଏକ ଅନୁପମ ଅନୁସବଜନ | ମନ୍ୁନକାରୀ ଜଣେ ସ୍ରଷ୍ଟା ଅଥବା, ତା” ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରଶଂସକ 
କି ନିନ୍ଦୁକ ନୁହେଁ, ଉଭୟଙ୍କ ଆମ୍ବୀକୁ ଭେଦିଥବା ଜଣେ ମହାନୁଭବ ଗ୍ରାହକ, ସହୁଦୟ 
ମଧ୍ୟସ୍ଥ- ଚିଭରଂଜନ ତାହାହିଁ ଯେପରି ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି । ବିଦ୍ୟା-ଭାଣ୍ଡ ମନ୍ନ ପରି 
ଏକ ବିପଦ୍‌ଜନକ କାର୍ଯ୍ୟକୁ ସନ୍ଧ୍ୟାସୀର ସତ୍କର୍ମ ଭାବରେ ବିବେଚନା କରିଛନ୍ତି । ମିତ୍ରଦୃଷ୍ଟ 
ହୋଇଛି ତାଙ୍କ ମାନସ ମନ୍ରନର ମାନଦଣ୍ଡ ! ଏଥିଯୋଗୁଁ ସେ ଅବଶ୍ୟ ଆପଣା ପାଇଁ ବହୁ 
ଅମିତ୍ର ଅମଳ କରିଛନ୍ତି | ମାତ୍ର ନିଜ ଅନୁଭବ ଓ ବିଚାରର ସ୍ପଷ୍ଟ ଉଚ୍ଚାରଣରେ ସାମାନ୍ୟତମ 
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ଦ୍ବୈତ୍ଯ ଭାବ ପ୍ରକାଶ କରିନାହାନ୍ତି । ବିଦ୍ୟାର ଆୟତନ ଓ ବିଦ୍ୟାବନ୍ତର ବିଚାର ତଥାପି 
ଯେ ଅମନ୍ଦିତ- ଅତ୍ୟନ୍ତ ଶ୍ରଦ୍ଧାର ସହିତ ଏହା ସେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି | 

ଚିଭରଂଜନ ଓଡ଼ିଆ ବ୍ୟତୀତ ଇଂରାଜୀ ଭାଷାରେ ମଧ୍ୟ ବହୁ ଗ୍ରନ୍ଧ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 
Studies on Medieval Religion and Literature of Orissa (1951), Glimpses of 
Oriya Literature (1986) ଇଂରାଜୀରେ ଲିଖିତ ଦୂଇଟି ଭିନ୍‌ ସ୍ବାଦର ଗ୍ରନ୍ଧ ! ଏଗୁଡ଼ିକୁ 
ଆମେ ତାଙ୍କ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ “ ଓଡ଼ିଆ ସନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ: ସାମାଜିକ 
ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ” ର ଇଂରାଜୀ ଭାବାନ୍ତର, ଅନୁବାଦ ନୁହେଁ ବୋଲି କହିପାରିବା | Balaramn 
Das and Bhakta Charan Das ପୁସ୍ତକ ଦୁଇଟି ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ କବିମାନଙ୍କ ଜୀବନ ଓ 
ସାହିତ୍ୟର ମୁଲ୍ୟାୟନ-ମନୋଗ୍ରାଫ୍‌ ¦ ଉଭୟ ବଳରାମ ଓ ଭକ୍ତଚରଣ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ସାମନ୍ତବାଦୀ ସ୍ରୋତରେ ଯେ କେତେ ଭାବରେ ବ୍ୟତିକ୍ରମଓ ଚିତ୍ତରଂଜନ 
ସେମାନଙ୍କର ଜୀବନାୟନ କାଳରେ ଏହାହିଁ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି । 

ଚିତ୍ତରଂଜନଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ସମାଲୋଚନାଠାରୁ 
ଯଥେଷ୍ଟ ଭିନ୍ନ । ଆଧୂନିକ ଯୁଗ ବିଶେଷଜ୍ଞମାନଙ୍କର ଯୁଗ ଏବଂ ଏୟୁଗର 
ସମାଲୋଚକମାନେ ମଧ୍ଯ ବିଶେଷଜ୍ଞ ସମାଲୋଚନା ବିଶେଷଜ୍ଞ | ନିଜ ନିଜର 
ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତିରେ ବିଶେଷ ଦକ୍ଷତା ଅର୍ଜନ କରିଥିବା ଏହି ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କର 
ସାମଗ୍ରିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ନ ଥାଏ । ସେମାନେ ସାହିତ୍ୟିକ ଏବଂ ପାଠକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ମଧ୍ୟସ୍ଥ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ ନ କରି ଉଭୟଙ୍କଠାରୁ ବହୁଦୂରରେ ନିଜ ନିଜକୁ ଅବସ୍ଥାପିତ 
କରିଥାନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ ଅମର କତିରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ମାନବୀୟ ଆଦର୍ଶକୁ ପାଠକ ସମ୍ମୁଖକୁ 
ଆଣି ସେମାନଙ୍କ ରୁଚିକୁ ମାର୍ଜିତ କରିବା ପରିବର୍ଭେ ନିଜର ସମାଲୋଚକୀୟ ଆଦର୍ଶକୁ 
ବରଂ ଲଦି ଦିଅନ୍ତି | ଶ୍ରଦ୍ଧାଯୁକ୍ତ ଓ ସଂବେଦନଶୀଳ ହୋଇ ସେମାନେ କୌଣସି କୃତିକୁ 
ଅଧ୍ୟୟନ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ସେମାନେ ଖେଳନ୍ତି କୃତିର ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତା | ସୃଷ୍ଟି ଭିତରୁ 
ଲୁକ୍କାୟିତ ଅର୍ଥ ଖୋଜନ୍ତି ଯାହାକୁ ସ୍ରଷ୍ଟା ମଧ୍ଯ ଜାଣିନାହିଁ, ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ହେଉଛି ସ୍ରଷ୍ଟାର 
ସ୍ପିତିକୁ ନିଜ ସ୍ପିତିର ନିମ୍ନରେ ରଖିବା । ସେଇଥିପାଇଁ ଆଜିର ସମାଲୋଚକମାନେ 
ଅଦ୍ଭୁତଭାବରେ ଆମ୍ବକୈନ୍ଦିକ ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି ! ନିଜ ଉପରେ ଯେତେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉଛନ୍ତି, 
ନିଜ ଅଧ୍ୟୟନ ପରିସର ଭିତରକୁ ଆଣୁଥିବା କଳାକୃତି ଉପରେସେତେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉନାହାନ୍ତି । 
ନିଜର ନୀତି ନିୟମ ଓ ଆଦର୍ଶକୁ କଳାକୃତି ଉପରେ ଲଦି ଦେଉଛନ୍ତି । ସମାଲୋଚନାର 
ଏହି ମାନଦଣ୍ଡ ଓ ପରିଭାଷାକୁ ସମସ୍ତେ ବୁଝିପାରୁ ନଥିବାରୁ ଆଜିର ସମାଲୋଚକ ସମଧର୍ମୀ 
ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କୁ ସମ୍ବୋଧନ କରି ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରଣୟପ୍ରାର୍ଥୀ ହେଉଛନ୍ତି । 
ସମାଲୋଚନା ପରିଭାଷୀରେ ସେମାନେ ହେଉଛନ୍ତି ଏକାଡ଼େମିକ କ୍ରିଟିକସ୍‌ । 

ଚିତ୍ତରଂଜନଙ୍କ ସମାଲୋଚନା ତାଙ୍କ ସାହିତିୟକ ଭାବାଦର୍ଶର ପ୍ରୟୋଗଶାଳା | ଏହା 


୩୦୬]|| ସାହିତ୍ଯବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି 
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ମାନବକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଏବଂ ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତାର ହିଁ ପ୍ରତିଫଳନ | କେଉଁ କୃତି କେଉଁ ଭାବରେ 
ଏବଂ କେତେ ପରିମାଣରେ ସାଧାରଣ ମଣିଷ ସହିତ ସଂପର୍କିତଂ ତାହା ଦେଖାଇଦେବା 
ତାଙ୍କ ସମାଲୋଚନାର ଆଦର୍ଶ । ତାଙ୍କର ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ ରୀତି ମଧ୍ୟ ସହଜ, ବୋଧଗମ୍ୟ ଓ 
ସ୍ବାଭାବିକ । ଅନୁଶୀଳନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସେ ନିର୍ବାଚନ କରିଥିବା ଗ୍ରନ୍ନ ଓ ପ୍ରସଙ୍ଗ ମଧ୍ଯ 
ଭାବାଦର୍ଶ ଅନୁରୂପ | “ ସନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ” , ‘ପଞ୍ଚସଖା ଧର୍ମ , ' ମହିମା ଧର୍ମ' ଉପର୍ଯୁକ୍ତ ଆଦର୍ଶର 
ଉଦାହରଣ | ପୁନଶ୍ଚ ତାଙ୍କ ସମାଲୋଚନା ଶୈଳୀ ସୂଚନାଧର୍ମୀ ଅଥବା ସମ୍ବାଦଧର୍ମୀ ନୁହେଁ | 
କୌଣସି କୃତିକୁ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଛାଞ୍ଚରେ ପକାଇ ତାହାର ବିବିଧ ଗୁଣ ଓ ବାଉ ପ୍ରତି ଉଦାସୀନ 
ରହିବା ମଧ୍ୟ ତାଙ୍କ ବିଚାରର ଆଦର୍ଶ ହୋଇନାହିଁ । କୃତି ଅଥବା ପ୍ରସଂଗର ବିଶେଷତାକୁ 
ପ୍ରଥମେ ନିଜେ ବୁଝି ପରେ ପାଠକଙ୍କୁ ବୁଝାଇବାକୁ ସାଧନା କରିଛନ୍ତି | ଆପଣା ଅବବୋଧ 
ମାଧ୍ୟମ ଦେଇ ସେ ସାରଳା, ବଳରାମ, ଅଚ୍ୟୁତ, ଜଗନ୍ନାଥ, ଅରକ୍ଷିତ, ଭୀମ ଭୋଇ ଏବଂ 
ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ ରଚନାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ଦର୍ଶନ ଓ ମେଟାଫିଜିକ୍‌ସର ଜଟିଳ ତତ୍ତ୍‌କୁ ବୁଝିଛନ୍ତି 
ଏବଂ ଅନୁରୂପ ଶବ୍ଦରେ ବ୍ଯାଖ୍ଯା କରିଛନ୍ତି । ଏବଂ ବ୍ଯାଖ୍ୟାନ କାଳରେ ମନୋବିଜ୍ଞାନ, 
ସମାଜ ବିଜ୍ଞାନ, ଧର୍ମ, ଦର୍ଶନ, ସଂସ୍କୃତି ଆଦି ବିଦ୍ୟାମାନଙ୍କୁ ସୂତ୍ରାୟିତ କରିଛନ୍ତି । ସାହିତ୍ଯ 
ଯେ ସକଳ ବିଦ୍ୟାମାନଙ୍କ ସହିତ ସମ୍ବଳିତ, ସାହିତ୍ୟର ଘର ଯେ ଦକ୍ଷିଣଦୂଆରୀ- ଚିତ୍ତରଂଜନ 
ଆପଣାର ସମାଲୋଚନାରେ ତାହାହିଁ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି । 

ତେବେ ଚିତ୍ତରଂଜନଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟଶୈଳୀ ଅନେକ ସମୟରେ ପୁନରାବୃର୍ିରେ 
ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ । ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗାୀରେ ବିଚାରଗତ ଅଗ୍ରଗତି, ବିବର୍ନ ଓ କ୍ରମବିକାଶ ପ୍ରାୟତଃ 
ଅନୁଭୂତ ହୁଏ ନାହିଁ | ସାଧାରଣତଃ ବୟସ ବଢ଼ିବା ସଂଗେସଂଗେ ବ୍ୟକ୍ତିର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ 
ମଧ୍ୟ ବଦଳିଯାଏ ! ସେ ଏକଦା ଯାହାକୁ ନିଶ୍ଚିତ ବୋଲି ଭାବୁଥାଏ ତାକୁ ପ୍ରତ୍ଯାଖ୍ଯାନ, 
ପରିବର୍ଭନ ଅଥବା ପରିମାର୍ଜନ କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରତ୍ୟଶା କରିଥାଏ । ଚିତ୍ତରଂଜନ ଅନୁରୂପ 
ଆଦର୍ଶର ଜଣେ ବ୍ୟତିକ୍ରମ । ତାଙ୍କ ସମାଲୋଚକୀୟ ବିଚାର ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ 
ମାନବକୈନ୍ଦ୍ରିକ୍‌ ସମାଜତାର୍ତ୍ରିକ ଏବଂ ମନସ୍ତାର୍ବିକ (ଅବଶ୍ୟ ସେ ନିଜକୁ ଜ୍ଞାତସାରରେ 
କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଶ୍ରେଣୀର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରିବା ପାଇଁ କୌଣସି କାଳରେ ଚାହିଁ ନାହାନ୍ତି) । 
ସାହିତ୍ୟ ସାଧାରଣ ମଣିଷର କଥା କହିବ, ସାଧାରଣ ମଣିଷ ପାଇଁ ଲେଖାଯିବ, ସମାଜ 
ପରିବର୍ଉନର ବିକାଶ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଅଣୁଘଟକ ହେବ- ଏହା ହୋଇଛି ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ଯ- 
ସମାଲୋଚନାର ଭାବାଦର୍ଶ । 

ସାହିତ୍ୟର ନାନ୍ଦନିକ ଅବବୋଧକୁ ସେ ପ୍ରାୟତଃ ସମାଲୋଚନାର ଅନ୍ତର୍ଦୁକ୍ତ 
କରିନାହାନ୍ତି: ଯଦିଚ ତାଙ୍କ ସମାଲୋଚନା ବେଳେବେଳେ କାବ୍ୟିକ ଉତ୍କର୍ଷରେ ପାଠକକୁ 
ଆନନ୍ଦବିଭୋର କରେ ! ସାହିତ୍ୟକୃତିଗୁଡ଼ିକର ଫର୍ମ ଓ ପ୍ରସାଧନ (ଯାହା ଭାବ ସହିତ 
ସମ୍ମିଳିତ ହୋଇ ପାଠକକୁ ଆନନ୍ଦ ଦିଏ)କୁ ସେ ଭୁଲି ଯାଇଛନ୍ତି । 


ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି || ୩୦୭ 
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ସାହିତ୍ୟ ସମାଜର ହିତପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଏହା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ସହିତ 
ସଂପର୍କିତ | ସୈନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ଏକ ଚିରନ୍ତନ ଅନୁଭବ | ଏହି ଅନୁଭବକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ 
ଯାଇ ମଣିଷ କଳାକୃତିମାନ ସୃଷ୍ଷି କରିଥାଏ । ଏହା ରସାମବକ ଆନନ୍ଦ ପରିବେଷଣ କରେ ! 
ଚେତନାକୁ ଉଚ୍ଚକିତ କରେ ଏବଂ ଏହାର ଅନୁଭବ ତୀବ୍ରତାର କାରଣ ହୁଏ | ଏହା 
ଯେଉଁ ଆନନ୍ଦ ଦିଏ, ତାହା ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ନୁହେଁ, ଲୋକୋତ୍ତର କଳାର ଆଦର୍ଶ 
ମଣିଷକୁ ଆନନ୍ଦ ଓ ଶିକ୍ଷା ଦେବା ଏବଂ ଚେତନାକୁ ଉନ୍‌ମୀଳିତ କରିବା । ବେଦ ଭଳି 
ପ୍ରାଚୀନ ଗ୍ରନ୍ଛ ରାମାୟଣ ଓ ମହାଭାରତ ଭଳି କାଳଜୟୀ ମହାକାବ୍ୟ ଏବଂ ହୋମର, 
କାଳିଦାସ, ସେକ୍ସ୍ପିଅର୍‌, ମିଲ୍ଟନ୍‌, ଗେଟେଙ୍କ ଭଳି ସାହିତ୍ୟକମାନଙ୍କର କୃତିରେ ଏହା 
ବିଶେଷ ପରିଲକ୍ଷଣୀୟ ! ସେମାନେ ସାଧାରଣ ମଣିଷର ପାର୍ଥିବ ସୁଖଦୁଃଖ କଥା ମାର୍କସୀୟ 
ଆଦର୍ଶରେ କହିନଥିଲେ ମଧ୍ଯ, ମଣିଷର ଚିରନ୍ତନ ଆବେଗ ଓ ଅନୁଭବକୁ କଳାମ୍ବକରୀତିରେ 
କହିଛନ୍ତି । ଚିଭରଂଜନ ଆପଣାର ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାରେ ସାହିତ୍ୟର ଏହି ନାନ୍ଦନିକ 
ଅବବୋଧକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇନାହାନ୍ତି । 

ଏହା ସତ୍ତ୍ଵେ ଚିତ୍ତରଂଜନଙ୍କ ସମୀକ୍ଷାଦୃଷ୍ଟି ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଅନନ୍ୟ । ତାଙ୍କ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ମାନବ ପ୍ରୀତି, ସାମାଜିକ 
ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା, ସାହିତିୟକ ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା, ବୋଧ, ଜିଜ୍ଞାସା ପାଠକଙ୍କୁ ବିସ୍ତିତ କରେ | 
ଏହା ସବୁଶ୍ରେଣୀର ପାଠକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ଏହା ସମାଲୋଚକୀୟ ଭୋଜବାଜି 
ଓ ବୌଦ୍ଧିକ ବିଳାସରେ ବିକ୍ୃତାୟିତ ନୁହେଁ । ତାଙ୍କ ଭାଷା ଲୋକ ଓ ଶିଷ୍ଟଜନ 
କଥୂତ ଶବ୍ଦର କଳାମ୍ବକ ସମବାୟ | ତାଙ୍କ ବିଚାର ଯୁକ୍ତନିଷ୍ଠ, ମିତ୍ର ଭାବାଶ୍ରୟୀ ତେଣୁ 
ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ | ତାଙ୍କ ଅନ୍ତର୍ଦଧଷ୍ଠି ଆମ ସମୟର ସମାଲୋଚନା-ଅରଣ୍ଯୟ ଏବଂ ଓଡ଼ିଶା 
ଭୂମିର ସମାଲୋଚନା ମରୁଭୂମିର ବାହାରେ ଥିବା ଏକ ସୁରମ୍ୟ-ସମାଲୋଚନା- 
ମୁଲକର ଧାରଣା ଦିଏ । 
ଦାଶ ଗୌରାଙ୍ଗ ଚରଣ ସଂପାଦିତ, ଆମବକଥନିକା । ନରସିଂହପୁର, କଟକ:ହଂସ 
ପ୍ରକାଶନୀ, ୧୯୯୧ | 

ଦାସ ଚିତ୍ତରଂଜନ, ଓଡ଼ିଶାର ମହିମାଧର୍ମ, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍ରଣ ( ୧୯୫ ୨) କଟକ: 
ଧର୍ମଗ୍ରନ୍ଧ ଷ୍ଟୋର, ୧୯୯୧ 

ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଓ ପଞ୍ଚସଖା-ଧର୍ମ, (ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ ୧୯୫୧) | କଟକ ଏସ୍‌ବି 
ପବ୍ନିକେଶନସ୍‌ 

ସନ୍ଧ (ଭକ୍ତି) ସାହିତ୍ୟ ଭୁବନେଶ୍ବର: ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ, ୧୯୮୨ | 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯର ସାଂସ୍କୃତିକ ବିକାଶଧାରା | ଭୁବନେଶ୍ବର: ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ଯ 
ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ପ୍ରଣୟନ ଓ ପ୍ରକାଶନ ସଂସ୍ଥା ୧୯୮୧ | 
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ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯର ଇତିହାସ: ସାମାଜିକ ସାଂସ୍କୃତିକ ଭିତ୍ତିଭୂମି । କଟକ: 
ଶବ୍ଦଲାକ, ୧୯୯୩ ! 

ସାହିତ୍ୟ ଓ...., ବୁହୁପୁର, କଟକ: ପୁସ୍ତକ ଭଣ୍ଡାର, ୧୯୮୯ | 

Abrams, M.H., A Glossary of Literary Terms, Sixth Edition, Banga- 
lore: Prism Books Pvt Ltd, 1993. 

Hbrecht Miltoric, James H.Barnett and Mason Grift. ed 

The Socilogy, of Art and Literature: A Reader. (1970) 


London: Gerald Duck Worth & Company Limited, 1982 
Taine. H. History of English Literature. In Albercht, Milton (ed.) 


Sociology of Art and Literature: A Reader, 1986. 
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ଚିଉରଞ୍ଜନଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ : ଏକ ଅନୁଶୀଳନ 


ସାହିତ୍ୟିକ ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ ଦାସ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଦୁଇଟି ଇତିହାସ ଗ୍ରନ୍ଧ ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ' ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସାଂସ୍କୃତିକ ବିକାଶଧାରା” , ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ' ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ: ସାମାଜିକ-ସାଂସ୍କୃତିକ ଭିତ୍ତିଭୂମି” । ଦ୍ଵିତୀୟ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରଥମଟିର ଏକ 
ସାମାନ୍ୟ ପରିବର୍ଭିତ ରୂପ । ଏ ପୁସ୍ତକ ଦୂଇଟିର ପରିକଳ୍ନା-ପ୍ରୟାସ ଅଭିନବ | କାରଣ 
ସେ ପ୍ରଥମ କରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ଇତିହାସର ସମାଜତାତ୍ତିକ ଅନୁଶୀଳନ କରିଛନ୍ତି । 
ଏହି ଭଳି ଅନୁଶୀଳନ ପୃଥ୍ବୀ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଥମେ କରାଯାଇଥିଲା 
ହିପୋଲାଇଟଟେନ୍‌ଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ୧୮୭ ୧ରେ | ସେ ଲେଖିଥୁଲେ History of English 
Literaure 1 ଏହା ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ ଆଧୁନିକ ସମାଜତାର୍ତିକ ଆଲୋଚନା | ସେ 
ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ମୂଳରେ ଥବା ଜାତି-ସାମାଜିକ ପରିବେଶ-ସମୟକୁ ସାହିତ୍ୟ ଇତିହାସ 
ଆଲୋଚନାର ପରିସରକୁ ଆଣିଛନ୍ତି । ସେ କହିଛନ୍ତି: A work of Art is determined 
by an aggregate which is the general state of mind and surrounding circum- 
$1ances’ (Taine 1886, 30) 1 ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ରଚନା କାଳରେ ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ 
ଅନୁରୂପ ମତ ଦେଇଛନ୍ତି “ ସାହିତ୍ୟ ଆମରି ଦ୍ଵାରା ଏହି ପୁଥଵବୀରେ ତିଆରି | ପୃଥବୀକୁ 
ଅନୁଭବ କରି ଓ ପ୍ରଥବୀକୁ ବଞ୍ଚି ଆମ ଭିତରେ ସେଗୁଡ଼ିକର ଯେଉଁ ସୃଜନାତ୍ସକ 
ଅନୁସ୍ନ୍ଦନମାନ ହୋଇଛି ଏବଂ ଆମ ଭିତରୁ କେତେ ବ୍ଯକ୍ତି ସେହି ଅନୁସ୍ତନ୍ଦନଗୁଡ଼ିକୁ 
ଯେତେବେଳେ ଭାଷାରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବାକୁ ନିଜ ଭିତରୁ ଏକ ପ୍ରୟୋଜନ ଅନୁଭବ 
କରିଛନ୍ତି, ସେତିକିବେଳେ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି” (ଓଡିଅଆ/ ସାହିଚ୍ୟର ଲଚିଛାସ: 
ସାମାନ ସାଂସ୍ତଚିନ ଉଜିଭୂମି ୧୯୯୩, ପୁ-୩) | 

ଜାତି -ସାମାଜିକ ପରି ବେଶ-ସମୟ ବ୍ୟତୀତ ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ ଆଉ କେତୋଟି 
ମାନଦଣ୍ଡର ସହାୟତା ନେଇଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ କଳନା କରିବା ପାଇଁ | ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକ ନବ୍ଯଇତିହାସବାଦର ଜଣେ ପ୍ରବକ୍ତା ମାଇକେଲ୍‌ ଫୁକୋ କହିଛନ୍ତି ଯେ କ୍ଷମତା 
ଗୋଟିଏ ଯୁଗର ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ନିୟନ୍ତିତ କରି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ରୂପ ଦିଏ | ଏହା ସତ୍ୟ ଓ 
ଜ୍ଞାନର ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣ କରେ | ଡେରିଡା ତାଙ୍କର ବିଘଟିତ ସମାଲୋଚନାରେ କହିଛନ୍ତି- 
୩୧ ୦]| ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ଵର ଭାବଭୂମି 
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ପ୍ରତ୍ୟେକ କୃତିରେ ଅନେକ ପରସ୍ତରବିରୋଧୀ ଅର୍ଥ ଓ ଭାବ ରହିଥାଏ | ଜୁଲିଆ କ୍ରିଷ୍ଟେଭା 
ତାଙ୍କର ସଂଳାପବାଦରେ ବିଭିନ୍ନ କୃତିରେ ଥିବା ଅନେକ ସ୍ଵାଧୀନ ଓ ଦୃନ୍ଦ୍ରାତ୍କକ ସ୍ଵର ଥିବା 
କଥା ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ¦ ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନଙ୍କର ସମାଲୋଚନା ଧାରାରେ ଏ ସମସ୍ତ ଧାରାର 
ମିଶ୍ରଣ ଘଟିଥିବା ପରି ମନେହୁଏ । “ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ: ସାମାଜିକ-ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଭିତ୍ତଭୂମି'ରେ ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି: 
ସମ୍ଭବତଃ ଏ କଥା ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଗୋଟିଏ ଯୁଗର ଅଧ୍ୂକାଂଶ 
ସାହିତ୍ୟିକ ଏବଂ ଲେଖକ ପ୍ରୟୋଜନ ଅନୁସାରେ ଯୁଗର ବୋଲକୁ ମାନି ଯାଇଛନ୍ତି 
ଏବଂ ସେହି ଅନୁସାରେ ସାହିତ୍ଯ ଲେଖିଛନ୍ତି । ତଥାପି ଯୁଗକୁ ବଦଳାଇବାରେ 
ବା ସମାଜକୁ ବଦଳାଇବାରେ ମଧ୍ଯ ପୃଥିବୀ ସାହିତ୍ୟ ଯୁଗେଯୁଗେ କମ୍‌ ଶକ୍ତିମତ୍ତାର 
ପରିଚୟ : ଦେଇନାହିଁ । ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷ ଭିତରେ ଯେପରି ସବୂକଥାକୁ 
ମାନିଯାଉଥିବା ଓ ବୋଲ ଅନୁସାରେ ବାଟ ଚାଲୁଥିବା ବାଧ୍ଯଟିଏ ବା ସୁନାପିଲାଟିଏ 
ରହିଛି ଏବଂ ତଥାପି ସମାନ୍ତର ଭାବରେ ସ୍ଵୀକୃତ ସତ୍ୟ ହିଁ ଚଳଣିଗୁଡ଼ିକର ଞଚିତ୍ୟକୁ 
ପ୍ରଶ୍ନ କରିପାରୁଥିବା ଓ ସେଗୁଡ଼ିକ ବିଷୟରେ ସଂଶୟ ପ୍ରକାଶ କରୁଥିବା ସାହସୀଟିଏ 
ମଧ୍ଯ ରହିଛି, ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାହିତ୍ଯକ ମଧ୍ଯରେ ମାନିଯାଉଥିବା ଓ 
ତଥାପି ଆହୁରି ସେ ପାଖକୁ ଦେଖୁଥିବା ଉଭୟ ଉପାଦାନ ପରସ୍ପରର ସମାନ୍ତର 
ହୋଇରହିଛି” (ପୃଷ୍ଠା ୧୪-୧୫) | 
ତାଙ୍କ ସମାଲୋଚନାର ଅନ୍ୟତମ ମାନଦଣ୍ଡ ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ସାଧାରଣ ମଣିଷର 
ସମ୍ପର୍କ | ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନଙ୍କ ମତରେ ଆମ ଦେଶର ଅଧୁକାଂଶ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରଧାନତଃ ଶ୍ରେଣୀ 
ସାହିତ୍ୟ | ଅଧୂକାଂଶ ମଣିଷଙ୍କର ଅସଲ ପ୍ରଶ୍ନ ଓ ଅସଲ ବକ୍ତବ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ନେଇ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ 
ସାହିତ୍ୟ ରଚିତ ହୋଇଛି | ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ସ୍ପଷ୍ଟମତ ସେ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି | 
ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ଆବେଦନଗୁଡ଼ିକ ଅନେକ ସମୟରେ ଏକ ଶ୍ରେଣୀ ଭିତରେ 
ସୀମାବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହିଯାଉଛି, କେବଳ କେତେକଙ୍କର ହୃଦୟ ବିନୋଦନ ଲାଗି ପ୍ରାୟ ଏକ 
କଳାମ୍ବକ ପଣ୍ଯ ହୋଇଯାଉଛି । ଭାରତବର୍ଷରେ ରାଜନୀତି, ରାଷ୍ଟ୍ରଶାସନ, ଜଣେ ନାଗରିକ 
ନିମନ୍ତେ ଉପଲବ୍‌ଧ ହେଉଥିବା ସୁଯୋଗ ଓ ସୁବିଧାମାନ ଯେପରି ଅଧୁକାଂଶ ମଣିଷଙ୍କ ଯାଏ 
ମୋଟେ ପହଞ୍ଚପାରୁ ନାହିଁ, ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଭାରତବର୍ଷର ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଅନେକଙ୍କ ସକାଶେ 
ଆକାଶ ମଣ୍ଡଳର କଇଁଆଗଛ ପରି ହୋଇଛି । ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନର ଚିତ୍ରଣ କରି ବାହାରେ 
ଥିବା ଉତ୍ତମମାନେ ସାହିତ୍ୟ ଲେଖୁଛନ୍ତି ଓ ତାହାକୁ ପରିବେଷଣ କରି ଆପ୍ୟାୟିତ ହୋଇପାରୁଛନ୍ତି 
ସତ, ମାତ୍ର ଯେଉଁମାନେ ସେହି ସାହିତ୍ୟର ପାତ୍ରରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହେଉଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କର 
ବ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ସେହି ପରିଧିକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିପାରୁ ନାହିଁ (ତତ୍ରୈବ - ୧୮) ! 
ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ସଂସ୍କୃତିର ସମ୍ପର୍କକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଚି୍ତରଞ୍ଜନ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଚାର ବ୍ୟକ୍ତ 
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କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଅବବୋଧରେ କୌଣସି ସମାଜର ସାହିତ୍ୟ ସେହି ସମାଜର ସଂସ୍କୃତିଲାଗି 
ଏକ ଦର୍ପଣରୂପେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବ । ପୁଣି ଏହା ବିଶ୍ବଵସଂସ୍କୃତିର ଯୋଗ୍ଯ ହେବା ଉଚିତ । 
ଯେଉଁ ବିଶ୍ଵସଂସ୍କୃତି ପୃଥବୀସାରା ମନୁଷ୍ଯର ଜୀବନ ତଥା ସମ୍ବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରବେଶ 
କରିବାଲାଗି ଅପେକ୍ଷା କରିରହିଛି, ତାହାକୁ ସୁସ୍ଥ ଭାବରେ ଆମନ୍ତିତ କରିଆଣିବା ନିମନ୍ତେ 
ବିଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ଅତ୍ଯନ୍ତ ମହତ୍ତୃପୂର୍ଣ ଦାୟିତ୍‌ ରହିଛି । “ ସାହିତ୍ୟିକ ନିଜ ଭାଷାରେ 
ହିଁ ସାହିତ୍ୟ ଲେଖିବ, ନିଜ ଭୁମିଟି ଉପରେ ରହି ହିଁ ସିଏ ସାହିତ୍ୟ ସମଷ୍ଟି କରିବ, ମାତ୍ର 
ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵରେ ସେହି ଅପେକ୍ଷମାଣ ନିୟତିକୁ ଚକ୍ଷୁ ସମକ୍ଷରେ ଦର୍ପଣ କରି ଧରିରଖି ହି 
ସାହିତ୍ୟ ଲେଖିବ” ( ୨୬) | 

ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଦାସଙ୍କ ବିଚାରରେ ଶେଷ ମାନଦଣ୍ଡଟି ହେଉଛି ସାହିତ୍ୟର ଅସଲ ଅଭିପ୍ରାୟ 
ସମ୍ପର୍କିତ । ତାଙ୍କ ମତରେ ଏହି ଅସଲ ଅଭିପ୍ରାୟ ହେଉଛି ବ୍ୟକ୍ରକୁ ମୁକ୍ତି ଦେବା ଏବଂ 
ସମାଜକୁ ମୁକ୍ତି ଦେବା । ଚିତ୍ତବିନୋଦନ ଏହାର ପ୍ରକୃତ ଲକ୍ଷ୍ଯ ନୁହେଁ | ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷ 
ଭିତରେ ଏପରି ଅମୁଲ୍ୟ ସମ୍ଭାବନାଂଶ ରହିଛି, ଯାହାକି କୌଣସି କାଳର ଅଧୀନ ନୁହେ, 
କୌଣସି ସମାଜର ଅଧୀନ ନୁହେଁ ! ସାହିତ୍ୟ ତାହାର ସ୍ଵାଧୀନତା ଲାଗି ବାଟ ଫିଟାଇବ । 
“ ପ୍ରତ୍ୟେକ ମନୁଷ୍ୟ ଭିତରେ ଯେଉଁ ସୂଜନକାରୀ ଶକ୍ତି ଅଂଶଟି ରହିଛି ଏବଂ ଆପଣାର 
ଯଥାର୍ଥ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଲାଗି ଅପେକ୍ଷା କରିଛି, ବାଟ ଖୋଜୁଛି, ଅସଲ ସାହିତ୍ୟ ତାହାରି 
ପତାକାକୁ ଉତ୍ତୋଳିତ କରି ଧରିବ, ତାହାରି ଆଗମନକୁ ଘୋଷଣା କରିବ | ଯେଉଁ ସମାଜ 
ବା ସାମୁହିକ ଜୀବନର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେଲେ ପୂଥବୀର ମଣିଷ ମାତ୍ରକେ ସମସ୍ତେ ଆପଣାର 
ସେହି ସମ୍ଭାବନାମୟ ଦେବତ୍ବକୁ ଆପଣା ଭିତରେ ସୁନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଅନୁଭବ 
କରିପାରିବେ, ତାହାରି ପରିପୂର୍ଣ ବିକାଶକୁ ହିଁ ଆପଣାର ଧର୍ମ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିବେ ଓ 
ସେହି ଦିଗରେ ସତକୂସତ କ୍ରିୟାଶୀଳ ହୋଇ ରହିପାରିବେ, ସାହିତ୍ୟ ସେହି ସମାଜର 
ଯାଚନା କରିବ, ସେହିପରି ଏକ ସାମୁହିକ ଜୀବନର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିବ, ସେଥିପାଇଁ ପ୍ରେରଣା 
ଦେବ (୩୨) | 

ବିକଶିତ ହୋଇ ଆସିବା ସମାଜ ଓ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଭିତ୍ତିକରି ସେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ଅଧ୍ଯୟନ କରିଛନ୍ତି | ଭାରତୀୟ ସଭ୍ୟତାର ଉନ୍ନେଷ, ଓଡ଼ିଶାର ଜନଜାତି, ଓଡ଼ିଶା ଉପରେ 
ପଡ଼ୋଶୀମାନଙ୍କର ଆକ୍ରମଣ, ବିଭିନ୍ନ ମତବାଦର ସଂକ୍ରମଣ, ଓଡ଼ିଆଭାଷାର କ୍ରମବିକାଶ 
ଆଦି ବହୁ ଦିଗନ୍ତକୁ ତାଙ୍କ ବିଚାର ସ୍ପର୍ଶ କରିଛି । ଓଡ଼ିଶା ନାମକରଣର ସମୟ, ଓଡ଼ିଆ 
ସମାଜ, ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ଆର୍ଥିକ ଅବସ୍ଥା, ଧର୍ମ, ବିଭିନ ସମ୍ପଦାୟର ଦେବଦେବୀ, ଜଗନ୍ନାଥ 
ଓ ଜଗନ୍ନଥ ଧର୍ମ ଓ ଶାସ୍ତଗୁଡ଼ିକର ମଧ୍ୟ ସେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ଶେଷରେ ସେ 
ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଆସିଛନ୍ତି । ଫଳତଃ ତାଙ୍କର ଆଲୋଚନା ଉତ୍ସାହପ୍ରଧାନ 
ନ ହୋଇ ସମୀକ୍ଷାପ୍ରଧାନ ହୋଇଛି । ତାଙ୍କ ମତରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ପାଞ୍ଚ ବା ଛଅଶହ 
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ବର୍ଷର ଏକ ସାହିତ୍ୟ | ସେହି ସାହିତ୍ୟକୁ କାଳାନୁକ୍ରମେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ସାମାଜିକ 
ଏବଂ ସାଂସ୍କୃତିକ ଭୂମି ଉପରେ ରଖି ଉତ୍ସାହ ଏବଂ ଅନୁରାଗର ସହ ମୋହମୁକ୍ତ ହୋଇ 
ଆଲୋଚନା କରିବା ହିଁ ହେବ ତାହାର ପ୍ରକୃତ ମୂଲ୍ୟାୟନ । 

ପୁସ୍ତକ ଦୁଇଟିର ଅଧ୍ୟାୟୀକରଣରେ ମଧ୍ଯ ଆମେ ସମାଲୋଚକଙ୍କର ଗବେଷକୀୟ 
ଅନ୍ତର୍ଦଧଷ୍ଟିକୁ ଅନୁଭବ କରିପାରିବା | “ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ : ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଭିଭତଭୂମି'କୁ ସେ “ ଲିଖିତ ସାହିତ୍ୟର ଆରମ୍ଭକାଳ , ' ଆଦି ସାହିତ୍ୟ ଓ ଆଦିକବି ସାରଳା 
ଦାସ”, ଓଡ଼ିଶାର ପଞ୍ଚସଖା”, “ ସାହିତ୍ୟରେ ରୀତିଯୁଗ ଏବଂ”... “ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର 
ପ୍ରଥମ ଶହେବର୍ଷ ( ୧୮୫୦-୧୯୫୦)” ଏବଂ “ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସାଂସ୍କୃତିକ 
ବିକାଶଧାରା' କୁ ' ଉନ୍ନେଷକାଳର ଅନ୍େଷଣରେ' ,  ଆବିଷୁତ ସାହିତ୍ୟର ଆଦି ପର୍ଯ୍ୟାୟ , 
“ ଅନ୍ତରାନୁସନ୍ଧାନ ଓ ଅନ୍ତରାବିଷ୍ଠାରର ଏକ ପର୍ଯ୍ୟାୟ- ଓଡ଼ିଶାର ପଞ୍ଚସଖା”, “ରୀତି ଓ 
ପ୍ରୀତିର ଦୃନ୍ଦୁୱ ଅତିକୃତ କାବ୍ଯହର୍ମ୍ଯୟର ଅଳତା”, “ସଂକୁମଣ ଓ ସମ୍ଭାବନାର ଶହେଟି ବର୍ଷ 
{ ୧୮ ୫୦-୧୯୫୦)” ଏବଂ “ସ୍ବାଧୀନତା ପରେ - ପ୍ରତାରଣା, ପଳାୟନ ଓ ପ୍ରତିଶ୍ରତି' 
ଭଳି ଶୀର୍ଷକରେ ଚିହ୍ନିତ କରିଛନ୍ତି । 

ଲିଖିତ ସାହିତ୍ୟର ଆରମ୍ଭକାଳରେ ନାରାୟଣ ଅବଧୂତ ସ୍ବାମୀଙ୍କର 
ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧୁ 'ରେ ଠାକୁରମାନଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଥିବାରୁ ତାହାକୁ କେତେକ 
ସମାଲୋଚକ ଧର୍ମସାହିତ୍ୟ ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି ଆଲୋଚକ ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନଙ୍କ ମତରେ ଏହା 
ଉପଦ୍ୟାସର ପୁରାତନ ନମୁନା ଅଥବା ଅତ୍ଯନ୍ତ ମୁକ୍ତଭାବରେ ଲେଖା ହୋଇଥିବା ଗଦ୍ଯ 
କଳେବରଧାରୀ ରୀତିସାହିତ୍ୟ ! ନିଜ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ପାଇଁ ଯୁକ୍ତି ଉପସ୍ଥାପିତ କରି ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି 
ଯେ ପ୍ରାଚୀନ ତଥା ମଧ୍ଯଯୁଗରେ ସାଧାରଣ ମଣିଷର ସାଂସାରିକ ଜୀବନରେ ପ୍ରେମ, ବିରହ 
ଓ ଶ୍ଙ୍ଗାରକୁ ସେତେବେଳର ନୈତିକତାରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ନିମ୍ପସ୍ତରରେ ଥିବା କଥା ବିଚାର 
କରାଯାଉଥିଲା ଏବଂ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ସାହିତ୍ୟ ଭିତରକୁ ଆଣି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା ସେତେବେଳର 
ସଂସ୍କାରରେ ଆଦୌ ସମ୍ଭବ ହେଉନଥିଲା । ମାତ୍ର ଦେବତାମାନଙ୍କୁ ପାତ୍ର ଓ ପାତ୍ରୀରୁପେ 
ବ୍ୟବହାର କଲେ ଆଉ ତାହାକୁ କେହି ଗହିଁତ ବୋଲି ବିଚାର କରୁନଥିଲେ | ସେଇଥିପାଇଁ 
ସେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି : “ ଲୌକିକକୁ ଅଲୌକିକ ମଧ୍ଯକୁ ଉତ୍ତୋଳିତ କରିନେଇ ଏବଂ 
ଅଲୌକିକକୁ ଲୌକିକ ସ୍ତରକୁ ଟାଣିଆଣି “ ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧବ'ର ଲେଖକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିପୁଣତାର 
ସହିତ ଧର୍ମୀୟ କଥାଗୁଡ଼ିକୁ ଉପନ୍ୟାସର ମୋହକତା ଦ୍ଵାରା ମଧୁର କରିପାରିଛନ୍ତି (୯୮) | 

ସମକାଳରେ ରଚିତ ଓଷାବ୍ରତ କଥାଗୁଡ଼ିକ ବିଷୟରେ. ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି ଯେ 
ସେଗୁଡ଼ିକରୁ ଆମ ସମାଜ ବିଷୟରେ ଏକ ଗୁଣାତ୍ସକ ଚିତ୍ର ମିଳିଯାଏ | ସମାଜର ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ଜୀବ ହିସାବରେ ଆମମାନଙ୍କୁ ଯେ ମୁଳତଃ ନାନା ଭୟ ଜବର କାମୁଡ଼ି ଧରିଛି 
ଏବଂ ସେହି ଭୟରୁ ରକ୍ଷା ପାଇବା ସକାଶେ ଯେ ଆମେ ଓଷା ଓ ବ୍ରତ ପାଳନର ମାଧ୍ୟମରେ 


ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି ||୩ ୧୩ 
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ଆମ ଠାକୁରମାନଙ୍କ ପରିତୁଷ୍ଠ କରିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଛୁ, ଆମର ଓଷାବ୍ରତ କଥାଗୁଡ଼ିକ 
ତାହାରି ଦ୍ୟୋତକ ହୋଇରହିଛି । ପରମସତ୍ୟ ଓ ପରମେଶ୍ବର ଯେ ଆମ ଭିତରେ ରହିଛନ୍ତି, 
ସେହିଠାରେ ସାକ୍ଷାତ୍‌ କରିପାରିଲେ ସେ ପରମଶକ୍ତି ରୂପେ ଆମର ସାଥେ ସାଥେ ରହିଥିବେ, 
ଆମକୁ ସାହସ ଦେଉଥିବେ; ଜ୍ଞାନ, ଭକ୍ତି ଏବଂ କର୍ମରେ ଆମକୁ ସେ ଅଧ୍ବକରୁ ଅଧକ 
ବଳଯୁକ୍ତ କରିନେଉଥିବେ, ଭାରତବର୍ଷର ମଣିଷଠାରୁ ସେହି ଅଧାତୃସତ୍ୟଟିକୁ ଆମର 
ଓଷା, ବ୍ରତ ଏବଂ ଉପାସନା ଅପହରଣ କରିନେବାରେ ସହାୟତା କରିଛନ୍ତି ବୋଲି ସେ 
କହିଛନ୍ତି । ଏଗୁଡ଼ିକ ଆମ ଆଖିରେ ଆମ ଭଗବାନଙ୍କୁ ଏକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିମ୍ସ୍ତରକୁ ଓହ୍ଲାଇ 
ନେଇ ଆସିଛନ୍ତି । 

ସାରଳା ସାହିତ୍ୟକୁ ସେ ଏକ ପ୍ରତିବାଦସାହିତ୍ୟ ରୂପରେ ଦେଖିଛନ୍ତି । ଏହା ପଣ୍ତିତ, 
ସାଖ୍ଚଦାୟିକ ଧର୍ମୀୟ ଉତ୍ସାହ ଏବଂ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ଯର କୃପଣ ପରମ୍ଭରା ବିରୋଧରେ 
ପ୍ରତିବାଦ ¦ ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କ ମତ ହେଉଛି- 

“ସ୍କିଏ ବୃହତ୍ତର ସମାଜକୁ କାବ୍ୟ ଭିତରକୁ ପ୍ରବିଷ୍ଟ କରାଇ ଆଣିଥିଲେ, ପାତୁ ଓ 
ପାତ୍ରୀମାନଙ୍କର ନାମଗୁଡ଼ିକୁ ଓ ସଂସ୍କୃତ ଗ୍ରନ୍ଧର ପୃଷ୍ଠଭୂମିଟିକୁ ସେ ନିଜର ମୂଳପୁଞ୍ଜିରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କୁ ଓ ତହାକୁ ତତକ୍ୟଳୀନ ଲୋକଜୀବନର 
କେତେକେତେ କ୍ଷେତ୍ର ଏବଂ ଉପକ୍ଷେତ୍ର ମଧ୍ଯକୁ ଲଟାଇ ନେଇଗଲେ । ସେ ଠାକୁରମାନଙ୍କୁ 
ଜୀବନ୍ୟାସ ଦେଇ ମଣିଷ କଲେ, ସେମାନଙ୍କୁ ନିଜ କାଳର ଅଧୁକ ନିକଟବର୍ଭୀ କରାଇ 
ଆଣିଲେ | ××× ସିଏ ଯେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉଦାର ଓ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉନ୍ମକ୍ତଭାବରେ ସର୍ବପ୍ରଥମେ ଜୀବନର 
ଜଣେ ପରମ ଭକ୍ତ ଓ ପରମ ଅନୁରାଗୀ ଥିଲେ, ତାଙ୍କର ରଚନାଗୁଡ଼ିକରୁ ଆମକୁ ତାହାର 
ଭୂରି ଭୂରି ପ୍ରମାଣ ଅବଶ୍ୟ ମିଳିଯିବ । ଜୀବନର ଜଣେ ଭକ୍ତ ହିସାବରେ ସେ ସ୍ଵୀକୃତ 
କେତେକେତେ ବାଡ଼କୁ ଡେଇଁ ଯାଇପାରିଥିଲେ” ( ୧୧୧) । ପଞ୍ଚସଖା ସାହିତ୍ୟର 
ଅନୁଶୀଳନ କାଳରେ ସଖାମାନେ କିପରି ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ମଣିଷକୁ ସାହିତ୍ଯ ଭିତରକୁ 
ଆଣିଛନ୍ତି, ମଣିଷ ଭିତରେ ଥିବା ଦିବ୍ୟତାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ସେହି ବିଶେଷ 
ସ୍ବୀକୃତିର ସାହିତ୍ୟକୁ ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ବାହନରୂପେ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି ତାହା ସେ ପ୍ରତିପାଦନ 
କରିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର ସୃଷ୍ଟିର ଭାଷାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ସେ ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି ଯେ ସାରଳା 
ଦାସ ଏବଂ ପଞ୍ଚସଖାଙ୍କ ସମୟରେ ଲୋକମୁହଁର ଚଳଚ୍ତିଭାଷା ସାହିତ୍ୟର ପରିସର ଭିତରକୁ 
ଆସିବାରୁ କଥିତ ଭାଷା ଏବଂ ଶାସ୍ତ୍ରର ଭାଷା ମଧ୍ଯରେ ରହି ଆସିଥିବା ବ୍ୟବଧାନ କ୍ରମେକ୍ରମେ 
ହ୍ରାସ ହୋଇଆସୁଥିଲା । ରୀତିଯୁଗର କବିମାନେ ପୁନର୍ବାର ସାହିତ୍ୟକୁ ନେଇ ସଂସୂତ 
ଭାଷାର ଗହନରେ ପୂରାଇ ଦେଇ ବ୍ୟବଧାନଗୁଡ଼ିକୁ ପୁନଃପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କଲେ | ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ 
ରୀତିର କବିମାନେ ଯେତିକି ସଂସ୍କୃତ ଶବ୍ଦ ଓ ତତ୍ଥମ ଶବ୍ଦ ବ୍ଯବହାର କରିଛନ୍ତି ସେଗୁଡ଼ିକ 
ସବୂଯାକ ସେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଆଦୌ ଚଳୁ ନଥିଲା | 


୩୧୪] ସାହିତ୍ଯ-ବିଶ୍ଵର ଭାବଭୂମି 
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ରୀତିଯୁଗର କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ କାବ୍ୟିକ ପ୍ରେରଣା ଯେତିକି ନ ଥିଲା, ସଂସ୍କୃତ 
କାବ୍ୟସୂତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ଅନୁସରଣ କରିବାର ଉତ୍ସାହ ତା”ଠାରୁ ଅଧ୍ୟକ ପରିମାଣରେ ଥିଲା | 
ରୀତିଯୁଗର କବିତା ଶୃଙ୍ଗାରପ୍ରଧାନ | “ଲାବଣ୍ୟବତୀ” କାବ୍ୟରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ସଂସୀର 
ପାଇଁ ଅନୁସୂଚିତ ହୋଇଥିବା ଯାବତୀୟ ସୁଖ ମଧ୍ଯରୁ ଶୃଙ୍ଗାର ଏବଂ କାମସମ୍ଭୋଗକୁ 
ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ସୂଖ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ସମାଲୋଚକଙ୍କ ମତରେ “ରୀତି ହେଉଛି ସାହିତ୍ୟର 
ବାହ୍ୟଅଙ୍ଗ; ସେହିପରି କାମୁକତା ମଧ୍ଯ ପ୍ରୀତିର ସମଗ୍ର ଭୁବନଟି ମଧ୍ଯରେ ଏକ ଅତ୍ଯଳ୍ପ 
ଅଂଶମାତ୍ର | ଅଥବା ଯେଉଁଠି ଅସଲ ପ୍ରୀତିଟି ସମ୍ଭବ ନହୁଏ, ସେଠାରେ ଅସମର୍ଥ 
ମଣିଷମାନେ କେବଳ ଏକ ଆତୁରତା ବା କାମୁକତାରେ ହିଁ ଆନନ୍ଦ ଅନୁଭବ କରନ୍ତି । 
ସେହିପରି ଅସଲ ସାହିତ୍ୟ ବିଷୟରେ ଅସମର୍ଥତା ରହିଥିଲେ ଜଣେ ସାହିତ୍ୟକାର ସମ୍ଭବତଃ 
ରୀତି ଆଡ଼କୁ ଅତିରିକ୍ଥ ଭାବରେ ଆସକ୍ତ ହୋଇପଡ଼େ” (୧୫୧) | 

ପୂର୍ବରୁ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟକୁ ଗୋଷ୍ଠୀଗତ କରି ରଖିଥିଲା ! ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ରୀତିଯୁଗ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆଭାଷା ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ପ୍ରଧାନତଃ ଏକ ଗୋଷ୍ଠୀର ଭାଷା 
ଏବଂ ସାହିତ୍ୟ କରି ରଖିବାର ଚକ୍ରାନ୍ତ ଲାଗି ଭୂମିରୂପେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥିଲା ! ରୀତିସାହିତ୍ୟରେ 
ପ୍ରାୟ ଏକ ନିୟମ ସଦ୍ଧଶ ଛାନ୍ଦ ଏବଂ ସଙ୍ଗୀତକୁ ପୁରାଇ ଦିଆଯାଇଥିଲା ଏବଂ ତାହାରି 
ବଳରେ ତାହା ଜନପ୍ରିୟ ହୋଇଥିଲା | କିନ୍ତୁ ଜନସାଧାରଣ ରୀତିସାହିତ୍ୟର କେବଳ 
ସଙ୍ଗୀତ ପକ୍ଷକୁ ହିଁ ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ |! ସାରଳାଦାସ ଏବଂ ପଞ୍ଚସଖାଙ୍କ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟ ସଭାକୁ ଛାଡ଼ି ଜନଜୀବନ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରବେଶ କରିପାରିଥିଲା | ରୀତିଯୁଗର ଅନ୍ୟ 
ପ୍ରଭାବ ଫଳରେ ତାହା ପୁନରାୟ ଜନଜୀବନକୁ ଛାଡ଼ି ସଭାକୁ ଫେରିଆସିଥିଲା । ଏକ 
କ୍ଷୁଦ୍ର ପରିଧଵ ଭିତରେ ତାହାର ଆବେଦନ ପାଚେରିଘେରା ହୋଇ ରହିଗଲା ( ୧୫୨) | 

ଭାରତ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପୁଥବୀ ସମ୍ପର୍କରେ ଆସିବା ପରେ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଧୁନିକ ଯୁଗର 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି | ଓଡ଼ିଶା କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ସେଇଆ ହିଁ ହୋଇଛି | ଏହି ପ୍ରଭାବ ଫଳରେ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ଗଦ୍ୟ, ନାଟକ, ଗଛ, ଉପନ୍ୟାସ, ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ସମାଲୋଚନା ଆସିଛି, ସ୍ବୀକୃତ 
ଏବଂ ଆଦୃତ ହୋଇଛି | ସାହିତ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ଆଗରୁ ବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇ ପାରୁନଥିବା ଜୀବନର 
କେତେ କେତେ କ୍ଷେତ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଭିତରକୁ ଆସିଛି । ଓଡ଼ିଆ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ସେହି 
ପ୍ରଥମ ଉଦ୍ୟମ କାଳରେ ( ୧୮୫୦-୧୯୫୦) ସମାଲୋଚକ ପ୍ରଥମେ କବିକର 
ରାଧାନାଥ, ଭକ୍ତକବି ମଧୁସୂଦନ ଏବଂ ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତିଙ୍କୁ ଭେଟିଛନ୍ତି । 

ଯଦିଓ କବିବର ରାଧାନାଥ ରାୟ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକର 
କଥାବସ୍ତୁକୁ ଆଣି ବ୍ଯବହାର କରିଛନ୍ତି, ତଥାପି ସମାଲୋଚକଙ୍କ ମତରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କାବ୍ୟ 
ଏବଂ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତର ଜୀବନବାଚୀ ଆବେଦନମାନ ରାଧାନାଥଙ୍କ ସତେ ଆଦୌ ସ୍ପର୍ଶ 
କରିନାହିଁ । ଇଉରୋପୀୟ ଚେତନା, ଇଉରୋପୀୟ ସମାଜ ଏବଂ ଇଉରୋପର ମନୁଷ୍ୟ 


ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ଵର ଭାବଭୂମି ||୩ ୧୫ 
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ସେହି ସମୟକୁ ଭାବ ତଥା ସ୍ବପ୍ନର ସ୍ତରରେ ଯେଉଁଠାରେ ପହଞ୍ଚସାରିଥିଲେ, ରାଧାନାଥ 
ସମ୍ଭବତଃ ତାହାର କୌଣସି ପତ୍ତା ମଧ୍ଯ ପାଇନାହାନ୍ତି । ତେବେ ସେ ରାଧାନାଥଙ୍କର 
କେବଳ ˆ ଦରବାର ' କାବ୍ୟକୁ ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଭାବରେ ନେଇଛନ୍ତି, କାରଣ ଏଥୁରେ ହିଁ 
କେବଳ ତତ୍କାଳୀନ ସମାଜର ସମୀକ୍ଷା ରହିଛି । 

ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ବିଷୟରେ ସମାଲୋଚକଙ୍କର ମତ ହେଉଛି -ମଧୂସୂଦନଙ୍କର 
କବିତାବଳୀରେ ପଦ୍ଧ ଅଛି, ଆକାଶ ଅଛି, ବର୍ଷର ଛଅଟିଯାକ ରତୁ ଅଛନ୍ତି ଏବଂ ଜୀବନ 
ବିଷୟରେ ଚିନ୍ତା ମଧ୍ଯ ରହିଛି, ମାତ ମଣିଷମାନେ କେଉଁଠି ହେଲେ ନାହାନ୍ତି | ସେତେବେଳର 
ନବଜାଗରଣ କହିଲେ ପ୍ରକୃତରେ ସବାଆଗ ଯେଉଁସବୁ ଉଦ୍‌ବେଳନକୁ ବୁଝାଉଥିଲା, 
ମଧୁସୂଦନଙ୍କର ସାହିତ୍ୟରେ ତାହାର ସଙ୍କେତ ମଧ୍ଯ ସତେଅବା ଅଦୃଶ୍ୟ ହୋଇ ରହିଥିଲା 
(୧୮୫) | 

ଅବଶ୍ୟ ବ୍ରହୁର ବିଶ୍ଵମୟ ତୁଙ୍ଗ କଳନା ପରି ସେ ଏକ ବିଶ୍ଵମାନବିକତାର କଳ୍ଚନା 
କରିଛନ୍ତି । କ୍ଷୁଦକୁ ଛାଡ଼ି ବୃହତ୍କୁ ଆଶ୍ରା କରିବାଦ୍ଵବାରା ହିଁ ଆମର ଯାବତୀୟ ଦୁଃଖ ଦୂର 
ହୋଇପାରେ ବୋଲି ସେ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିଛନ୍ତି । ଜାତୀୟତାର 
ଉନ୍ନେଷର ଯୁଗରେ ଅଧୁକାଂଶ ଭାବନା ବେଳେବେଳେ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ନିଜର ତଥାକଥିତ 
ଭୂମିଟି ଆଡ଼କୁ ନିବେଶିତ ରହିଥିବାବେଳେ ମଧୁସୂଦନ ଆମର ଚେତନାକୁ ବୃହତ୍ତର 
ବିଶ୍ଵଆଡ଼କୁ ଉଦ୍‌ଧାବିତ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି ¦ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ଯ କାଳର ସେହି 
ପ୍ରଥମଯୁଗରେ ତାହା ତାଙ୍କର ବିଶିଷ୍ଠ ଅବଦାନ | ସମାଲୋଚକଙ୍କ ମତ ହେଉଛି ଯେ 
“ ମାନବଜାତି ଯେ, ଜୀଅନ୍ତା ମାନବମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଗଠିତ, ସେହି ଭାବନାଟି ମଧୁସୂଦନଙ୍କ 
ଲେଖାରେ ଆମେ ସଷ୍ଟଭାବରେ ଆଦୌ ଦେଖିବାକୁ ପାଇବା ନାହିଁ” ( ୧୮୬) । 

ଫକୀରମୋହନ ସଂସ୍କାରଧର୍ମୀ ଥିଲେ | ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ ନାମରେ ଯେଉଁସବୁ ଜଡ଼ତା 
ଏବଂ ଗ୍ରହଣକାତରତା ହିନ୍ଦୁଧର୍ମକୁ ପ୍ରାୟ ପାରଅରିକ ଭାବରେ ଅନ୍ଧକାରମୟ କରି ରଖିଥିଲା, 
ଫକୀରମୋହନ ସେଗୁଡ଼ିକ ବର୍ଜନ କରିବାର ଲକ୍ଷ୍ୟନେଇ ଅନେକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ଲେଖିଛନ୍ତି । 
ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷା ଆଧୁନିକ ସଂସ୍କାରଟ ଏଗୁଡ଼ିକ ଲାଗି ସମାଜରେ ବାଟ ଛାଡ଼ିଦିଆଯାଉ 
ବୋଲି ସେ ତାଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସ ଓ କବିତାଗୁଡ଼ିକରେ ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି | ସମାଲୋଚକଙ୍କ 
ମତରେ, “ଧର୍ମ ଓ ଆଚାର ନାମରେ ସମାଜରେ ମନୁଷ୍ଯମାନଙ୍କୁ କେଡ଼େ ଅସହାୟ 
ଭାବରେ ଗଧ କରି ରଖାଯାଇଥିଲା, ଫକୀରମୋହନ ସେହି ବିଷୟରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଚେତନ 
ଥିଲେ ଏବଂ ଆପଣାର ଶାଣିତ ଅଥଚ ବିନୋଦପୂର୍ଣ୍ଣ ଶୈଳୀରେ ତଥା ତଦନୁରୂପ ଏକ 
ଭାଷାରେ ଆପଣାର କଥାଗୁଡ଼ିକୁ କହିବାକୁ ସେ ଆଦୌ କୌଣସି କାର୍ପଣ୍ୟ କରୁନଥିଲେ । 
ମନୁଷ୍ୟ ବିଷୟରେ ତାଙ୍କର ଚେତନାରେ ଯେଉଁ ଚିତ୍ରଟି ସବୁବେଳେ ରହିଥିଲା, ତାହାହିଁ 
ତାଙ୍କର ଗଦ୍ୟ ଏବଂ ପଦ୍ୟକୁ ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ପରିଚାଳିତ କରିନେଇଥିଲା” ( ୧୯୧) | 


୩୧୬]| ସାହିତ୍ଯବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି 
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ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କର ସାହିତ୍ୟର ସେ ଗୁଣମୁଗ୍ଧ ପ୍ରଶଂସକ | କାରଣ ସେଥିରେ ଜୀବନର 
ସମଗ୍ର ଭୂମିଟି ସାହିତ୍ୟର ବିଚରଣଭୂମି ହୋଇଛି । ସେଥିରେ ମନୁଷ୍ୟର ସର୍ବମୂଳ ମହିମାଟି 
ବିଷୟରେ ହିଁ ସର୍ବୋଜ ଭାବଗୁଡ଼ିକର ଉଚ୍ଚାରଣ କରାଯାଇଥିଲା | ସାହିତ୍ୟର ସବାଆଗ 
ଯେ ଏକ ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧତା ରହିଛି, ଗୋପବନ୍ଧୁ ସେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯରେ 
ଆପଣାର ସମକାଳୀନମାନଙ୍କୁ ସେହି ବିଷୟରେ ସଚେତନ ଓ ଉଦବୁଦ୍ଧ କରାଇପାରିଥିଲେ । 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସବୂଜ ସାହିତ୍ୟକମାନଙ୍କ ବିଷୟରେ ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି ଯେ ସେମାନଙ୍କର 
ସମାଜ ପ୍ରତି ପ୍ରକୃତ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ନ ଥିଲା । ସେମାନେ ଘଡ଼ିଏ ବିପ୍ୃବର କଥା କହୁଥିଲେ 
ତ ଆରଘଡ଼ିକୁ ଆଉ କୁଆଡ଼େ ` ପଳେଇଯିବାକୁ ମନ କରୁଥିଲେ । ସବୁଜ ଗୋଷ୍ଠୀର 
କବିମାନେ ପୁରୁଣା ସମାଜକୁ ମାନିବେ ନାହିଁ ଓ ଲୋକମତକୁ ପାଦରେ ଦଳିଦେବେ 
ବୋଲି ପଣ କରିଥିଲେ । ମର୍ଜ୍ଯରେ ଅମରାବତୀ ଗଢ଼ିବାକୁ ଓ ଜଡ଼ ଦେହରେ ଜୀବନର 
ସ୍ଥନ୍ଦନ ଆଣିଦେବାକୁ ଜିଦ୍‌ ଧରି ବସିଥିଲେ ! ଏହି ସବୁ କିଛି ସେହି କବିତା ଭିତରେ 
ରହିଗଲା ଏବଂ ସବୂଜମାନେ ଅକାଳରେ ହଳଦିଆ ହୋଇଗଲେ ( ୨୧୦) | 

ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଭାରତବର୍ଷରେ ଏକ ସମୂଳ ଏବଂ ସମଗ୍ର ସାମାଜିକ 
ଏବଂ ଆର୍ଥିକ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଥାନ୍ତା । ଭାରତର ନେତୃତ୍ଵ ଏଥିଲାଗି ପ୍ରସ୍ତୁତ ନଥିଲା । 
ସେତିକିବେଳେ ଭୋଗବାଦ ଆସିଲା, ଭୀରୁତା ବଢ଼ିଲା ଏବଂ କ୍ଷମତା ହିଁ ଅସଲ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରୂପେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହେଲା | ଭୋଗୀମାନେ ସାହିତ୍ୟ କଲେ | ପାଶ୍କାତ୍ଯରୁ ଶହ 
ଓ ସଂଜ୍ଞା ଆଣି ସେହି ସାହିତ୍ୟକୁ ଆଧୁନିକ କହିଲେ | ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ସେମାନଙ୍କ 
ହାତରେ ପଡ଼ି ସମ୍ପୂର୍ଣତଃ ଏକ ରୀତିରେ ପରିଣତ ହେଲା | ଏକ ଚାତୁରୀ ଏବଂ ଚତୁରତାରେ 
ହିଁ ପରିଣତ ହୋଇ ରହିବାକୁ ମନ କଲା | 

ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନଙ୍କ ମତରେ ଏହି ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଏକ ବିଳାସରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଛି । ଶହେବର୍ଷ ତଳେ ଜଣେ ଅଶିକ୍ଷିତ କବି କେଡ଼େ ବଡ଼ ହୃଦୟ ଓ କେତେବଡ଼ 
ଆଖିରେ “ମୋ ଜୀବନ ପଛେ ନର୍କେ ପଡ଼ିଥାଉ ଜଗତ ଉଦ୍ଧାର ହେଉ” ବୋଲି କହିଥିଲେ | 
ଶିକ୍ଷିତ ସାହିତ୍ୟିକମାନଙ୍କର ତଥାକଥିତ ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ସେହି ଆଖି କୁଆଡ଼େ ବୁଜି 
ହୋଇଗଲା | ( ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସାଂସ୍କୃତିକ ବିକାଶଧାରା” ୨୭ ୦ ) | ସ୍ବାଧୀନତାପୂର୍ବରୁ 
କେତେକ କବିଙ୍କର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଜୀବନ ବିଶ୍ଵାସ ଥିଲା ଓ ଅନ୍ତର ଭିତରେ ଏକ ଆନ୍ତରିକ 
ସଂକଳ୍ ଥିଲା, କିଜୁ ସେମାନେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵାଧୀନତା ଆସିବା ପରେ ଅଧ୍ବକରୁ ଅଧ୍ବକ ନିପୁଣ 
ଭାବରେ ଶୈଳୀସମୁଦ୍ରରେ ଝାସ ଦେଇଛନ୍ତି । 

ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ କବିତାରେ ମାନବ -ସଚେତନତା ବଦଳରେ ଇଉରୋପରୁ 
ଆମଦାନୀ ହୋଇଥିବା ମୁତ୍ୟୁଖସଚେତନତା ଏବଂ ବେଦନା-ସଚେତନତା ଖୁବ୍‌ ବହୁଳଭାବରେ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | କବିମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ସମାଲୋଚକ ଓ ସାହିତ୍ୟ ଏତି ହାସିକ 
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ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନଙ୍କ ମତ ହେଉଛି, “ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଇଲିଅଟୀ କବିତାଯୁଗ ଅତିକ୍ରାନ୍ତ 
ହୋଇଯାଉଥିବା ସମୟରେ ସେମାନେ ପ୍ରାୟ ଏକ ଅଭୂତପୂର୍ବ ସରାଗରେ ଇଲିଅଟୀ ବେହରଣ 
ପକାଇ ହାଟକୁ ବାହାରିଲେ” ( ୨୭୮) । “କବିମାନେ ନୂଆ କବିତାର ବଣଭୋଜି 
କରିବାଲାଗି ଆପଣାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କବ୍‌ ଘରମାନଙ୍କୁ ଚାଲିଗଲେ | ରୀତି ସହିତ ରତି କଲେ, 
ନାନା ଆମଦାନୀ ଦ୍ରବ୍ୟ ଓ ଦୃଶ୍ୟରେ ରୀତିକୁ ସଜାଇବାରେ ମନ ଦେଲେ । ମଣିଷ ପଛରେ 
ପଡ଼ି ରହିଲା । ଜୀବନ ଉପେମ୍ଷିତ ହୋଇ ରହିଗଲା | ” ( ୨୭୯) 

ଓଡ଼ିଆ ଗଛ ଓ ଉପନ୍ୟାସ ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା କରି ସେ କହିଛନ୍ତି ଏଗୁଡ଼ିକ 
ମଧ୍ଯ “ ଜୀବନବେଦନାର ଆହୁରି କେତେକେତେ ସୀମାକୁ ମୋଟେ ମନ ବଳାଇ ନାହିଁ 
ବା ମନ ବଳାଇବାକୁ ଆଦୌ କୌଣସି ସାହସ କରିନାହିଁ | ××× ଓଡ଼ିଆ ଗଛ ଏବଂ 
ଉପନ୍ୟାସ-ସାହିତ୍ୟ ଆମର ମନୋରଞ୍ଜନ ଓ ବିସ୍ବରଣ ଲାଗି ହିଁ ଆପଣାକୁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ କରିରଖିଛି । 
ଜୀବନର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଜୀବନର ସାମ୍ଭାବ୍ୟ ସୋପାନଗୁଡ଼ିକ ଲାଗି ଆମକୁ 
ଏକ ସମୂହ ହିସାବରେ ଯଥାର୍ଥରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେବାକୁ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଦେବା ଅପେକ୍ଷା 
ତାହା ଆମକୁ ଗୁଡ଼ାଏ ମିଛ ସମସ୍ୟାର ଅରଣ୍ୟ ଭିତରେ ଆଣି ଭୁଆଁ ବୁଲାଇଛି ଏବଂ 
ଆମକୁ ଭାରି ଅଲିଅଳ ଓ ଶୈଳୀଯୁକ୍ତ ଭାବରେ ଭୁଲାଇ ରଖିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି” 
(୨୮୩) | | 

ସମାଲୋଚକଙ୍କର ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନାରେ କୌଣସି 
ସାହିତ୍ୟିକ କିମ୍ବା ସେମାନଙ୍କର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କୃତିର ଆଲୋଚନା କରିନାହାନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ସେ 
ଯେଉଁ ସାଧାରଣ ମତାମତ ଦେଇଛନ୍ତି, ତାହା ସେହି ସମୟର ଅଧୁକାଂଶ ସାହିତ୍ୟକୃତି ପ୍ରତି 
ପ୍ରଯୋଜ୍ୟ | ତେବେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ବିଶେଷତଃ ଗଛ ଓ ଉପନ୍ୟାସ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ କିଛି ଭଲ ସାହିତ୍ୟ ରଚିତ ହୋଇଛି | ' ସେଥିରେ ମଣିଷର କଥା ରହିଛି, 
ମଣିଷର ସଂସ୍କୃତି କଥା ରହିଛି ଏବଂ ମଣିଷପାଇଁ ଅନୁପ୍ରେରଣା ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ସମାଲୋଚକ 
ତାକୁ କାହିଁକି ଉପେକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି ତାହା ଜଣାପଡ଼ୁନାହିଁ । 
ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ମସୂଚୀ: 

ଦାସ ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ | “ଓଡ଼ିଆ ସାହିତୟର ସୀଂସ୍ତୁଚିକ କିଳାଣଧାରା” / ଜୁକନଙୁର : 
ଓଡ଼ିଣା ରାଜ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ପ୍ରଣୟନ ଓ ଥରଳାଣନ ସଂ, ୧ ୯୮୧ / ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ଇତିହାସ: ସାମାଜିକ ¬ ସାଂସ୍କୃତିକ ଭିଭିଭୂମି” । କଟକ : ଶହଲୋକ, ୧୯୯୩ । 
Taine, H. 1886, History of English Literarure. In Albrecht, MiltonC. (ed) 


Sociology of Art and Literature : A Reader. London : Gerald Duckworth & 
Company Limited, 1982. I 
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ସାରଳା ମହାଭାରତ : ଏକ ସମାଜତାତ୍ତ୍ଵକ ଅନୁଶୀଳନ 


ସାଧାରଣତଃ ସାହିତ୍ୟର ଏତିହାସିକ ଏବଂ ସମାଲୋଚକମାନେ ଜଣେ ସାହିତ୍ୟକଙ୍କର 
ସାମାଜିକ -ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିବେଶକୁ ଏବଂ ସେହି ସାହିତ୍ୟକଙ୍କର କୃତି ଏବଂ ସେହି କୃତି ପ୍ରତିଫଳିତ 
କରୁଥିବା ସମାଜ ମଧ୍ୟରେ ଥବା ସଂପର୍କକୁ ବିଚାର ପରିସରଭୁକ୍ତ କରିଥାଆନ୍ତି | କିନ୍ତୁ 
ଲୋକମାନଙ୍କର ଶ୍ରେଣୀଗତ ପ୍ରତିଷ୍ଠା, ଲିଙ୍ଗ, ବୃତି, ରୁଚି, ସେମାନେ ବଞ୍ଥିବା ଯୁଗର ଚିନ୍ତାଧାରା 
ଓ ଅନୁଭବର ଅବଧାରିତ ଗତି, ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶନ ଓ ବିତରଣର ସୁବିଧାସୁଯୋଗ, ଲେଖକ 
ଯେଉଁ ପାଠକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଲେଖିଥାଆନ୍ତି ସେମାନଙ୍କର ଅବବୋଧ ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଦ୍ଵାରା 
ସାହିତ୍ୟ ରଚନା କିପରି ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥାଏ, ତାହା ସମାଜତାତ୍ତ୍ରିକ ଅନୁଶୀଳନ କରୁଥିବା 
ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କର ଆଲୋଚନା ପରିସର ଭିତରକୁ ଆସିଥାଏ । ସମାଜତାର୍ତିକ 
ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ ମତରେ ଏକ ସାହିତ୍ୟକୃତିର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଚୟନ ଓ କ୍ରମବିକାଶରେ, 
ଏହାର ଚିନ୍ତାଧାରାରେ, ଏହା ପ୍ରକାଶ କରୁଥିବା ଜୀବନଧାରାର ମୂଲ୍ୟାୟନରେ ଏବଂ ଏପରିକି 
ଏହାର ଆଙ୍ଗିକରେ ଏହା ସାମାଜିକ, ରାଜନୈତିକ, ଅର୍ଥନୈତିକ ବ୍ଯବସ୍ଥା ଏବଂ ଶଚ୍ତିଗୁଡ଼ିକ 
ଦ୍ଵାରୀ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଭାବରେ ନିୟନ୍ତିତ ହୋଇଥାଏ । ସର୍ବପ୍ରଥମ ସମାଳତାନ୍ତରିକ ସମାଲୋଚକ, 
ଫରାସୀ ସାହିତ୍ୟ ଏତିହାସିକ ହିପୋଲାଇଟ୍‌ ଟେନ୍‌ ତିନିଗୋଟି ମୁଖ୍ଯ ଉପାଦାନକୁ ନେଇ 
ଗୋଟିଏ କୃତିର ଅନୁଶୀଳନ କରୁଥିଲେ । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି : ଲେଖକଙ୍କର ବର୍ଗ, ବର୍ଣ ବା 
ଜାତି; ଭୌଗୋଳିକ ଓ ସାମାଜିକ ପରିବେଶ ଏବଂ କୃତଟିର ଏତିହାସିକ ମୁହୂ୍ଉ । 

ସମାଜତା୍ତ୍‌ରିକ ସମାଲୋଚନାର ଦୁଇଟି ପ୍ରମୁଖ ଧାରା ହେଉଛି ମାର୍କସ୍‌ବାଦୀ 
ସମାଲୋଚନା ଏବଂ ବାମାବାଦୀ ସମାଲୋଚନା ! ମାର୍କସ୍ବାଦୀ ସମାଲୋଚନା ସାମାଜିକ 
ସଂଗଠନ, ଶ୍ରେଣୀ ଆଦର୍ଶ ଏବଂ ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷର ଆର୍ଥକ ଦିଗ ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଏ । 
କେତେକ ସମାଜତାର୍ବିକ ସମାଲୋଚକଙ୍କର ମାର୍କସ୍‌ବାଦ ପ୍ରତି ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ନ ଥିଲେ ମଧ୍ଯ 
ମାର୍କସୀୟ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ସମାଜତା୍ତିକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଏବଂ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଅନ୍ତି । 
ବାମାବାଦୀ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟିକ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଆଙ୍ଗିକ, ମୂଲ୍ଯବୋଧ ଏବଂ ବ୍ଯାଖ୍ଯା 
କିପରି ପୁରୁଷପ୍ରଧାନ ଧାରଣା ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତିତ ହୋଇଥାଏ, ତାହାର ଅନୁଶୀଳନ କରେ । 
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ଏଠାରେ ସାରଳା ମହାଭାରତକୁ ଉପର ଲିଖିତ ସମାଜତାର୍ତିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । ସାରଳା ଦାସ ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଏକ ଶୂଦ୍ର କୃଷକ 
ପରିବାରରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ ! ତାଙ୍କର ପିତୃଦତ୍ତ ନାମ ଥିଲା ସିଦ୍ଧେଶ୍ଵର ପରିଡ଼ା । 
ସେ ଝଙ୍କଡ଼ରେ ପୂଜିତା ଦେବୀ ସାରଳାଙ୍କର ମହାନ୍‌ ଭକ୍ତ ଥିଲେ | ପରେ ସେ ନିଜେ 
ନିଜ ନାମକୁ ପରିବର୍ଭନ କରି ସାରଳା ଦାସ କରିଛନ୍ତି । ସାରଳା ମହାଭାରତରେ ସେ 
ନିଜ ଜାତି ଓ ପରିବେଶ ସଚେତନତାକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ବ୍ୟକ୍ତି କରିଛନ୍ତି, ନିଜକୁ ବାରମ୍ବାର 
ଶୁଦ୍ରମୁନି? ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଭୀଷ୍କପର୍ବର ଆରମ୍ଭରେ ସାରଳାଙ୍କ 
ବନ୍ଦନା କରି ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି: 

ଶ୍ରୀଚଣ୍ଡୀ ସାରଳା ପାଦେ ମୋହର ଦୟିନୀ 
ମୁକତି ଇଚ୍ଛେ ସାରଳା ଦାସ ଶୂଦ୍ର ମୁନି | 
(ମହାଭାରତ, ଭୀଷ୍ମପର୍ବ, ଧର୍ମ ଗ୍ରନହ୍ଧ ଷ୍ଟୋର, କଟକ, ପୁ-୩) 

ଏଠାରେ “ଶୂଦ୍ର ଶବ୍ଦରେ ଏକ ସାମାଜିକ ଧାରଣା ନିହିତ ରହିଛି । ଶୂଦ୍ରମାନେ 
ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ ସମାଜର ଚାରିଗୋଟି ବର୍ଗମଧ୍ୟରେ ଚତୁର୍ଥ ଥିଲେ ଏବଂ କୃଷକ ଓ 
କାରିଗର ଭାବରେ କର୍ମ କରୁଥିଲେ ଏବଂ ଅନ୍ୟବର୍ଗମାନଙ୍କୁ ସେବା ଯୋଗାଉଥିଲେ । 
କୌଟିଲ୍ୟ “ ଅର୍ଥଶାସ୍ତ୍ୀରେ ଶୁଦ୍ରକର୍ମ ବିଷୟରେ ଲେଖିଛନ୍ତି : “ଶୂଦ୍ରସ୍ଯ ଦ୍ଵିଜାତି-ଶୁଶୁଷା- 
ବାର୍ଭା-କାରୁ-କୁଶୀଲବ-କର୍ମ ଚ' | ଅର୍ଥାତ୍‌ ଶୁଦ୍ରମାନେ ଦ୍ଵିଜାତି ଅର୍ଥାତ୍‌ ବ୍ରାହ୍ମଣ, କ୍ଷତ୍ରିୟ ଓ 
ବୈଶ୍ୟମାନଙ୍କର ସେବା, କୃଷିକାର୍ଯ୍ୟ ପଶୁପାଳନ, ବ୍ୟବସାୟ, କାରିଗରୀ, ଗୀତ, ନାଚ 
ଓ ଅଭିନୟ କର୍ମ କରିବେ | ଏହି ଶୂଦ୍ରମାନେ ଅନ୍ୟ ଜାତିର ଲୋକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ 
ଦ୍ରବ୍ଯ ଉତ୍ପନ୍ନ କରୁଥିଲେ । କିନ୍ତୁ ସମାଜ ଉଚ୍ଚବର୍ଗର ନିୟନ୍ତ୍ରଣରେ ଥିଲା । କ୍ଷତ୍ରିୟମାନେ 
ଶାସକ ଥିଲେ ଏବଂ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନେ ସେମାନଙ୍କ ଆଦର୍ଶ ଓ ବିଚାରଧାରା ଯୋଗାଉଥିଲେ । 
ବ୍ରାହ୍ମଣମାନେ ନିଷ୍କର ଭୂମି ପାଉଥିଲେ ଏବଂ କ୍ଷତ୍ରିୟ ଶାସକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ପୁରାଣ-ଇତିହାସ 
ରଚନା କରୁଥିଲେ | ରୋମିଲା ଥାପର୍‌ଙ୍କ ମତରେ ଏହି ପୁରାଣ-ଇତିହାସ ଶାସକମାନଙ୍କର 
ବଂଶାନୁଚରିତ ଏବଂ ରହସ୍ୟମୟ ବଂଶ ପରମ୍ପରା କଥା କହୁଥିଲା । ସମାଜରେ 
ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କର ଉପସ୍ଥିତି ଶାସକମାନଙ୍କୁ ବୈଧତା ଯୋଗାଉଥିଲା | ଜ୍ଞାନର ସୃଷ୍ଟି ଏବଂ 
ପ୍ରସାର ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କ ହାତରେ ଥିଲେ ମଧ୍ଯ କ୍ଷତ୍ରିୟମାନଙ୍କର ଅଧୀନତା ଯୋଗୁଁ ସେମାନେ 
ସମାଜର ସମାଲୋଚନା କରୁନଥିଲେ । 

ଡଃ ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ ତାଙ୍କର ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସରେ କହିଛନ୍ତି ଯେ ଓଡ଼ିଶା 
ନାମ “ଓଡ଼-ଚଷା' ଶହରୁ ଆସିଛି । ଓଡ଼-ଚଷାମାନେ ଓଡ଼ିଆ ସମାଜର ସାମାଜିକ 
ସଂଗଠନରେ ଏକ ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ | ଗ୍ରାମୀଣ ସମାଜରେ ଚଷା ଜାତି 
ବ୍ରାହ୍ମଣ, କ୍ଷତ୍ରିୟ, କରଣ ଏବଂ ଖଣ୍ଡାୟତମାନଙ୍କ ତଳେ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଥାଏ । କିନ୍ତୁ ଏହା 


୩୨ ୦|] ସାହିତ୍ୟବିଶ୍ଵର ଭାବଭୂମି 
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ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ସାମାଜିକ ଶ୍ରେଣୀ ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା | ସାରଳା ଶ୍ରେଣୀ ଏବଂ ଜାତି ନିୟନ୍ତିତ 
ସମାଜରେ ଜଣେ ସଜନଶୀଳ ଲେଖକ ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥିଲେ । ଲେଖକ ହିସାବରେ 
ସେ କ୍ଷତ୍ରିୟବ୍ରାହ୍ମଣ ଆଦର୍ଶକୁ ସାମନା କରିଥିଲେ | ସେତେବେଳକୁ ବ୍ରାହମଣ୍ୟଧର୍ମ ଜଗନ୍ନାଥ 
ଧର୍ମମତକୁ ନିଜ ଭିତରେ ଅନ୍ତର୍ଦୁକ୍ତ କରି ସାରିଥିଲା | କିନ୍ତୁ ଏହାର ରକ୍ଷଣଶୀଳ ଆଦର୍ଶ 
ଯୋଗୁଁ ତଳ ଶ୍ରେଣୀର ଲୋକମାନଙ୍କର ସାଂସ୍କୃତିକ କ୍ଷତି ହୋଇଥିଲା । ସେତେବେଳେ 
ପୁରୀ ଥିଲା ଏହି ରକ୍ଷଣଶୀଳ ଆଦର୍ଶର କେନ୍ଦ୍ର । ପୁରୀଠାରୁ ଉଭୟ ସାମାଜିକ ଏବଂ 
ଭୌଗୋଳିକ ଦୂରତ୍ବ ରକ୍ଷା କରିବା ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ପାଇଁ ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ଥିଲା | ନଚେତ 
ସେ ଜଣେ ସ୍ପଜନଶୀଳ ଲେଖକ ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିପାରିନଥାନ୍ତେ । ସେ ପୁରୀର 
ବିକଳ ଭାବରେ କଟକ ସହରକୁ ଗ୍ରହଣ କଲେ କାରଣ ଏହି ସହର ଓଡ଼ିଶାର ଉଦାରବାଦୀ, 
ସ୍ବାଧୀନ, କୁସଂସ୍କାରମୁକ୍ତ ଆଦର୍ଶର ମୁଖ୍ୟସ୍ଥଳୀ ଥିଲା | ଏହା ଏକ ସମପଦ୍ଧ ଗ୍ରାମୀଣ ପଶ୍ଚାତଭୂମି 
ଦ୍ଵାରା ପରିବେଷ୍ଟିତ ହୋଇଥିଲା, ଯାହା ଏହି ସହରର ଆଦର୍ଶ ଦ୍ଵାରା ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ ହୋଇଥିଲା | 
ଏହିଭଳି ଏକ ଉଦାରବାଦୀ ବୌଦ୍ଧିକ ପରିବେଶରେ ରହି ସାରଳା ଦାସ ନିଜର ପ୍ରତିଭା 
ବଳରେ ଜଣେ ସ୍ମଜନଶୀଳ ବୌବ୍ଧିକ ବ୍ୟକ୍ରିତ୍ଵରେ ପରିଣତ ହୋଇଗଲେ । 

ଜଣେ ବୌଦ୍ଧିକ ବ୍ୟକ୍ତି ଭାବରେ ସାରଳା ସମଗ୍ର ଶୁଦ୍ର ଶ୍ରେଣୀର ସାଂସ୍କୃତିକ କ୍ଷତିକୁ 
ଅନୁଭବ କରିପାରିଥିଲେ | ଏହି ସାଂସ୍କୃତିକ କ୍ଷତିକୁ ଭରଣା କରିବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ ନେଇ ସେ 
ଓଡ଼ିଆ ମହାଭାରତ ସୃଷ୍ଟି କଲେ | ଅଠରଟି ପର୍ବ ବିଶିଷ୍ଟ ଏହି ବିରାଟ ପୁସ୍ତକରେ ପୌରାଣିକ 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ସହିତ ଓଡ଼ିଶା ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ବିଭିନ୍ନ ଉପାଦାନକୁ ମିଶାଇ ସେ 
ଏକ ସାମାଜିକ ଶାସ୍ତ୍ର ସୃଷ୍ଟି କଲେ । ଗ୍ରନ୍ମଟିରେ ନିଜକୁ ଅପାଠୁଆ, ଅଜ୍ଞାନ, ବୁଵି ହୀନ 
ଇତ୍ୟାଦି କହି ସେ ନିଜର ନିରଭିମାନତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି | କିନ୍ତୁ ନିଜକୁ ସାରଳା ଦାସ 
ବୋଲି ନାମ ଦେଇ ସାଂସ୍କୃତିକ ରାଜନୀତି ମଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । ସେ ସାରଳାଙ୍କର ଭକ୍ତ 
ଥିଲେ ! ନିଜକୁ ସାରଳା ଦାସ କହି, ସାରଳାଙ୍କ ଦୟାରେ ସେ ମହାଭାରତ ଲେଖୁଛନ୍ତି 
କହି ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କର ସମ୍ଭାବ୍ୟ ପ୍ରତିରୋଧ ଏବଂ ସମାଲୋଚନାକୁ ନିବାରଣ କରିଛନ୍ତି | 
‘ମନୁ ସଂହିତା'ରେ କୁହାଯାଇଥିଲା : 

ଶର୍ମବଦ୍‌ ବ୍ରାହମଣ୍ଯସ୍ୟ ସ୍ୟାଦ୍ରାଜ୍ଞୋ ରକ୍ଷାସମନ୍ବିତମ୍‌ ! 

ବୈଷଶ୍ୟସ୍ୟ ପୁଷ୍ଠିସଂଯୁକ୍ତଂ ଶୁଦ୍ରସ୍ୟ ପ୍ରୈଷ୍ୟସଂଯୁତମ୍‌ । | 

(ଦିତୀୟ ଅଧ୍ାୟ, ଶ୍ଲୋକ ୩୨) 

ଏହାର ଅର୍ଥ ହେଉଛି ବ୍ରାହ୍ମଣଙ୍କର ନାମରେ ଶର୍ମା, କ୍ଷତ୍ରିୟର ନାମରେ ବର୍ମା, 
ବୈଶ୍ୟର ନାମରେ ପୁଷ୍ଚି ( ବୃଵି ବା ବିକାଶ) ସୁଚକଶବ୍ଦ ଓ ଶୁଦ୍ଥର ନାମରେ ସେବକ ବା 
ଦାସ ସଂଯୁକ୍ତ ହେବ | ସାରଳା ନିଜ ନାମରେ ଏହି ଦାସ ଶବ୍ଦକୁ ସଂଯୋଗ କରିବା 
ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କ ପରି ମନନ ଓ ଜ୍ଞାନ ଆହରଣ କରି ' ମୁନି” ହୋଇଛନ୍ତି | 


ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ଵର ଭାବଭୂମି ||୩ ୨ ୧ 
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ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ମହାଭାରତକୁ ଏକ ସମାଜଶାସ୍ତ୍ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ । ଏହା ଓଡ଼ିଶାର ସଂସ୍କୃତି ସହିତ ଘନିଷ୍ଠ ଭାବରେ ବିଜଡ଼ିତ | ଓଡ଼ିଶାରେ 
ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ପରମ୍ପରା ରହିଥିଲା ! ଏହି ଧର୍ମରେ ଜାତିଭେଦ ନ ଥିଲା । 
ବୁଦ୍ଧ କହିଥିଲେ ଯିଏ ସତ୍ଯନିଷ୍ଠ ଏବଂ ଧାର୍ମିକ ସିଏ ପବିତ୍ର ଓ ସୌଭାଗ୍ୟଶାଳୀ, ସିଏ 
ଜଣେ ବ୍ରହ୍ମନ୍‌ । ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ଉଚ୍ଚନୀଚ, ଧନୀଦରିଦ୍ରଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଭେଦଭାବକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିନଥିଲା । ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ଏହି ପରଞ୍ଚରା ନବମ ଶତାବ୍ଦୀରେ ପତନ ଅଭିମୁଖୀ 
ହୋଇଥିଲା | ବ୍ରାହ୍ମଣ୍ୟ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ ସମସ୍ତଙ୍କ ପାଇଁ ଗ୍ରହଣଯୋଗ୍ୟ ଏକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ସଂସ୍କୃତି 
ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଲା ନାହିଁ । କିନ୍ଧୁ ଜଗନ୍ନାଥ ଧର୍ମ ଏହା ଭିତରେ ଅସଂଖ୍ଯ କ୍ଷୁଦ୍ର ଧର୍ମମତକୁ 
ନିଜ ଭିତରେ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରି ଓଡ଼ିଶାରେ ଏକ ଏକୀଭୂତକାରୀ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କଲା | 
ଗଙ୍ଗବଂଶର ଶାସନକାଳରେ ବ୍ରାହଣମାନେ ଜଗନ୍ନାଥ ଧର୍ମକୁ ବ୍ରାହଣ୍ଯଧର୍ମରେ ଅନ୍ତର୍ଦୁକ୍ତ 
କରିବାରେ ସଫଳ ହେଲେ । ତଥାପି ଲୋକପ୍ରିୟ ସଂସ୍କୃତିର ସ୍ତରରେ ଏହାର ବୈଧତା 
ଦୁର୍ବଳ ଥିଲା | ଏହିଭଳି ଏକ ଏତିହାସିକ ସନ୍ଧିସ୍ଥଳରେ ଜଣେ ସ୍ଵଜନଶୀଳ ବ୍ୟକ୍ତି ଭାବରେ 
ସାରଳା ଦାସଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ବ୍ରାହୁଣ୍ଯ-ହିନ୍ଦୁଧର୍ମକୁ ସାମନା କରିବା ପାଇଁ ଶୂଦ୍ରଶ୍ରେଣୀକୁ 
ଏକ ଅସ୍ତ ଯୋଗାଇଦେଲା | ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ମହାଭାରତ ଏକ ସମାଜଶାସ୍ତ୍ ଭାବରେ 
ଉଦୀୟମାନ କୃଷକଶ୍ରେଣୀ ପାଇଁ ସାମାଜିକ ଆଦର୍ଶର ଆଧାର ସୃଷ୍ଟି କଲା | 

ମୂଳ ସଂସ୍କୃତ ମହାଭାରତକୁ ସାରଳା ଦାସ ଅନେକ ପରିମାଣରେ ପରିବର୍ଭିତ 
କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ମହାଭାରତରେ ଓଡ଼ିଶାର ତାକ୍କାଳିକ ସାମାଜିକ ପରିଚେଶ 
ଅନୁରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନାମାନ ରହିଛି । ମୂଳ ମହାଭାରତରେ ନ ଥିବା ଅନେକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ସେ 
ଯୋଡ଼ିଛନ୍ତି । ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ସାମାଜିକ ତଥା ମାନବୀୟ ରୂପରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବା ପାଇଁ 
ସେମାନଙ୍କର ସ୍ଵଭାବରେ ଅନେକ ପରିବର୍ଉନ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରସଙ୍ଗଗୁଡ଼ିକୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଏବଂ 
ଯୁକ୍ତିସଂଗତ କରିବା ପାଇଁ ଅନେକ ସାମାଜିକ ଘଟଣା ସଂଯୋଜିତ କରିଛନ୍ତି । ମୂଳ 
ମହାଭାରତରେ ଯେଉଁଠି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଦେବତୃ ରହିଛି, ସାରଳା ଦାସ ସେଠାରେ 
ରକ୍ତମାଂସ ଦେହଧାରୀ ସାଧାରଣ ମଣିଷ ସ୍ଵଭାବକୁ ଦର୍ଶାଇଚନ୍ତି । 

ସାରଳା ମହାଭାରତର ଚଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ମାନବୀକରଣ କଥା ପ୍ରଥମେ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଉ | ବ୍ୟାସଦେବଙ୍କ ମୁଳ ସଂସ୍କୃତ ମହାଭାରତରେ କୃଷ୍ଣ ହେଉଛନ୍ତି ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର | 
ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ରୀ ଆନନ୍ଦବର୍ବନଙ୍କ ମତରେ ଧର୍ମର ମାର୍ଗ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରି, ଧର୍ମ ପାଇଁ ଯୁଦ୍ଧ କରି 
ଏବଂ କରାଇ ଶେଷରେ କୃଷ୍ଣ ହିଁ ବିଜୟଶ୍ରୀ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି ଏବଂ ସେଇଥିପାଇଁ ସେ 
ମହାଭାରତର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ! କିନୁ ସାରଳାଙ୍କ ମହାଭାରତରେ ଏହା ପରିଦଧଷ୍ଟ ହେଉନାହିଁ । 
ଏଥୁରେ ଅନେକ ଯୁଦ୍ଧ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ, ଯେଉଁଠି ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ସାମର୍ଥ୍ୟର ପ୍ରାଧାନ୍ଯ 
ରହିଛି । ମୂଳ ମହାଭାରତରେ ଥିବା ଭଗବତ୍‌ ସମର୍ପଣ ଏଥୁରେ ନାହିଁ । 


୩୨ ୨|| ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି 
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ଦ୍ବୌପଦୀଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦେଖାଯାଏ ସାରଳା ଦାସ ତାଙ୍କ ସମାଜର ଜଣେ ସାଧାରଣ 
ନାରୀର ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତା ଦୈପଦୀଙ୍କ ଠାରେ ଆରୋପିତ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମହାଭାରତରେ 
ଦୌପଦୀଙ୍କର ତାଙ୍କ ସପନ୍ଧୀ ଏବଂ ଭୀମଙ୍କର ପନ୍ନୀ ହିଡ଼ିମ୍ଚା ସହିତ ହୋଇଥିବା କଳିର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ରହିଛି । ସେମାନେ ପରସ୍ପରକୁ ପୁତ୍ରନାଶ ଅଭିଶାପ ଦେଇଛନ୍ତି | ଦେବଅଂଶରେ ଯଜ୍ଞରୁ ସମ୍ଭୂତ 
ଯାଜ୍ସେନୀ ଜଣେ ସାଧାରଣ ନାରୀ ଭଳି ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ହୋଇଛନ୍ତି ¦ ପୁଣି ଜଣେ ସାଧାରଣ 
ନାରୀ ଭଳି ଦ୍ରୈପଦୀ ଗାନ୍ଧାରୀଙ୍କର ଶତପୁତ୍ର ବିନାଶରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଆନନ୍ଦିତ ହୋଇଛନ୍ତି ଏବଂ 
ନିଜର ପଞ୍ଚପୁତ୍ରଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁରେ ମ୍ରିୟମାଣ ଓ ଶୋକସନ୍ତପ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି । ବନପର୍ବର “ ସତ୍ୟଆମ୍ବ ' 
ଉପାଖ୍ୟାନରେ ଦ୍ରୈପଦୀଙ୍କର ସାଧାରଣ ନାରୀସୁଲଭ ଦୂର୍ବଳତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି | ସେ ସ୍ଵୀକାର 
କରିଛନ୍ତି ଯେ ତାଙ୍କର ପଞ୍ଚସ୍ବାମୀ ଥବା ସନତ୍ତନେ ସାହସୀ, ସୈମ୍ୟ, ବୀରପୁରୁଷ କର୍ଣଣଙ୍କ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର 
ଶାରୀରିକ ଆକର୍ଷଣ ରହିଛି । ମୂଳ ସଂସ୍କୃତ ମହାଭାରତରେ ଏହି ଉପାଖ୍ୟାନ ନାହିଁ । 

ବ୍ୟାସଦେବ ମହାଭାରତରେ କୁନ୍ତୀଙ୍କୁ ଦିବ୍ୟଗୁଣସମ୍ପନ୍ନା ଆଦର୍ଶନାରୀ ରୂପେ ଚିତ୍ରିତ 
କରିଛନ୍ତି, କିନୁ ସାରଳା ତାଙ୍କୁ ସାଧାରଣ ମଣିଷ ସ୍ତରକୁ ଆଣିଚନ୍ତି ଏବଂ ନିଜ ପରିବେଶର 
ଜଣେ ନାରୀ ଭଳି ଦେଖିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଜଣେ ସାଧାରଣ ନାରୀ ଭଳି ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର 
କାମନା, ଉଚ୍ଚାଭିଳାଷ, ପାପ ଏବଂ ପୁଣ୍ଯ ରହିଛି । ସେ ସ୍ଵାମୀ ପଣ୍ଡଙ୍କୁ ଦୋଷ ଦେଇ 
କହିଛନ୍ତି ପଣ୍ଡ ତାଙ୍କର କର୍ମଯୋଗୁଁ କଷ୍ଠ ପାଉଛନ୍ତି, କିନୁ ତାଙ୍କ ନିଜର ଦୋଷ ନ ଥାଇ ସେ 
ମାତୃତ୍‌ଵରୁ ବଞ୍ଚତ | ପଣ୍ଡୁ ଏବଂ ମାଦ୍ରୀଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁରେ ସେ ଜଣେ ସାଧାରଣ ଗ୍ରାମୀଣ ବିଧବା ଭଳି 
କ୍ରନ୍ଦନ କରିଛନ୍ତି | ପୁତ୍ର ଯୁଧୁଷ୍ଠିରଙ୍କର ଶାନ୍ତି ଓ ଅହିଂସା ଦର୍ଶନର ସେ ସମର୍ଥକ ନୁହଁନ୍ତି | କୃଷ୍ଣ 
ହସ୍ତିନାପୁରକୁ ଶାନ୍ତିର ବାଁ ନେଇ ଯାଉଥିବାର ଶୁଣି ସେ ରାଗି ଯାଇଥିଲେ କାରଣ ସେ 
ତାଙ୍କ ପରିବାରକୁ ବିଶେଷତଃ ବୋହୂ ଦ୍ୌପଦୀଙ୍କୁ ଦିଆଯାଇଥିବା ଅପମାନର ପ୍ରତିଖାଧ 
ନେବାକୁ ଚାହୁଁଥିଲେ, ଯୁଦ୍ଧ ଏବଂ କୌରବମାନଙ୍କ ଧ୍ଵଂସ ମାଧ୍ୟମରେ | ପାଣ୍ଡବ ପକ୍ଷର 
ବିଜୟ ପାଇଁ ସେ ନିଜେ ନିଜର କାନୀନ ପୁତ୍ର କର୍ଣ୍ଣଙ୍କଠାରୁ ଦିବ୍ୟ ଅସ୍ତ ଦାନ ଆଣିଥିଲେ | 

ସଂସ୍କୃତ ମହାଭାରତରେ କୁନ୍ତୀ ଏବଂ ଗାନ୍ଧାରୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ହୋଇଥିବା କୌଣସି 
କଳିର ଉଲ୍ଲେଖ ନାହିଁ, କିନୁ ସାରଳାଙ୍କ ମହାଭାରତରେ ସେମାନେ ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ଲର୍ଷାନ୍ତିତ 
ହୋଇଛନ୍ତି ଏବଂ ସାରଳାଙ୍କ ସମାଜର ଦୁଇଜଣ ସାଧାରଣ ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକଙ୍କ ଭଳି କଳି 
କରିଛନ୍ତି । କୁନ୍ତୀଙ୍କ ଭଳି ଗାନ୍ଧାରୀଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ସାରଳା ଜଣୈ ସାଧାରଣ ନାରୀର ସ୍ତରକୁ 
ନେଇ ଆସିଛନ୍ତି, ସେ ନିଜ ପୁତ୍ରମାନଙ୍କର ପାପକର୍ମ ବିଷୟରେ ସଚେତନ ଥିଲେ, କିନୁ 
ସେମାନଙ୍କର ମୂତ୍ୟୁ ପରେ ମାତୃସ୍ବେହ ଯୋଗୁଁ ଆମ୍ବନିୟନ୍ତ୍ରଣ ହରାଇ ବସିଛନ୍ତି । ଆଖିରୁ 
ଅନ୍ଧପଟଳ କାଢ଼ି ନେତ୍ରଅଗ୍ନିରେ ଯୁଧୁଷ୍ଠିରଙ୍କୁ ଦହନ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ଯ 
କୃଷ୍ଣଙ୍କର ଚତୁରତା ଯୋଗୁଁ ସେଥିରେ ସଫଳ ହୋଇପାରିନାହାନ୍ତି । କୃଷ୍ଣ ତାଙ୍କ ବଂଶନାଶ 
କରିଛନ୍ତି କହି ସେ ଜଣେ ସାଧାରଣ ନାରୀ ଭଳି ତାଙ୍କୁ ଅଭିଶାପ ଦେଇ କହିଛନ୍ତି : 


ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି ||୩ ୨୩ 
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ତୋହର କପଟେ ନାଶ ଗଲା ମୋର ବଂଶ 

ହେ କୃଷ୍ଣ ଏପରି ତୋର ବଂଶ ହେଉ ନାଶ 

ଏକ ସହୋଦରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ କରାଇଲୁ 

ଏ ମୋର ଅଭିଶାପ ତୋତେ ନିଶ୍ଭେ ଫଳୁ | 

(ମହାଭାରତ, ନାରୀପର୍ବ, ପୂ ୧୦) 
ସଂସ୍କୃତ ମହାଭାରତରେ ଚଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଭଲମନ୍ଦ ଦୁଇ ବିପରୀତ ଆଦର୍ଶରେ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ସାରଳା ମହାଭାରତରେ ଅଧୁକାଂଶ ଚରିତ୍ର ଉଭୟ ଭଲ ଓ ମନ୍ଦଗୁଣକୁ ନେଇ 
ମଣିଷ ଭାବରେ ବିକଶିତ ହୋଇଛନ୍ତି | ଦୂର୍ଯ୍ୟୋଧନଙ୍କର ଚରିତ୍ରରେ ଖଳଗୁଣ ସହିତ ମହତ୍‌ପଣିଆ 
ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ତାଙ୍କର ନିଜର ସଂସ୍କୃତି ଓ ସାମର୍ଥ୍ୟରେ ଗର୍ବବୋଧ ରହିଛି । ମହାରଥୀ କର୍ଣ୍ଣ 
ସୂତପୁତ୍ର ବୋଲି ଅଧୁକାଂଶ କ୍ଷତ୍ରିୟ ଓ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଲାଞ୍ଚତ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ତାଙ୍କୁ 
ମିତ୍ର ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ତାଙ୍କୁ ଅଙ୍ଗଦେଶର ରାଜା କରାଇଛନ୍ତି | ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ଏବଂ 
କର୍ଣ୍ଣଙ୍କର ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ସାରଳା ଦାସ ଶୂଦ୍ର ସମ୍ପଦାୟର ସ୍ଵାଭିମାନକୁ ସଂଯୋଜିତ କରିଛନ୍ତି । 
ସାରଳା ଭଲଭାବରେ ବୁଝିଥିଲେ ଯେ ଯେଉଁ ସମ୍ପଦାୟର ସ୍ଵାଧୀନ ମନୋବୃତ୍ତି ନାହିଁ ତାହାର 
ଅଭିବୃଦ୍ଧି ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ, ଶୁଦ୍ରମାନଙ୍କର ନିର୍ଭରଶୀଳ ମନସ୍ତତ୍ଵ ଏକ ହୀନମନ୍ୟତା ସୃଷ୍ଟି 
କରିବ ଏବଂ ବ୍ରାହୃଣ-କ୍ଷତ୍ରିୟବର୍ଗ ବିଧାନ କରୁଥିବା ଅନ୍ୟାୟର ପ୍ରତିରୋଧ କରିପାରିବ ନାହିଁ । 
ସାରଳା ଦାସ ସୂତ୍ରପୁତ୍ର କର୍ଣଙଙ୍କୁ ଶୂଦ୍ର ସମ୍ପଦାୟର ପ୍ରତିନିଧୂ ରୂପେ ଉପସ୍ଥାପିତ ତାଙ୍କର ପୌରୁଷ, 
ସ୍ବାଭିମାନ, ବୀରତ୍ଵ ଓ ଦକ୍ଷତାର ବହୁଳ ପ୍ରଶଂସା କରି ‘ ଦୈବାୟତ୍ଂ କୂଳେ ଜନ୍ମ ମଦାୟତ୍ଂ ଚ 
ପୌୈରୁଷମ୍‌' (ଭଟ୍ଟ ନାୟକ, “ବେଣୀ ସଂହାର”) ବାଣୀର ସାର୍ଥକତା ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି । 
ସାରଳାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇ ଆଜି ମଧ୍ଯ ଶୁଦ୍ରବର୍ଗର ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ସେମାନଙ୍କର ପିଲାମାନଙ୍କୁ 
ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ, ଦୁଃଶାସନ ଏବଂ କର୍ଣ୍ଣ ଭଳି ନାମ ପ୍ରଦାନ କରୁଛନ୍ତି । 
ସାରଳା ମହାଭାରତରେ ମୂଳ ଆଖ୍ୟାନ କୌରବ ପାଣ୍ଡବ ଯୁଦ୍ଧ ବ୍ୟତୀତ ଦୁଇଟି 

ଉପ ଆଖ୍ୟାନ ରହିଛି । ଏଥିରୁ ଗୋଟିଏ ଶୁଦ୍ରମାନଙ୍କ ସହିତ ଏବଂ ଅନ୍ଯଟି ନାରୀଙ୍କ 
ସହିତ ସମ୍ପର୍କିତ | ପ୍ରଥମଟି କ୍ଷତ୍ରିୟ ଏବଂ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କ କଥା ନ କହି ଶୂଦ୍ରମାନଙ୍କ କଥା 
କହେ, ଅନ୍ୟଟି ବାମାବାଦୀତତ୍ତ୍‌ କଥା କହେ । ଶୁଦ୍ରମାନଙ୍କର ଲୋକସଂସ୍କୃତିରେ ଥିବା 
ଅନେକ ପ୍ରଥା ଏବଂ ପ୍ରବାଦକୁ ସାରଳା ମହାଭାରତ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରିଛି | ଶୂଦ୍ରମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଉଆଁସୀ କନ୍ଯା ବିବାହ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ସାହଡ଼ାଗଛକୂ ବିବାହ କରିବା ପରମ୍ପରା 
ରହିଛି । ଏହା ବ୍ରାହ୍ମଣ ଓ କ୍ଷତ୍ରିୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ନାହିଁ । ସାରଳା ଗାନ୍ଧାରୀଙ୍କୁ ଧୃତରାଷ୍ଟ୍ରଙ୍କ 
ସହ ବିବାହ କରାଇବା ପୂର୍ବରୁ ସାହାଡ଼ା ଗଛ ସହିତ ବିବାହ କରାଇଛନ୍ତି କାରଣ ଗାନ୍ଧାରୀ 
ହେଉଛନ୍ତି ଉଆଁସୀ କନ୍ୟା | ସାରଳା ଶୂଦ୍ରମାନଙ୍କର ବହୁତ ପ୍ରବାଦକୁ ମହାଭାରତରେ 
ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ: 
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ଗୋରୁ ନିନ୍ଦା କଲେ ହାନି ହୁଅଇଟି କୃଷି 

ପୁତ୍ର ନିନ୍ଦା କଲେ ଯେ ହୁଅନ୍ତି ନିଅଂଶୀ | 

(ଆଦିପର୍ବ, ୧୦୭) 

ବାପଘରେ ଝିଅ ଅବିଭାଇ ହୋଇଣ ରହିଲେ 

ସପତ ପୁରୁଷ ପିତୃ ଶୋଣିତ ପିବନ୍ତି ଭଲେ । 

(ମଧ୍ଯପର୍ବ, ୮୦୯) 

ଯାଚିଲା କନ୍ଯା ଯେ ଅର୍ଜିଲା ଭୋଜନ 

ୟେହା ଉପେକ୍ଷିଲେ ହେବ କୁଳକଇ ଦୂଷଣ । 

(ମୂଷଳୀପର୍ବ, ୧୫୭) 

ସାରଳା ଶୁଦ୍ରମାନଙ୍କର ଭାଷାକୁ ଏକ କାବ୍ୟିକ ଶୈଳୀରେ ବିକଶିତ କରି ପୂର୍ବ 
ପ୍ରଚଳିତ କାବ୍ୟର ମାଧ୍ଯମ ଆଳଙ୍କାରିକ ଭାଷାକୁ ବିଘଟିତ କରିଛନ୍ତି | ଏଠାରେ ଉଦାହରଣ 
ପାଇଁ ମାତ୍ର ଚାରିଧାଡ଼ି ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଉଛି | 

ସଂସାର ସାଗର ୟେ ଦଇବ ରଞ୍ଚନା 

ହିଂସା ଅପବାଦ ମୋହ ବନ୍ଧ ସିନା 


(ମଧ୍ଯପର୍ବ, ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡ ୧୩୧) 
xX xX X X X 
ନିସତ ଲୋକକୁ ମାରିତେ ନ ଯୋଗାଇ 


ମାଇଲେ ନିଚୟ ତ ଅଧର୍ମକୁ ଯାଇ 

(ମଧ୍ଯପର୍ବ, ଦ୍ଵିତୀୟ ଖଣ୍ଡ ୬୯୪) 

ସାରଳା ତାଙ୍କର ଭାଷା ଏବଂ ବର୍ଣ୍ଣନାଶୈଳୀ ପାଇଁ ପ୍ରଚଳିତ କଥିତ ଭାଷା ଏବଂ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିଛନ୍ତି । ମହାଭାରତ ମାଧ୍ଯମରେ ସେ ଏକ 
ଭାଷାଗତ ଏକତ୍ଵ ଆଣିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିଚୟ 
ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି | ମହାଭାରତ ରଚନାର ପ୍ୂଷ୍ଠଭୂମିରେ ତାଙ୍କର ଏକ ରାଜନୈତିକ 
କାର୍ଯ୍ୟସୂଚୀ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ତାହା ହେଉଛି ଓଡ଼ିଶାର ଭାଷାଗତ ଏବଂ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିଚୟକୁ 
ଏକ ଜାତୀୟତାରେ ପରିଣତ କରିବା | କୌଣସି ଜାତି ଏହାର ଜନସାଧାରଣଙ୍କର ଗଣତାନ୍ତିକ 
ଅଂଶଗ୍ରହଣ ବିନା ତିଷ୍ଠି ରହିପାରେ ନାହିଁ | ସାରଳା ଅନୁଭବ କରିଥିଲେ ଯେ ଶୁଦ୍ରମାନଙ୍କର 
ଅଂଶଗ୍ରହଣ ବିନା ଓଡ଼ିଆ ଜାତୀୟତା ସଂରଚିତ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ । 

କାଳକ୍ରମେ ସାରଳା ମହାଭାରତ ସଂସ୍କୃତ ମହାଭାରତ ଭଳି ଏକ ଧର୍ମଗ୍ରନ୍ଧ ରୂପେ 
ବିବେଚିତ ହୋଇଛି ଯଦିଓ ସାରଳା ଦେବତାମାନଙ୍କୁ ମଣିଷ ସ୍ତରକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆଣିଛନ୍ତି । ତେବେ 
ସେ ସେମାନଙ୍କୁ କୌଣସି ପ୍ରକାର ଅବଜ୍ଞା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିନାହାନ୍ତି । ସମାଲୋଚକ ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ 
ଦାସଙ୍କ ମତରେ ଦୂରକୁ ଏକାନ୍ତ ନିକଟ କରିଆଣି, ଦେବତାମାନଙ୍କୁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ମନୁଷ୍ୟ 
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ଚରିତ୍ରରେ ପରିଣତ କରି ସାରଳା ସାଧାରଣ ମଣିଷର କଳ୍ନାନୂରାଗକୁ ଏକ ଅଢୁତପୂର୍ବ ଆମ୍ମୀୟତା 
ଭିତରକୁ ସଞ୍ଚାଳିତ କରିଦେଲେ | ଫଳରେ ମହାଭାରତ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଜନପ୍ରିୟ ହୋଇଗଲା | 
( ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ : ସାମାଜିକ ସାଂସ୍କୃତିକ ଭିତିଭୂମି,” ପୂ : ୧୧୦) 

ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ମୁଖ୍ୟତଃ ଥିଲା ଏକ ପ୍ରତିବାଦ ସାହିତ୍ୟ । ରାଜସଭାର 
ପଣ୍ଡିତମାନଙ୍କ ବିରୋଧରେ ତଥା ରାଜାମାନଙ୍କର ପ୍ୂଷ୍ଠପୋଷକତା ଲାଭ କରିଥିବା ଏବଂ 
ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କ ପାଇଁ ଅପହଞ୍ଚ ହୋଇଥିବା ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ ବିରୋଧରେ ଏହି 
ପ୍ରତିବାଦ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଥିଲା ! ବ୍ରାହ୍ମଣମାନେ ଶାସ୍ତଗୁଡ଼ିକର ଅଧୁକାରୀ ଥିଲେ । ତେଣୁ କେବଳ 
ତଥାକଥିତ ଶୁଦ୍ଧ ଓ ଅନୁମୋଦିତ ବିଷୟ ହିଁ ଶାସ୍ତ୍ର ଭିତରକୁ ପ୍ରବେଶ କରୁଥିଲା | ସାରଳା 
ବୃହତ୍ତର ସମାଜକୁ କାବ୍ୟ ଭିତରକୁ ପ୍ରବିଷ୍ଟ କରାଇଲେ | 

ସାରଳା ମହାଭାରତ ବୃହତ୍ତର ଜନସମାଜ ବିଶେଷତଃ ଶୂଦ୍ର ଏବଂ ଦଳିତମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ ସହଜଗମ୍ୟ ହେଲା । ମନ୍ଦିର ବାହାରେ ଏକ ପବିତ୍ରସ୍ଥାନ ସୃଷ୍ଟିର ସୁଯୋଗ ଏହା 
ଯୋଗାଇଦେଲା ! ପରେ ସନ୍ମସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ପରେ ଭାଗବତଟୁର୍ଗିମାନ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଅନୁଷ୍ଠାନ ରୂପରେ ଗଢ଼ାହେଲା, ଯେଉଁଠି ଭାଗବତ ସହିତ ମହାଭାରତ ମଧ୍ଯ ପଠିତ ହେଲା | 
ମହାଭାରତ ରଚନାଠାରୁ ସୃଷ୍ଟ ସାଂସ୍କୃତିକ ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ଚାହାଳି ନାମରେ ନାମିତ ପ୍ରାଥମିକ 
ବିଦ୍ୟାଳୟ ଅନୁଷ୍ଠାନଗୁଡ଼ିକ ସହାୟତା କଲା ! ସେଠାରେ ସମସ୍ତବର୍ଗର ଛାତ୍ରମାନଙ୍କୁ 
ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କ ପରିବ କରଣମାନେ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରଦାନ କଲେ । ସେତେବେଳେ ଛାତ୍ରର 
ପରୀକ୍ଷା କରାଯାଉଥିଲା ତା'ର ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାଗତ ଦକ୍ଷତା ଏବଂ ମହାଭାରତ ଓ ଭାଗବତ 
ପଠନ ସମ୍ପର୍କିତ ଜ୍ଞାନରୁ । ଏହି ନୂତନ ଆନ୍ଦୋଳନ ଶୁଦ୍ରମାନଙ୍କର ସାଂସ୍କୃତିକ, ଆର୍ଥିକ 
ଏବଂ ରାଜନୈତିକ ପ୍ରଗତିରେ ସହାୟତା କରିଥିଲା । ଏଣିକି ବ୍ରାହ୍ମଣ- କ୍ଷତ୍ରିୟ ଆଧ୍ବପତ୍ୟ 
ରାଜନୈତିଙ୍କ ସ୍ତରରେ ରହିଲା, ସାଂସ୍କୃତିକ ସ୍ତରରେ ରହିଲା ନାହିଁ । 

ସମାଲୋଚକ ରେମଣ୍ଡ ଉଇଲିୟାମ୍‌ସ ତାଙ୍କର ପୁସ୍ତକ The Politics of Mod- 
ernism ପୁସ୍ତକରେ କହିଛନ୍ତି ଯେ ସାଧାରଣ ଏବଂ କାବ୍ୟିକ ଭାଷାର ଦୃନ୍ଦ୍ରାମୃକ 
ବିରୋଧାଚରଣ ମଧ୍ଯରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ସାଂସ୍କୃତିକ ରାଜନୀତି ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ । 
ଓଡ଼ିଶାରେ ସାରଳା ମହାଭାରତର ସୃଷ୍ଟି ପରେ ପାଲା ସାହିତ୍ୟ, ଧୁଡୁକି ଏବଂ ଦାସକାଠିଆ 
ଭଳି ଲୋକସାହିତ୍ଯ ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଭାଷାକୁ କାବି୍ଯକ ମାଧ୍ୟମ ଭାବରେ ବ୍ଯବହାର 
କରିବା ପାଇଁ ଏବଂ ନିଜ ନିଜର ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ମିକର ଉନ୍ନତି ପାଇଁ ସାରଳା ମହାଭାରତରୁ 
ପ୍ରେରଣା ପାଇଲେ ! ସାରଳା ମହାଭାରତରେ ଆଧୁନିକ ବାମାବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର କେତେକ 
ଉପାଦାନ ରହିଛି । ଏଥୁରେ ନାରୀଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ପୁରୁଷପ୍ରଧାନ 


ବ୍ୟବସ୍ଥା ବିରୋଧରେ ପ୍ରତିବାଦର ସ୍ଵର ରହିଛି । ମନୁସ୍ଵୃତି ନାରୀମାନଙ୍କୁ କୌଣସି ପ୍ରକାର 
ସ୍ଵାଧୀନତା ଦେଇନାହିଁ: 


୩୨ ୬|| ସାହିତ୍ଯ-ବିଶ୍ବର ଭାବଭୁମି 
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ବାଲ୍ୟୈ ପିତୃ-ବଶେ ତିସ୍ଟେତ୍‌ ପାଣିଗ୍ରାହସ୍ୟ ଯୌବନେ । 

ପୁତ୍ରାଣାଂ ଭର୍ଭରି ପ୍ରେତେ ନ ଭଜେତ୍‌ ସ୍ତ ସ୍ବତନ୍ତ୍ରତାମ୍‌ || 

(ପଞ୍ଚମ ଅଧାୟ, ଶ୍ଲୋକ ୧୪୮) 

ଏହାର ଅର୍ଥ ହେଉଛି, ବାଲ୍ୟାବସ୍ଥାରେ ପିତାର, ଯୌବନରେ ପତିର ଏବଂ ସ୍ବାମୀର 
ମୃତ୍ୟୁ ଉତ୍ତାରୁ ପୁତ୍ରର ଅଧୀନ ରହିବ - ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ କେବେହେଁ ସୃତନ୍ତ୍ରତା ଅବଲମ୍ବନ କରିବ 
ନାହିଁ । ମନୁଙ୍କର ଏହିଭଳି ସାମାଜିକ ତତ୍ତ୍‌ ସାରଳା ଦାସଙ୍କୁ ନାରୀମାନଙ୍କ ସମସ୍ୟା ଉପରେ 
ଲେଖିବା ପାଇଁ ପ୍ରଚୋଦିତ କରିଥାଇପାରେ | ମହାଭାରତରେ ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି ଯେ ଦ୍ରୌପଦୀ 
ବିବାହ କରିବା ପରେ ରାଜା ଦୃପଦ ତାଙ୍କ ସହିତ ବିବିଧ ଅଳଙ୍କାର ଦ୍ଵାରା ଭୂଷିତ ହୋଇଥିବା 
ଏକଲକ୍ଷ ଦାସୀ ଯୌତୁକ ସ୍ଵରୂପ ଦେଇଥିଲେ | ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଉତ୍ତରାଙ୍କୁ ବିବାହ ସମୟରେ 
ଏକ ସହସ୍ର ଦାସୀ, ଭାନୁମତୀଙ୍କ ସହିତ ବହୁ ନୃତ୍ୟନିପୁଣା ଗଣିକା ଏବଂ ଦୁଃଶୀଳାଙ୍କ 
ବିବାହ ସମୟରେ ବହୁସଂଖ୍ୟକ ଦାସୀ ଯୌତୁକରେ ଆସିଥିଲେ । ବୀର କର୍ଣ୍ଣ ଶଲ୍ୟଙ୍କୁ 
ଲୋଭ ଦେଖାଇ କହିଥିଲେ ଯେ, ଶଲ୍ୟ ତାଙ୍କ ରଥରେ ସାରଥି ହେଲେ ଉପହାର ସ୍ଵରୂପ 
ଏକ ସହସ୍ର ପଦ୍ମିନୀ ନାରୀ ପାଇବେ । ଏଠାରେ ନାରୀମାନଙ୍କୁ ପଦାର୍ଥ ଭାବରେ ବିବେଚନା 
କରାଯାଇଛି | ହୁଏତ ସାରଳା ଏହିଭଳି ବର୍ଣନା ଦେଇ ବିଶେଷତଃ ଅତିରଞ୍ଜିତ ସଂଖ୍ଯା 
ଦେଇ ପ୍ରଚଳିତ ସାମାଜିକ ପ୍ରଥାର ସମାଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । 

କ୍ଷତ୍ରିୟମାନଙ୍କର ଘରୋଇ ପରିବେଶରେ ସାଧୁସନ୍ଧ୍ଯାସୀମାନଙ୍କୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିବା 
ପାଇଁ ନାରୀମାନଙ୍କୁ କାମରେ ଲଗାଯାଏ । ରଖି ଦୁର୍ବାସା ଯେତେବେଳେ ରାଜପରିବାରର 
ଅତିଥି ହୋଇଛନ୍ତି ରାଜକୂମାରୀ କୁନ୍ତୀ ତାଙ୍କ ପିତା କୁନ୍ତଭୋଜଙ୍କଠାରୁ ଆଦେଶ ପାଇଛନ୍ତି 
ରଖି ଦୁର୍ବାସାଙ୍କୁ ସେବା ଦ୍ଵାରା ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିବା ପାଇଁ । ସାରଳା ଗଙ୍ଗା ଏବଂ ଶାନ୍ତନୁଙ୍କ 
ସମ୍ପର୍କକୁ ଶୋଷଣର ସମ୍ପର୍କ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି | ପିତାଙ୍କ ଚାପଯୋଗୁ ଗଙ୍ଗା 
ନିଜେ ଚାହୁନଥିବା ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ବିବାହ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଶାନ୍ତନୁ ଯେଉଁଦିନ ତାଙ୍କୁ 
ଗାଙ୍ଗୀ ବୋଲି ସମ୍ବୋଧନ କରିଛନ୍ତି, ସେହିଦିନ ସେ ଶାନ୍ତନୃୁଙ୍କୁ ଛାଡ଼ି ଚାଲିଯାଇଛନ୍ତି । 

ଦ୍ରୌପଦୀ ପାଞ୍ଚଜଣ ପୁରୁଷଙ୍କୁ ବିବାହ କରିଛନ୍ତି ଯେଉଁମାନଙ୍କର ତାଙ୍କ ଶରୀର ପ୍ରତି 
ସସ୍ମାନ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ସେ ସ୍ଵାମୀମାନଙ୍କର ଆଧୂପତ୍ଯକୁ ନିରବରେ ସ୍ଵୀକାର ନ କରି 
ବେଳେବେଳେ ପ୍ରତିବାଦ କରିଛନ୍ତି । ସେ ଦୃଢ଼ ଭାବରେ କହିଛନ୍ତି ଯେ ସେ ଧର୍ମପନ୍ନୀ 
ରୂପରେ ପାଣ୍ଡବମାନଙ୍କର ଶରଣାଗତ ଥିଲେ ହେଁ ସେ କୁରୁସଭାରେ ଅପମାନିତ 
ହେଲାବେଳେ ପାଣ୍ଡବମାନେ ତାଙ୍କର ପରିତ୍ରାଣ ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିନାହାନ୍ତି । ସେ 
ପାଣ୍ଡବମାନଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଗାଳିପୂର୍ଵ ଭାଷା ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ସେମାନଙ୍କୁ ' ଜାରଜ 
ସନ୍ତାନ” କହିବାକୁ ସୁଦ୍ଧା ପଛେଇ ନାହାନ୍ତି । ସାରଳା ଦ୍ରୌପଦୀଙ୍କୁ କାର୍ଯ୍ୟରେ ନହେଲେ 
ମଧ୍ୟ ମନରେ ଓ ଚିନ୍ତାଧାରାରେ କିଛିଟା ଯୌନସ୍ବାଧୀନତା ଦେଇଛନ୍ତି । ଦ୍ରୌପଦୀ କହିଛନ୍ତି 


ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି ||୩ ୨୭ 
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ଯେ ସୁନ୍ଦର ଓ ବୀରପୁରୁଷ ଦେଖିଲେ ତା” ଆଡ଼କୁ ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇ ପଡ଼ିବା ହେଉଛି 
ସ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କର ପ୍ରକୃତି । ନିଜର ପାଞ୍ଚ ପାଞ୍ଚଜଣ ସ୍ବାମୀ ଥାଉଥାଉ ଦ୍ରୌପଦୀ ତଥାପି କର୍ଣ୍ଣଙ୍କ 
ଆଡ଼କୁ ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇଛନ୍ତି । 

ଯଦ୍ୟପି ମୋହର ପତି ଛନ୍ତି ପାଞ୍ଚଜଣ | 

କର୍ଣ୍ଣ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ମୋର ଭୁଲିଯାଏ ମନ । | 

ସାରଳା ମହାଭାରତ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ସାମୁହିକ ସୃତିରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଏହି 
ସାମୁହିକ ସତି ଓଡ଼ିଆ ଜାତିକୁ ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ ଏବଂ ରାଜନୈତିକ ପରିଚୟ ଆଣି ଦେଇଥିଲା 
କାରଣ ସାମୁହିକ ସ୍ୃତି ପରିଚୟ ନିର୍ମାଣରେ ଏକ ସ୍ମଜନଶୀଳ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ | 
ଆଜି ସାରଳା ମହାଭାରତ ସାଧାରଣ କୃଷକମାନଙ୍କର ଏବଂ କଥାକଥିତ ଶ୍ରଦ୍ରମାନଙ୍କର 
ସାଂସ୍କୃତିକ .ପୁଞ୍ଜିର ଅଂଶ ଭାବରେ ବିବେଚିତ ହେଉଛି । ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଶାର ମଧ୍ଯବି୍୍ତ 
ପରିବାରରେ ସାରଳା ମହାଭାରତ ଏକ ମୁଲ୍ୟବାନ ଗ୍ରନ୍ଛଭାବରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଏହି 
ମହାଭାରତର କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକ ଜନସାଧାରଣଙ୍କର ବିଚାରବିମର୍ଶର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ହୋଇଛି । 
ଏହାର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ନାମାନୁସାରେ ପିଲାମାନଙ୍କୁ ନାମିତ କରିବାର ଲୋକପ୍ରିୟ ପରମ୍ପରା 
ଆଜି ମଧ୍ଯ ପ୍ରଚଳିତ ଅଛି । ସାରଳା ଦାସ ମହାଭାରତକୁ ପୁରାଣ ଏବଂ ମହାକାବ୍ୟ 
ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ ନରଖି ଏହାକୁ ଏକ ସମାଜଶୀସ୍ତରେ ପରିଣତ କରିଛନ୍ତି | 


୩୨୮][ ସାହିତ୍ୟବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି 
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ଦରବାର : ରାଧାନାଥଙ୍କର ବ୍ୟଙ୍ଗକବିତା 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଅମର ବିନ୍ଧାଣୀ କବିବର ରାଧାନାଥ ରାୟ ତାଙ୍କ 
ସାହିତ୍ୟରେ କେବଳ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଆବେଗ, ଅନୁରାଗ ଏବଂ ଭାବପ୍ରବଣତାର କଥା 
କହିନାହାନ୍ତି, ସେ ତାଙ୍କ ସମସାମୟିକ ସମାଜର ବାସ୍ତବବାଦୀ ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି | 
ସେ ସମୟର ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ପ୍ରଶାସନିକ ବ୍ଯବସ୍ଥା, ରାଜା, ମହାରାଜା, ଧନିକ ଜମିଦାର ଓ 
ଶିକ୍ଷିତ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଶ୍ରେଣୀର ସ୍ବାର୍ଥପରତା ଓ ଯଶଲୋଲୁପତା ଏବଂ କେତେକ ଓଡ଼ିଆଙ୍କର 
ମୁର୍ଖତା, ହୀନମନ୍ୟତା ଓ ପରଶ୍ରୀକାତରତା ତାଙ୍କୁ ବିଚଳିତ କରିଥଲା | ତାଙ୍କର ସ୍ଵାଭିମାନୀ 
କବିପ୍ରାଣ ଏସବୁ ବିରୋଧରେ ବିଦ୍ରୋହ କରିଥିଲା ଏବଂ ଏହି ବିଦ୍ରୋହ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହୋଇଥିଲା ବିଦୂପରେ ! ତାଙ୍କର ବିଦ୍ରୋହୀ ମନ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରରୋଚିତ କରିଥିଲା ‘ ଦରବାର ' 
ଭଳି ଏକ ବ୍ୟଙ୍ଗକବିତା ରଚନା କରିବା ପାଇଁ | 

ଅତୀତରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ବ୍ୟାଜୋକ୍ତି, ଆକ୍ଷେପୋକ୍ତି ଏବଂ ବିଦୂପବାଣୀର 
ପ୍ରଚଳନ ଥିଲେ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟଙ୍ଗସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇନଥିଲା ! ଓଡ଼ିଶାରେ ବ୍ୟଙ୍ଗସାହିତ୍ୟ କ୍ରମିକ 
ବିକାଶଧାରାରେ, ସମାଲୋଚକମାନେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ “ଉତ୍କଳ ଭ୍ରମଣ” ( ୧୮୯୨) 
ଓ ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ସାବାସ୍‌ ସାହିତ୍ୟଚଙ୍ଗା' ( ୧୮୯୩) ପରେ ରାଧାନାଥଙ୍କର ˆ ଦରବାର’ 
( ୧୮୯ ୪)ର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥାଆନ୍ତି | ଏହାପରେ ଆସେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ' ମୁଁ 
ହାଟବାହୂଡ଼ା! । ସମାଲୋଚକ ଡଃ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ମତରେ “° ହାସ୍ଯରସ କିମ୍ବା 
ବ୍ୟଙ୍ଗବିଦୂପ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ନୂତନ ନୁହେଁ, କିନୁ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ କିମ୍ବା ସାମାଜିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମି 
ଉପରେ ସମାଲୋଚନା ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ବ୍ୟଙ୍ଗ-ବିଦୂପ ପରିବେଷଣ କରିବା ଏ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଏହାହିଁ (ରାଧାନାଥୀ ସାହିତ୍ୟରେ “ଦରବାର” ) ହେଉଛି ଏକ ସାର୍ଥକ ପ୍ରାଥମିକ ଉଦ୍ୟମ । 
ବିଦେଶୀ ସାହିତ୍ୟର ଆଦର୍ଶରେ ରାଧାନାଥ ଏ ଆଙ୍ଗିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ଆଣି ଭବିଷ୍ୟତ 
ଲେଖକଙ୍କ ପାଇଁ ମାର୍ଗ ଉନ୍ମୁକ୍ତ କରିଦେଇଥିଲେ !” 

ରାଧାନାଥଙ୍କର “ଦରବାର” ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପାରଂପରିକ ବ୍ୟଙ୍ଗବିଦୂପ ଅପେକ୍ଷା 
ଇଂରେଜୀ ସାଟାୟାର୍‌ (5atire)ର ଅଧୁକ ନିକଟବର୍ଭୀ । ଏଠାରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ଯ ଜଗତର 
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ସାଟାୟର୍‌ ବା ବ୍ୟଙ୍ଗସାହିତ୍ୟର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଓ ପରିକଳନା ବିଷୟରେ କିଛି ଆଲୋଚନା 
କରିବା ପ୍ରାସଙ୍କିକ ହେବ । ଇଂରେଜୀ ସାଟାୟର୍‌ର ଏକ ସଂଜ୍ଞା ହେଉଛି: “Attacking 
foolish of wicked behaviour by making fun of it by using sarcasm and 
parody.` ଏହି ସଂଜ୍ଞାର ଓଡ଼ିଆ ଅର୍ଥ ହେଉଛି ବିଦୁପ ଓ ହାସ୍ୟୋଦ୍ଦୀପକ ଅନୁକରଣ ଦ୍ଵାରା 
ପରିହାସ କରି ଖଳ ପ୍ରକୃତି ଏବଂ ନିର୍ବୋଧତାକୁ ଆକ୍ରମଣ କରିବା | 

ଜଣେ ବ୍ୟଙ୍ଗକାରଙ୍କର ଅନୁଭବ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ସେହି ଅନୁଭବକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରିବାପାଇଁ ତାଙ୍କର ତୀକ୍ଷ୍ଣ ବୁଦ୍ଧି ଓ ପ୍ରତିଭା ରହିଥାଏ ! ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ନୀତିବିଦ୍‌, 
ଧର୍ମୋପଦେଶକ ଏବଂ ବିଦୂଷକଙ୍କର କିଛି ଗୁଣ ରହିଥାଏ । ଦୁର୍ନୀତି, ଖଳ ପ୍ରକୃତି ଏବଂ 
ନିର୍ବୋଧତାକୁ ସମାଲୋଚନା କରିବାର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଉପାୟ ହେଉଛି ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଉପହାସ 
କରିବା | ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିବାର ପ୍ରଥମ ଏବଂ ସବୁଠାରୁ ସହଜ ଅସ୍ତ୍ରଟି ହେଉଛି ଆକ୍ଷେପେକ୍ତି | 
କିନ୍ତୁ ଏହି ଆକ୍ଷେପୋଲ୍ି ରୁଚିପୂର୍ଣ୍ଣ ହେବା ଉଚିତ୍‌ ଏବଂ ଏହା ନିନ୍ଦାବାଦର ନିୟମ ଦ୍ଵାରା 
ନିୟନ୍ତିତ ହେବା ଉଚିତ । ଏହାର ଉଭୟ ତେଜ ଓ ଶକ୍ତି ରହିବ, ଫଳରେ ପାଠକମାନେ 
ଲେଖଙ୍କର ଚ୍ରୋଧ ଓ ଘୃଣା ପ୍ରତି ସହାନୁଭୂତିଶୀଳ ହୋଇପାରିବେ । 

ବ୍ୟଙ୍ଗସାହିତ୍ୟର ଦ୍ଵିତୀୟ ଅସ୍ତ୍ର ହେଉଛି ବ୍ଯାଜୋକ୍ତି ବା ଶ୍ଲେଷ । ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ 
ସିଧାସଳଖ ନ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ବେଶ୍‌ ଫଳପ୍ରଦ ହୋଇଥାଏ । ଏହି କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଶବ୍ଦକୁ ଏପରି ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ ଯେ ପାଠକ ଶବ୍ଦଟିର ବିପରୀତ ଅର୍ଥକୁ ହିଁ 
ବୁଝେ |! ଲିଖିତ ଭାଷାରେ ବାକ୍ଯ ବା କଥପ୍ରସଙ୍ଗରୁ ଶ୍ଲେଷର ପ୍ରୟୋଗକୁ ବୁଝିହୁଏ । 
ବ୍ୟଙ୍ଗସାହିତ୍ୟର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଅସ୍ତ୍ର ହେଉଛି ହାସ୍ୟସୂଚକ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ କରି ଏବଂ ସେହିଭଳି 
ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରି ପାଠକର ଦୋଷଦୁର୍ବଳତାକୁ ଆକ୍ରମଣ କରିବା । ଏହା ପାଠକର 
ମନୋରଞ୍ଜନ କରିବା ସଂଗେସଂଗେ ତାକୁ ଠିକ୍‌ ବାଟରେ ଯିବାପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ଦିଏ । 
ଲେଖକ ଉପଯୁକ୍ତ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିନପାରିଲେ ବ୍ୟଙ୍ଗସାହିତ୍ୟ ବିରକ୍ତିକର ହୋଇଥାଏ | 
ଇଂରେଜୀ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉପଯୁକ୍ତ ହାସ୍ୟୋଦ୍ଦୀପକ ପରିବେଶର ସମଷ୍ଟି ଆମେ ଦେଖୁ 
ଜର୍ଜ ଅର୍ୱୱଲ୍‌ଙଇ୍ର Ninetreen-Elghtyfour, Animal Farm ଏବଂ ଜନାଥାନ୍‌ ସ୍ଵିଫ୍ଟଙ୍କର 
Gulliver's Travels ଉପନ୍ୟାସରେ ଏବଂ ଜନ୍‌ ଡ୍ରାଇଡେନ୍‌ଙ୍କର Mac Flecknoe ଏବଂ 
Absalom and Achitophe! କବିତାରେ | 

ପାଠକ ଏକ ସାଟାୟର୍‌କୁ ଠିକ୍‌ ଭାବରେ ବୁଝିବା ପାଇଁ ଏହାର ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଜାଣିବା 
ଆବଶ୍ଯକ ଏବଂ ସେଥିରେ ସ୍ଥାନିତ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ବିଷୟରେ ତାଙ୍କର ଧାରଣା ରହିବା 
ଆବଶ୍ଯକ | ସାଟାୟର୍‌ର ଭାଷା ଓ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ଏପରି ହେବା ଉଚିତ୍‌ ଯାହା ପାଠକଙ୍କ 
ପାଇଁ ବୋଧଗମ୍ୟ ହେବା ସଂଗେସଂଗେ ତାଙ୍କୁ ଆନନ୍ଦ ଦେଇପାରୁଥିବ ! ଇଂରେଜୀ 
ବ୍ୟଙ୍ଗକବିମାନେ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ପଦ, Heroic Coupe ବ୍ୟବହାର କରୁଥିଲେ | ଏଗୁଡ଼ିକ 
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ସରଳ, କ୍ଷୁଦ୍ର ଏବଂ ବୁଵ୍ଧିଦୀପ୍ତ ଉକ୍ତି ସଦୃଶ ଥିଲା । ସାଟାୟର୍‌ ନୀତି ଉପଦେଶାମ୍ବକ 
ହୋଇଥାଏ କାରଣ ଏହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି ସମାଲୋଚନା ମାଧ୍ଯମରେ ଦୋଷ 
ଦୁର୍ବଳତାକୁ ଦୂର କରିବା ଏବଂ ରୁଚିର ସଂଶୋଧନ କରିବା | 

ସଂକ୍ଷେପରେ କହିଲେ ସମସାମୟିକ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ, ସାମାଜିକ ତଥା ଜାତୀୟ ଦୋଷ 
ଦୁର୍ବଳତାକୁ ଆକ୍ଷେପୋକ୍ତି, ଶ୍ଲେଷ ଏବଂ ହାସ୍ୟରସ ମାଧ୍ୟମରେ ସମାଲୋଚନା କରିବା 
ବ୍ୟଙ୍ଗସାହିତ୍ୟର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ଉନ୍ନତ ବ୍ୟଙ୍ଗସାହିତ୍ଯ ମାଧ୍ୟମର ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ତଥା ସାମାଜିକ 
ଆଚାର ବ୍ୟବହାର ଓ ଚଳଣିର ଦୁର୍ବଳତା ଓ ନୈତିକ ତୁଟିଗୁଡ଼ିକୁ ସଂଶୋଧନ 
କରାଯାଇପାରେ | ତେବେ ବ୍ୟଙ୍ଗାମକ ସମାଲୋଚନା ଭଦ୍ର ଏବଂ ବନ୍ଧୁତ୍ୃପୂର୍ଣ ହେବା ଉଚିତ | 

` ରାଧାନାଥଙ୍କର ବ୍ଯଙ୍ଗକବିତା ‘ ଦରବାର”ର ସୃଷ୍ଟି ପଛରେ ଦୁଇଟି ପ୍ରସଙ୍ଗ ରହିଛି । 

ସେଥିରୁ ଗୋଟିଏ ହେଉଚି ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ସାମାଜିକ ! ସେତେବେଳେ ଶିକ୍ଷିତ 
ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଶ୍ରେଣୀର କିଛି ଲୋକ ରାଧାନାଥଙ୍କ ବିରୋଧରେ ପ୍ରଥମେ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ରଚନା 
ଏବଂ ଅର୍ଥତୋଷରପାତକୁ ନେଇ ଏବଂ ପରେ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ଯକୃତିଗୁଡ଼ିକୁ ନେଇ ଏକ 
ଅପ୍ରୀତିକର ମସୀଯୁଦ୍ଧ କରିଥିଲେ | ତାଙ୍କ ବିରୋଧରେ ˆ ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ' ପତ୍ରିକାରେ ବାହାରୁଥିବା 
ଲେଖା ତାଙ୍କୁ ବିଚଳିତ କରିଥିଲା | ସାମାଜିକ ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ହେଉଛି ଅଗଷ୍ଟ ୨୯, ୧୮୯୪ରେ 
ବାରବାଟୀ ଦୁର୍ଗଠାରେ ସାମନ୍ତ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ଏବଂ ଜମିଦାର ଗୋବିନ୍ଦବଲ୍ଲଭ ରାୟଙ୍କୁ 
ଉପାଧ୍ଵ ପ୍ରଦାନ ଲାଗି ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥିବା ଦରବାର । ରାଧାନାଥ ଇଂରେଜୀ ସରକାରଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରୀ ଏହିଭଳି ଉପାଧ୍ୁ ପ୍ରଦାନ ଏବଂ ଭାରତୀୟମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସେହି ଉପାଧ୍ବ ଗ୍ରହଣର 
ଘୋର ବିରୋଧୀ ଥିଲେ | 

ତା ୧୧.୦୯.୧୮୯୪ ଦିନ କଟକରୁ ପ୍ରକାଶିତ ଏକ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ପତ୍ରିକା ଏହି 
ଦରବାର ବିଷୟରେ ଲେଖିଥିଲା: “ଗତ ବୁଧବାର ( ୨୯.୦୮.୧୮୯୪) ଅପରାହ୍ନ 
ଦୁଇ ବାଜିବା ସମୟରେ ଏ ନଗରସ୍ଥ ବାରବାଟୀ କିଲ୍ଲାଠାରେ ଖଣ୍ଡପଡ଼ାର ସାମନ୍ତ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର 
ସିଂହ ହରିଚନ୍ଦନ ମହାପାତ୍ରଙ୍କୁ ମହାମହୋପାଧ୍ୟାୟ ଏବଂ କାଉପୁର ଜମିଦାର ବାବୁ ଗୋବିନ୍ଦ 
ବଲ୍ଲଭ ରାୟ ମହାଶୟଙ୍କୁ ରାୟବାହାଦୂର ପଦର ସନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ ନିମିତ୍ତ ଓଡ଼ିଶାର କମିଶନର 
ସାହେବ ବଙ୍ଗୀୟ ଗଭର୍ଣ୍ଣମେଣ୍ଟଙ୍କ ଆଦେଶମତେ ଏକ ଦରବାର କରିଥିଲେ | ଏହି ନଗର 
ଓ ଏତନ୍ମିକଟବାସୀ ରାଜା, ଜମିଦାର, ସରକାରୀ ଓ ବେସରକାରୀ ଦେଶୀୟ ଓ ଇଉରୋପୀୟ 
ଭଦ୍ରଲୋକମାନେ ଆମନ୍ମଣମତେ ଦରବାର ଆରମ୍ଭ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇ ଆସନ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ | ୨ଟା ବେଳକୁ ଦରବାର ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ସାମନ୍ତ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର 
ଆସିନଥିଲେ । ସେ ଅପରାହୃ ୪ଟାକୁ ଆସିଥିଲେ | ତାଙ୍କୁ ୩୦ ତାରିଖରେ କମିଶନର 
କୁକ୍ସାହେବ ନିଜ କୋଠରିରେ ଆଉ ଏକ ଦରବାର କରି ପୂର୍ବାହ୍ନ ୯ଟା ୧/୨ ସମୟରେ 
ଉପାଧ୍‌ୁ ପ୍ରଦାନ କରିଥିଲେ !” 


ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି ||୩୩ ୧ 
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ରାଧାନାଥ ଗୋବିନ୍ଦ ବଲୁଭଙ୍କ ପରି ଜମିଦାର ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାର ଶିକ୍ଷିତ ମଧ୍ଯବିତ୍ 
ଶ୍ରେଣୀକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ତାଙ୍କର ବ୍ୟଙ୍ଗକବିତା ଦରବାର” ରଚନା କରିଛନ୍ତି | ସେତେବେଳେ 
ଜମିଦାରମାନେ ଏବଂ ଶିକ୍ଷିତ ମଧ୍ଯବିଭ ଶ୍ରେଣୀ ଇଂରେଜ ସରକାରଙ୍କଠାରୁ ଉପାଧ୍ବ 
ପାଇବାପାଇଁ ବ୍ୟଗ୍ର ହୋଇ ଉଠିଥିଲେ | ଏହି କଥାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି: 

“ ଘୋଟିବାରୁ ଘୋର ରଜୋରୂପୀ ବ୍ୟାଧ୍ବ 

ଉପାଧ୍ୂରେ ବୁଡ଼ି ଲୋଡ଼ନ୍ତି ଉପାଧ୍ଵ । 

ବାରବାଟୀ ଠାରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥିବା ଦରବାରକୁ ଦର୍ପଣ, ବଳରାମପୁର, 
ତାଳଚେର, ବଡ଼ମ୍ବା କନିକା ଏବଂ ମଧୁପୁର- ଏହି ଛଅଟି ରାଜ୍ୟର ରାଜା ଓ ନାବାଳକ 
ରାଜାମାନେ ଆସିଥିଲେ । ରାଧାନାଥ ନିଜ କବିତାରେ କାବ୍ୟତ୍ୃ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ପାଇଁ 
ଏବଂ ନିଜର ସମାଲୋଚନାକୁ ଶକ୍ତିଶାଳୀ କରିବା ପାଇଁ ଅତିରଂଜନର ସାହାଯ୍ୟ ନେଇ 
ଲେଖିଛନ୍ତି : 

ଏକ ପରେ ଏକ ରାଜା, ମହାରାଜା 

ଆସନ୍ତି ବଜାଇ ନାନା ରଂଗେ ବାଜା 

ଉଡ଼ଇ ପତାକା, ଝଟକଇ ତ୍ରାସ 

ପାଏକ କୁହାଟେ ମନେ ଲାଗେ ତ୍ରାସ । 

ଗଙ୍ଗବଂଶର ରାଜା ଅନଙ୍ଗଭୀମ ଦେବ ( ୧୨୧ ୧-୧ ୨୩୮)ଙଂ ଦ୍ଵାରା ନିର୍ମିତ 
ବାରବାଟୀ ଦୁର୍ଗ ୧୫୬୮ ସାଲଠାରୁ ୧୮୯୪ ସାଲ୍‌ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମୋଗଲ, ମୁସଲମାନ, 
ମରହଟ୍ଟା ଓ ଇଂରେଜ ଶାସନର କେନ୍ଦ୍ର ହୋଇଥିଲା | ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ବୀରତ୍ଵକୁ ସୁଚାଉଥବା 
କାଞ୍ଚି ଅଭିଯାନ ବେଳେ ଏହି ଦୁର୍ଗର ପ୍ରାଚୀର ବୀରବାଦ୍ୟର ପ୍ରତିଧ୍ଵନି ଦେଇଥିଲା | ତାହା 
ଆଜି ଜରାଜୀର୍ଣ୍ଣ ବେଶରେ ଉପାଧୂବବ୍ୟାକୂଳ “ ନବ୍ୟ ଉତ୍କଳର ସଭ୍ୟସମାଜଂ କୁ ଦେଖୁଛି | 
ଏହି “ ସଭ୍ୟସମାଜ'ର ଲୋକେ ଉପାଧ୍ୂ ଆଶାରେ ନିଜର ମଣିଷତ୍ଵକୁ ଭୁଲି ମଣିଷର ପୂଜା 
କରୁଛନ୍ତି । ସେମାନେ ଯେଉଁ ମଣିଷଙ୍କୁ ପୂଜା କରୁଛନ୍ତି ସେମାନେ ହେଲେ ଇଂରେଜ 
ସରକାରଙ୍କ ପ୍ରତିନିଧ୍ବ ! 

କରୁଛନ୍ତି ଲୋକେ ଉପାଧ୍ୂ ଆଶାରେ 

ମନୁଷ୍ୟର ପୁଜା ଷୋଡ଼ଶୋପଚାରେ, 

ମନୁଷ୍ଯ ତୋଷିବା ପାଇଁ ସହି କଷ୍ଟ 

ମନୁଷ୍ୟ ପଣରୁ ହେଉଛନ୍ତି ଭ୍ରଷ୍ଟ । 

ଲୋକେ ଯେଉଁ ଉପାଧୂ ପାଇବାପାଇଁ ଆଶା କରୁଛନ୍ତି ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି 
ରାୟସାହେବ, ରାୟବାହାଦୂର, ଦେବାନ୍‌ ସାହେବ ଏବଂ ମହାମହୋପାଧାୟ ପ୍ରଭୃତି 
ଉପାଧଵ ଏବଂ ଯେଉଁ ଲୋକମାନେ ଏହି ଉପାଧ୍ଵ ପଛରେ ଗୋଡ଼ଉଛନ୍ତି, ସେମାନେ ହେଲେ 


୩୩ ୨|| ସାହିତ୍ଯ-ବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି 
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ଦେଶର ରାଜା, ଜମିଦାର, ବଣିକ-ବ୍ୟବସାୟୀ, ଇଂରେଜ ସରକାରଙ୍କର ଉଚ୍ଚତମ ଶାସକ 
ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ଭାରତର ଶିକ୍ଷିତ ନିମ୍ନମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଶ୍ରେଣୀର ଲୋକମାନେ । 

ଡକ୍ଟର ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ “ ଦରବାର” କାବ୍ଯର ଅନୁଶୀଳନ କଲାବେଳେ 
ଏହାକୁ ପାଞ୍ଚଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି | 

୧. ପ୍ରାକଭାଷଣ: କାବ୍ୟଟିର ପ୍ରଥମ ୧୧୨ ଧାଡ଼ି ଏହି ବିଭାଗର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ | 
ଏଥୁରେ ଅଛି ବାରବାଟୀ ଦୁର୍ଗପ୍ରାଙ୍ଣରେ ହୋଇଥିବା ଦରବାର ଅନୁଷ୍ଠାନର ବର୍ଣ୍ଣନା, 
ଅତୀତ ସହିତ ବର୍ଭମାନର ତୁଳନା, ରାଜା, ମହାରାଜାମାନଙ୍କର ଆଗମନର ବର୍ଣ୍ଣନା ଏବଂ 
ଉପାଧୂ ଉପରେ କବିଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ମତାମତ | 

୨. ଆସନ ବିବାଦର ବର୍ଣ୍ଣନା: ଏହା ୯୨ ଧାଡ଼ିରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଏଠାରେ 
ଉଚ୍ଚପଦଧାରୀ, ଜମିଦାର, ପାଇକ ସର୍ଦାର୍‌, ପୁଲିସ୍‌, ' ନଗର-ରକ୍ଷିଣୀ-"ସଭାର ସଦସ୍ୟ , 
“ଦିପୋଟୀ', ସଭାପତିଙ୍କର “ ଖଟଣୀ-କିଙ୍କର” - ଏମାନେ ସମସ୍ତେ ନିଜ ପାଇଁ ଉଚ୍ଚ 
ଆସନ ଦାବୀ କରୁଛନ୍ତି । 

୩. ଜଣେ ଅକିଞ୍ଚନର ନିବେଦନ: ଏହି ଅଜିଞ୍ଚନ ନିଜେ ରାଧାନାଥ ରାୟ । 
ଏଠାରେ ତାଙ୍କର ଅଭିମତ ୨୫୦ ଧାଡ଼ିରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି ! ଏହି ବିଭାଗଟି 
* ଦରବାର” କବିତାର ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ର । ଏଠାରେ ବହୁତ ନୀତି ଉପଦେଶ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି | 
ବେଳେବେଳେ ନୀତି ଉପଦେଶଗୁଡ଼ିକର ପୁନରାବୃତ୍ତି ହୋଇଛି ! ପୁନରାବୃତ୍ତି ଏକ କାବ୍ୟିକ 
ଦୋଷ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବିଷୟ ପ୍ରତି ପାଠକମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ବାରମ୍ବାର ଆକର୍ଷଣ 
କରିବା ପାଇଁ ରାଧାନାଥ ଏପରି ପୁନରାବୃତ୍ତିର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛନ୍ତି ! 

୪. ରାଜାମାନଙ୍କର ବିଷୟ ବର୍ଣ୍ଣନା: ଏହା ୧୮୫ ଧାଡ଼ି ବିଶିଷ୍ଟ | ଏଥିରେ ଅଛି 
ରାଜାମାନଙ୍କର ଭୋଗବିଳାସ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଜୀବନର ବର୍ଣ୍ଣନା ଏବଂ ଯଥାର୍ଥ କ୍ଷତ୍ରିୟ ଧର୍ମ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ଏବଂ ନୈତିକ ଜୀବନଯାପନ ପାଇଁ ସଦୂପଦେଶ । 

୫. ସାମନ୍ତ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କ ବିଷୟ: ଏଠାରେ ୧୦୪ ଧାଡ଼ିରେ ସାମନ୍ତ 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କ ପ୍ରତିଭା ଏବଂ ଏହି ପ୍ରତିଭା କିପରି ସ୍ଵୀକୃତି ଲାଭ କରିନାହିଁ ତା'ର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ରହିଛି । ସାମନ୍ତ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କୁ ଉତ୍କଳର “ ଶୁଶାନ ତୁଳସୀ” ବୋଲି ଅଭିହିତ କରି ରାଧାନାଥ 
ଖେଦୋକ୍ତିର ସହିତ ଲେଖିଛନ୍ତି: 

ଥାଉଁ କି ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର ନରରାଣ 
ବୟସେ କିଶୋର ଜ୍ଞାନେ ବର୍ଷୀୟାନ 

ଥାଉଁ ଥାଉଁ ବାସୁଦେବ ନୃପବର 

ବିଦ୍ଧାନଂମରାଳ-କୂଳ ପଦ୍ଧାକର, 
ନରେଶ ମହେନ୍ଦ୍ର ସ୍ବଦେଶ ଗୌରବ 


ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ଵର ଭାବଭୂମି || ୩୩୩ 
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ଗୁଣିବୃନ୍ଦ ଅନିବନ୍ଧନ-ବାନ୍ଧବ, 
ତୁମ୍ଭ ପରି ଜ୍ଞାନତରୁ ମଉଳିଲା ! 
ଏହା ଦେଖିବାକୁ ବିହି ଲେଖିଥିଲା ! 

ଏଠାରେ କେବଳ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର -ପ୍ରତିଭା-ପୁଜାର ଅଭାବ କଥା କୁହାଯାଇ ନାହିଁ, 
ରାଧାନାଥଙ୍କର ପ୍ରତିଭାର ଅସମ୍ମାନ କଥା ମଧ୍ଯ ସୂଚିତ ହୋଇଛି । ପ୍ରଥମେ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ 
ପ୍ରଣୟନକୁ ନେଇ ଏବଂ ପରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ଓ ରାଧାନାଥଙ୍କ କେନ୍ଦ୍ରକରି ' ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ଓ 
“ବିଜୁଳି” ପତ୍ରିକାରେ ଯେଉଁ ଅପ୍ରୀତିକର ମସୀଯୁଦ୍ଧ ଦୀର୍ଘ ଦିନ ଧରି ଚାଲିଲା ସେଥିରେ 
ରାଧାନାଥଙ୍କର ˆ ଜ୍ଞାନତରୁ' ମଉଳି ଯିବାର ସ୍ତଷ୍ଟତଃ ଅନୁମିତ ହୁଏ । ମୟୂରଭଞ୍ଜର 
ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ, ବାମଣ୍ଡାର ବାସୁଦେବ ସୁଢ଼ଳଦେବ ଏବଂ ତାଳଚେରର ରାଜା ମହେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ଭଳି ଯୋଗ୍ୟ, ଗୁଣଗ୍ରାହୀ, ସାହିତ୍ୟ ରସିକ ରାଜାମାନଙ୍କ ବର୍ରଭମାନରେ ରାଧାନାଥଙ୍କ ପରି 
ବିରାଟ କବିପ୍ରତିଭାର ଅବସାନ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଏ ଦେଶ ପକ୍ଷରେ ଏକ ଜାତୀୟ 
ବିପର୍ଯ୍ୟୟ | ରାଧାନାଥଙ୍କ ପ୍ରତିଭା-ସୂର୍ଯ୍ୟ ନିକଟରେ ଜ୍ୟୋତିରିଙ୍ଗଣବତ୍‌ ତଥାକଥିତ ସାହିତ୍ୟ 
ସମାଲୋଚକମାନେ ତାଙ୍କର ଆପଟ” ହେବାକୁ ମଧ୍ଯ ଯୋଗ୍ୟ ନ ଥିଲେ | ଯେଉଁମାନେ 
ଲର୍ଷ୍ୟାପରବଶ ହୋଇ ତାଙ୍କର ପ୍ରତିଭା-ଜ୍ୟୋତିକୁ ଲିଭାଇ ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥିଲେ, 
ସେମାନେ ହେଉଛନ୍ତି କବିଙ୍କ ଭାଷାରେ “ ଦେହେ ରାଜା ହେଲେ ମନେ ସେହି ଚଷା |” 

ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ଓ ରାଧାନାଥଙ୍କୁ ନେଇ କିଏ ବଡ଼ କିଏ ସାନ ବୋଲି ଯେଉଁ ଅପ୍ରୀତିକର 
ଆସନ ଦୃଦଵର ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇଥିଲା ତାହା ' ଦରବାର” କବିତାର ‘ଆସନ ବିବାଦରେ ପ୍ରତିଫଳିତ | 

କେହୁ ବୋଲେ, “ମୁହିଁ ଉଚ୍ଚପଦଧାରୀ 

ଉଚ୍ଚ ଆସନର ମୁହିଁ ଅଧୁକାରୀ !” 

ଆନ ବୋଲେ, “ ମୁହିଁ ଉଚ୍ଚ ବଂଶଧର, 

ତୁ ସିନା ଅଢ଼େଇ ଦିନର ଚାକର !” 

ଦେଶୀ ସାହେବମାନଙ୍କୁ ଆକ୍ଷେପ କରି ରାଧାନାଥ ଲେଖିଛନ୍ତି: 

ସାହେବି ପୋଷାକ କେହୁ ଅବା ପିନ୍ଧି 

ସସ୍ମିତେ କହଇ ବଙ୍କା ବଙ୍କା ହିନ୍ଦୀ 

ଥରେ ଥରେ କାଶି ସାହେବୀ ଠାଣିରେ 

ପୋଛଇ ବଦନ ରୋମାଲ-କାନିରେ 

ପ୍ରକଟାଇ ପୂରା ସାହେବୀ ପଣିଆ 

ଫରକଟା ଗୋଡ଼େ ହୁଏ ପୁଣି ଠିଆ, 

ମିଶି ଘଷିଥିବା ବିସିନୀ ଯେସନ 

କରୁଥାଇ ଦନ୍ତ୍ୟବର୍ଣ୍ଣ ଉଚ୍ଚାରଣ | 
୩୩୪] ସାହିତ୍ଯ-ବିଶ୍ଵର ଭାବଭୂମି 
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' ଅହମିକା-ବଚନ ପ୍ରଜାପତି ପରି” ଘୁରି ବୁଲୁଥିବା ଶିକ୍ଷିତ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଶ୍ରେଣୀର 
ଏହା ହେଉଛି ଗୋଟିଏ ରୂପ ! ଦରବାରକୁ ଦେଶୀଲୋକ, ବିଦେଶୀ ଇଂରେଜ ସାହେବ 
ମଧ୍ଯ ଆସିଥିଲେ, କିନ୍ଧୁ ଦେଶୀ ଲୋକଙ୍କର “ସାହେବୀ ଠାଣି”, “ସାହେବୀ ପଣିଆଂକୁ 
ବିଦୂପ କଲାବେଳେ ପ୍ରକୃତ ସାହେବମାନଙ୍କ କଥା ରାଧାନାଥ ଉଲ୍ଲେଖ କରିନାହାନ୍ତି । 
ତା'ର କାରଣ ତାଙ୍କର ତିକ୍ତ ମନୋବୃତ୍ତି ପଛରେ ସାହେବମାନେ ନ ଥିଲେ, ଥିଲେ 
ରାଜା, ମହାରାଜା ଓ ଜମିଦାର ଶ୍ରେଣୀ ଏବଂ ବିଶେଷ ଭାବରେ ସେ ସମୟର ଶିକ୍ଷିତ 
ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଶ୍ରେଣୀ | ତାଙ୍କର ଗୌରବ ଓ ସମ୍ମାନହାନି ପାଇଁ ଅନେକ ଲେଖା ବାହାରିଥିଲା 
କେତେକ ପତ୍ରିକାରେ | ଏହି ପତ୍ରିକାଗୁଡ଼ିକର ଆର୍ଥକ ପୁଷ୍ଠପୋଷକତା କରୁଥିଲେ ରାଜା, 
ମହାରାଜା, ଧନିକ ଶ୍ରେଣୀ; କିନ୍ତୁ ଲେଖାଗୁଡ଼ିକୁ ଲେଖୁଥିଲେ ଏବଂ ପତ୍ରିକାଗୁଡ଼ିକର 
ପରିଚାଳନା କରୁଥିଲେ ଶିକ୍ଷିତ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଶ୍ରେଣୀର ଲୋକେ ! ଆର୍ଥିକ ପୃଷ୍ଠପୋଷକମାନଙ୍କର 
ନାମ କାବ୍ୟଟିରେ ରହିଛି କିନ୍ତୁ ସମାଲୋଚନା ଓ ବ୍ଯଙ୍ଗର ଶରବ୍ୟ ହୋଇଥିବା ପରିଚାଳକ 
ଏବଂ ଲେଖଜମାନଙ୍କର ନାମର ଉଲ୍ଲେଖ ସେଥିରେ ନାହିଁ କାରଣ ବ୍ୟଙ୍ଗକବିତାରେ ଯାହାକୁ 
ବିଦୂପ କରାଯାଏ ତା'ର ନାମୋଲ୍ଲେଖ କରିବା ଭଦ୍ରଜନୋଚିତ ନୁହେଁ । 

“ଦରବାର” କବିତାରେ କବିତ୍ଵ କମ୍‌ ଅଛି, ସମାଲୋଚନା ଓ ନୀତିବାଣୀ ବେଶି 
ଅଛି ! ସାମାଜିକ ଓ ଚଳନ୍ତି ଜୀବନର ଆଚରଣ ସଂପର୍କରେ ବକ୍ତବ୍ୟଧର୍ମୀ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ବହୁତ ପରିମାଣରେ ଅଛି ! ସ୍ଵଭାବକବି ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେରଙ୍କୁ ରାଧାନାଥ ଦେଇଥିବା 
ଏକ ଚିଠିରେ ଲେଖିଥିଲେ ଯେ “ଦରବାର” କବିତାରେ କବିତାଂଶ ଅତ୍ଯନ ମାତ୍ର ଅଛି, 
ପ୍ରକୃତ ପକ୍ଷରେ ତାହା କବିତା ନୁହେଁ, ଉପଦେଶ ଅଟେ | କବିଙ୍କର ସାରସ୍ଵତ ଜୀବନରେ 
ଘଟିଥିବା ବିବିଧ ଘଟଣାର ଏକ ସତ୍ୟଲିପି ହେଉଛି, ଏଇ ˆ ଦରବାର” କବିତା | ଆବେଗ 
ଅପେକ୍ଷା ଅଭିଜ୍ଞାନର ମାତ୍ରା ଏଠାରେ ବେଶି | 

କିନ୍ତୁ ଏହା ମଧ୍ୟ ସତ୍ଯ ଯେ ବ୍ୟଙ୍ଗକବିତାରେ ଆବେଗ ଅପେକ୍ଷା ଅଭିଜ୍ଞାନ, 
ବୌଦ୍ଧକିତା ଏବଂ ସମାଲୋଚନା ଅଧକ ପରିମାଣରେ ରହିବ | ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି ଯେ 
ଏଥରେ ଆକ୍ଷେପୋକ୍ତି, ବ୍ୟଙ୍ଗାକ୍ତି ମନୋରଞ୍ଜନ କରିବାର ଉପାଦାନ, ବୁବ୍ଧିଦୀପ୍ତ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ 
ଉଚ୍ତି ଏବଂ ନୀତି ଉପଦେଶମାନ ରହିଥାଏ । ଏ ସବୁର ଉପସ୍ଥିତି ହିଁ ବ୍ଯଙ୍ଗସାହିତ୍ଯକୁ 
ସଫଳ ଓ ଶକ୍ତଶାଳୀ କରିଥାଏ | ରାଧାନାଥଙ୍କର ‘ ଦରବାର” କବିତାରେ ଏ ସମସ୍ତ 
ଉପାଦାନ ରହିଛି । ଏଠାରେ ଆମେ ସେ ସବୁର କେତୋଟି ଉଦାହରଣ ଦେବୁ | 


ଆକ୍ଷେପୋଣ୍ରି : 
ଉପାଧୂ-ଲାଳସା-ରୂପୀ ମହାବ୍ୟାଧ୍ବ 
ହୋଇଛି ସାଜ୍ବିକ ଧରମର ବାଦୀ ! 
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ଅସାର ଝଟକ ହୋଇଅଛି ସାର 

ଭଣ୍ଡତାର ବଢ଼ିଯାଇଛି ପ୍ରସାର ! 

X X XxX XxX 

ଭ୍ରମନ୍ତି ମନୁଷ୍ୟତପାଦ ଅନୁସରି 

ସେହି ମନୁଷ୍ୟର ପୋଷା ଶ୍ଵାନ ପରି । 
ବ୍ୟଟ୍ଗୋର୍ତି : 

ଲଡ଼ୁ ଲାଗି ଯଥା ଯୁଝୁଥାନ୍ତି ପିଲା 

କେତେ ବୃଦ୍ଧେ କରୁଛନ୍ତି ବାଳଲୀଳା 

xX XK XxX Xx 

ଆଭାସନ୍ତି ତୁମ୍ଭ ନେତ୍ରେ ବାଗୀଶ୍ଵରୀ 

ଦିବା ଦିବାନ୍ଧର ନୟନେ ଯେପରି । 
ମନୋରଞ୍ଜନ କରିବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ: 

ତଣ୍ଡି ଦୁଃଖୀ, ରଙ୍କ, ଅରକ୍ଷିତ ରାଣ୍ଡ 

ବିଦେଶୀଙ୍କ ଖୁଆଇଲ କୁକକୁଟାଣ୍ଡ 

xX Xx XxX xX 

ପ୍ରତିଧ୍ଵନି ପରି ସଦା ସ୍ତବକାରୀ 

ତୁମ୍ଭ ପ୍ରିୟପାତ୍ର ଗଉଡ଼ ଭଣ୍ଡାରି ! 
ରଵ୍ିଦୀପ୍ତ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଭକ୍ତି: 

ଗରୁଡ଼ ଉପରେ ଦେଖନ୍ତି ପ୍ରତାପ 

ସେ ଯେଣୁ ଅଟନ୍ତି ଶିବଙ୍କର ସାପ ! 

xX XxX XxX X 

ଧର୍ମ ଏକ ପୋତ ଗଢ଼ିଛନ୍ତି ବିଧ୍ବ 

ତରିବାକୁ ଏହି ସଂସାର-ବାରିଧୁ । 

XxX X XxX XxX 

କେତେ ଦିନ ଲାଗି ମର୍ଭ୍୍ୟେ ଅବା ଘର ? 

ଏଥୁଲାଗି କିପାଁ ଏଡ଼େ ଆଡ଼ମ୍ବର ? 

X X X XxX 

ଧର୍ମ ଏକା ସିନା ମହତ ପଣିଆ 

ଆଉ ବଡ଼ପଣ ଅଢ଼େଇ ଦିନିଆ | 
ନୀତି ଉପଦେଶ: 

ଦେଖ ସାବଧାନେ ଞ୍ଞାନନେତ୍ର ଫେଇ 

ତୁମ୍ଭ ମଧ୍ଧ ସାନ ବଡ଼ କେହି ନାହିଁ । 

xX X XxX X 
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ମାଟି-ଘଓଟ ବୃଥା ବହି ଅଭିମାନ 

ଅଜ୍ଞାନେ ଧରାକୁ କର ସରାଜ୍ଞାନ | 

Xx Xx X XxX 

ଧନର ସାଫଲ୍ୟ ସୁବ୍ୟୟେ କେବଳ 

ଯକ୍ଷ ପ୍ରାୟେ ତାକୁ ଜଗି କେଉଁ ଫଳ ? 

Xx XxX X XxX 

ଦୁନିଆର କଳିଗୋଳର ତୋଫାନ 

ଉର୍ନ୍ଷେ ରହି କର ଶାନ୍ତି-ସୁଧା ପାନ | 

*ଦରବାର”ରେ ହାସ୍ୟ ତୁଳନାରେ ଶାଣିତ ବ୍ଯଙଂ ଏବଂ ନୀତି ଉପଦେଶ ବହୁ 
ପରିମାଣରେ ରହିଛି । ଏହି ଶାଣିତ ବ୍ଯଙ୍ଗ ଭୋଗବିଳାସ, ଉପାଧୂ ଲାଳସା ଏବଂ 
ରାଧାନାଥଙ୍କର ଶତ୍ୁମାନଙ୍କ ଉଦେଶ୍ୟରେ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି ¦  ଦରବାର”କୁ କେବଳ 
ଚିତ୍ତବିନୋଦନ ପାଇଁ ପାଠ କରାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ଆମେ ଏହାକୁ ପାଠ କଲେ 
ଏଥରେ ଦିଆଯାଇଥିବା ନାତିଶିକ୍ଷା ଦ୍ଵାରା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ ହେବା | କୁହାଯାଏ 
ଯେ ଗୋଟିଏ ଉଚ୍ଚମାନର ବ୍ୟଙ୍ଗକବିତା ବିଚକ୍ଷଣ ରାଜନାତିଜ୍ଞମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଦତ୍ତ ଶହେଟି 
ଭାଷଣ ଅପେକ୍ଷା ଏବଂ ବିଶିଷ୍ଠ ଧର୍ମୋପଦେଶକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଦତ ଏକ ହଜାର 
ଧର୍ମୋପଦେଶ ଅପେକ୍ଷା ମଣିଷର ଅଧ୍ବକ ହିତସାଧନ କରିଥାଏ | ରାଧାନାଥ ରାୟଙ୍କର 
' ଦରବାର” ଏହିଭଳି ଏକ ହିତସାଧନକାରୀ, ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଏବଂ ସଫଳ ବ୍ୟଙ୍ଗକବିତା । 
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ଗୀତିକବି କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କ ଚେତନାବବିଶ୍ବ 


ସାହିତ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ସାହିତ୍ୟ ସାଧକ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କର ସାରସ୍ବତ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭାର ବିପୁଳ 
ଏବଂ ଏହା ବିବିଧ ବର୍ଣ୍ଣରେ ରଞ୍ଜିତ ! କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ଥିଲେ ଏକାଧାରରେ କବି, ଉପନ୍ୟାସିକ, 
ଗାଳିକ, ପ୍ରାବନ୍ଧିକ, ନାଟ୍ଯକାର, ସମାଲୋଚକ ଏବଂ ଆମ୍ମଜୀବନୀକାର । ସାହିତ୍ଯର 
ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ବିଭାଗରେ ସେ ଥିଲେ ଜଣେ ସୁଦକ୍ଷ ବିନ୍ଧାଣୀ | ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି 
କୃତିରେ ପାଠକ ତାଙ୍କର ଅଲିଭା ଛାପକୁ ଦେଖିପାରେ । ତାଙ୍କର ଚେତନାତବିଶ୍ବ ବ୍ୟାପକ 
ଏବଂ ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ ! ତାଙ୍କର କବିତାଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ଆମୁନିଷ୍ଠ ଏବଂ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ହୋଇଥିଲେ 
ହେଁ ସେ ସବୂର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ରହିଛି ମାନବବାଦ, ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ଭାରତୀୟ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ସଂଗ୍ରାମ, ଗାନ୍ଧୀବାଦ ଏବଂ ମାତୃଭୂମି ଓଡ଼ିଶାର ସମସ୍ୟାବଳୀ | ତାଙ୍କର କବିତାରେ ଅଛି 
ପ୍ରେମ, ବିପୃବ ଓ ସଂଗ୍ରାମ । ତେବେ ଗୀତିକବି କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କ ଚେତନା-ବିଶ୍ଵ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ 
ଚେତନା, ଶୈଶବ ପ୍ରୀତି, ପ୍ରକୃତି-ପ୍ରେମ, ପଲ୍ଲୀସଂପ୍ରୀତି, ନାରୀପ୍ରେମ, ମାନବବାଦ, 
ରହସ୍ୟଯବାଦ, ବିଭୁପ୍ରେମ ଏବଂ ଆଧ୍ଧାମ୍ପିକତାକୁ ନେଇ ସଂଘଟିତ । 

ସାଧୀରଣ ଭାବରେ କୁହାଯାଏ ଯେ ଗୀତିକବିତା ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ଵ କବିତା ଏବଂ ଏହାର 
ମୌଳିକ ଗୁଣ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନକାରୀ ସଙ୍ଗୀତର ଗୁଣ ସହିତ ସମାନ |! ଏହାର ଶହ 
ସଂଯୋଜନା ସୁସଂଗଠିତ ଏବଂ ଏଥୁରେ ଥାଏ ଗଭୀର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନୁଭବର ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ଭ 
ପରିପ୍ରକାଶ | ଏହା ଆଖ୍ୟାନମୂଳକ ନୁହେଁ । ଏଥୁରେ ଆରିଷ୍ଟୋଟଲ୍‌ କହିଥିବା ପୃଟ୍‌ ନଥାଏ | 
ପଟ୍‌ ବଦଳରେ ଏଥୁରେ ଥାଏ ଜଣେ ବକ୍ତାଙ୍କର ମାନସିକ ଅବସ୍ଥା, ଉପଲବ୍‌ଧ, ଅନୁଭବ 
ଏବଂ ଚିନ୍ତାର ଆଲେଖ୍ୟ -| ଗୀତିକବିତା ଉତ୍ତମ ପୁରୁଷରେ ଉଚ୍ଚାରିତ ହୁଏ | ଏଥୁରେ ଥିବା 
“ମୁଁ ଗୀତିକବିତାର କବି ନିଜେ ହୋଇପାରନ୍ତି ଅଥବା ନ ହୋଇପାରନ୍ତି ! ତେବେ 
କବିତାରେ କବିଙ୍କର ଜୀବନ ଓ ପରିବେଶର ସୂଚନା ଥିଲେ ସେହି ଗୀତିକବିତାକୁ ଆମେ 
କବିଙ୍ଗର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିବା | ତେବେ ଯେଉଁ ଗୀତିକବିତାରେ 
ବକ୍ତା କବିଙ୍କଠାରୁ ଭିନ୍ନ ସେଥିରେ ଉଭୟ ବକ୍ତା ଏବଂ ତାଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟ କାବ୍ୟରୀତି ଏବଂ 
କବିଙ୍ଗର କାବ୍ୟିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀଦ୍ଵାରୀ ନିୟନ୍ତିତ ହୋଇଥାଏ ! କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କର ଅଧିକାଂଶ 
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ଗୀତିକବିତାରେ ସେ ନିଜେ ବକ୍ତା; କିନ୍ତୁ ଆଉକେତେକ କବିତାରେ ବକ୍ତା ତାଙ୍କଠାରୁ ଭିନ୍ନ 
କିନ୍ତୁ ବକ୍ତାଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ଯ କବିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତିତ ହୋଇଛି । ଗୀତିକବିତା ଜଣେ ବ୍ଯଭ୍ତିର 
ମାନସିକ ଅବସ୍ଥା ବା ଅନୁଭବର ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଓ ତୀବ୍ର ପରିପ୍ରକାଶ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ବେଳେବେଳେ ଏହା ସର୍ବସାଧାରଣ ମୁଖରେ ଉଚ୍ଚାରିତ ଏକ ଆନୁଷ୍ଠାନିକ କବିତା 
ହୋଇପାରେ । କବିବର ରାଧାନାଥ ରାୟଙ୍କର “ସର୍ବେ-ଷାଂ ନୋ ଜନନୀ ଭାରତ- 
ଧରଣୀ” ଏହି ଭଳି ଆନୁଷ୍ଠାନିକ କବିତା । କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କର “ଆରେ ଦୂର୍ମଦ ଜାତି 
ଏହିଭଳି କବିତାର ଉଦାହରଣ । 
ଗୀତିକବି କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କର ଅଧୁକାଂଶ ଗୀତିକବିତା ମନେ ନାହିଁ”,  ମହାଦୀପ', 
` କ୍ଷଣିକସତ୍ୟ' , ˆ ଛୁରିଟିଏ ଲୋଡ଼ା , ଏବଂ ‘ମୋ କବିତା” ଭଳି କବିତା ଗନ୍ଧରେ ସନ୍ଧିବେଶିତ 
ହୋଇଛି | ତରୁଣ ବୟସରେ ପ୍ରେମାନୂଭୂତି ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଓ ସାର୍ବଜନୀନ ହୋଇଥିବାରୁ ଏବଂ 
ଗୀତିକବିତା ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଅନୁଭବର ସ୍ଵତସ୍ତୂର୍ଭ ପରିପ୍ରକାଶ ହୋଇଥିବା ଯୋଗୁଁ ପ୍ରେମାନୁଭୂତି 
ଗୀତିକବିତାରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଥାଏ ! ଏହି ପ୍ରେମ ନାରୀପ୍ରେମ, ବିଭୁପ୍ରେମ, 
ଅପତ୍ୟପ୍ରେମ, ପ୍ରକୃତିପ୍ରେମ ଏବଂ ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟପ୍ରେମ ହୋଇପାରେ । କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କ 
ଗୀତିକବିତାରେ ଏ ସମସ୍ତ ପ୍ରେମାନୁଭୂତିର ପରିପ୍ରକାଶ ହୋଇଥିବାର ଦେଖାଯାଏ । 
ନାରୀପ୍ରେମ ସଂପର୍କିତ କବିତାରେ ବକ୍ତା ତା'ର ମାନସିକ ଅବସ୍ଥା, ଉଦ୍‌ବେଗ ଏବଂ ଅନୁଭବକୁ 
ସରଳଭାଷା ଓ ଶ୍ୁଙ୍ଖଳିତ ରୂପରେ ପ୍ରକାଶ କରେ । ସେ ପ୍ରେମିକାକୁ ସମ୍ମାନ ଜଣାଏ, ତା'ର 
ପ୍ରଶଂସା କରେ, ଯୁକ୍ତି କରେ ଚାଲିଯାଉଥିବା ଯୌବନକୁ ହାତଛଡ଼ା ନ କରି ଉପଭୋଗ 
କରିବା ପାଇଁ ! ସେହି କବିତାରେ ସେ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ମତାମତ ବା ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଯଥାର୍ଥତା 
ପ୍ରତିପାଦନ କରିପାରେ କିମ୍ବା ଏକ ଜୀବନଧାରାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବା ପାଇଁ ଯୁକ୍ତି ବାଢ଼ିପାରେ | 
କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କ ଗୀତିକବିତାରେ ଏ ସମସ୍ତ ବିଭବ ଓ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | 
ପ୍ରେମିକ ଆଖିରେ ପ୍ରେମିକା ଚିରଯୌବନା, ନବୀନା ଓ ଚିରନ୍ତନ । ସେ ସତତ 
ସୁନ୍ଦର । ଏହି କଥାକୁ ସରଳଭାବରେ କବି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କର  ମଧୁବିବାହ” 
କବିତାରେ: 
ସେ ପ୍ରେୟସୀ ମୋର ଟିର ଯୌବନ 
ନବୀନ ସେ ଚିରନ୍ତନ 
ସ୍ବଦେଶ ବିଦେଶ କ୍ଷଣେ କ୍ଷଣେ ଆସେ 
ତା'ରି ଶୁଭ ନିମନ୍ତ୍ରଣ | 
ପକ୍ଵକେଶେ ମୋ କରେ ସେ ସରାଗ 
ଗଳିତ ଅଙ୍ଗେ ବୋଳଇ ସରାଗ 
ଦଶନ ବିହୀନ ବଦନେ ମୋହରେ 
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ଲେଖଇ ମଧୁ ଚୁମ୍ବନ 
ସେ ପ୍ରେୟସୀମୋର ଚିର ଯୌବନ 
ନବୀନ ସେ ଚିରନ୍ତନ । 
( ମଧୁବିବାହ', ମନେ ନାହିଁ) 
କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କର ଏହି କବିତାଟି ଇଂରେଜୀ ଭାଷାର ବିଖ୍ୟାତ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ 
ଗୀତିକବି ରବର୍ଟ ବର୍ଣ୍ଣସ୍‌ଙ୍କର ପ୍ରେମକବିତା କଥା ମନେ ପକାଇ ଦିଏ । ରବର୍ଟ ବର୍ଣ୍ଣସ୍‌ 
ତାଙ୍କର କବିତାରେ ପ୍ରେମିକାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେବାକୁ ଯାଇ ଲେଖିଛନ୍ତି: 


O my Luve’s like a red, red rose 
That’s newly sprung in June: 
O my Luve’s like the melodie 
That’s sweetly play’d in tune. 
(‘O my Luve’s like a Red Red Rose’. The Golden Treasury) 


ପ୍ରେମିକା ପ୍ରେମିକକୁ ବହୁଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରେ | ପ୍ରେମ ମଣିଷ ପାଇଁ ସ୍ଵପ୍ଧ ଓ 
ଛନ୍ଦ ଆଣିଦିଏ । ପ୍ରେମ ମଧୁ ପାନ କଲେ ମଣିଷ ଆମବହରା ହୋଇଯାଏ । ଏହି ଭାବନା 
ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି କବିଙ୍କର “ ଛନ୍ଦନାୟିକା' କବିତାରେ: 

ଛନ୍ଦିଦେଲ ପ୍ରାଣ ମୋର ଜି ସ୍ଵପନ ଛନ୍ଦେ ଗୋ 

ଅବଶ ଏ ହିଆ ତବ ହାସ-ମକରନ୍ଦେ ମୋ | 

ହଜିଗଲା ବୁବି ମୋର ଛନ୍ଦର କବଳେ 

ବୁଡ଼ିଗଲା ଚେତନା ମୁଁ ପଡ଼ିଗଲି ଭୂତଳେ, 

ନ ବିଚାରି କିଛି ତୁମେ ଆସ ମଧୁବଦନୀ 

କହିଯାଅ କିପାଁ ଏଥି ଉଭା ହେଲ ସଜନି ! 

( ' ଛନ୍ଦନାୟିକା' , ମନେନାହିଁ) 
ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରେମିକାର ପ୍ରଭାବ ବିଷୟରେ ଇଂରେଜୀ କବି ବେନ୍‌ ଜନ୍‌ସନ୍‌ ଲେଖିଛନ୍ତି 
ତାଙ୍କର କବିତା “୦ ୯a” ରେ: 


Drink to me only with thine eyes, 
And 1 will pledge with mine, 
Or leave a kiss but in the cup 
And 1°11 not look for wine. 
The thirst that from the soul doth rise 
Doth ask a drink divine; 
But might I of Jove’s nectar sup, 
I would not change for thine; 
(‘To Celia’. The Golden Treasury) 
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ପ୍ରିୟା ଥିଲେ ପ୍ରେମିକ ପାଇଁ ସବୁକିଛି ଥାଏ । ସେ ନ ଥିଲେ ଦୁନିଆରେ କିଛି ନ 
ଥାଏ | ଏହି ଭାବଟି ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି କବି କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କର “ ସାଧନା” କବିତାରେ: 
ଆକାଶ ଭୁବନ ବସୁନ୍ଧରା, 
ତୋ ଲାଗି ସେ ମୋ ପ୍ରେମପସରା 
ତୁ ଯହିଁ ନାହୁଁ ଲୋ ପ୍ରିୟେ, ନାହିଁ ବିଶ୍ଵ 
ନାହିଁ ନାହିଁ ଏ ଆକାଶ ଭୂଇଁ, 
ଶୂନ୍ୟ ସବୁ ଚରାଚର, ନାହିଁ ନାହିଁ କିଛି ଏଥ, 

ନାହିଁ ନିଜେ ମୁହିଁ 
( ସାଧନା” ସବୃଜ କବିତା) 
ପ୍ରେମିକା ପ୍ରତି ଗଭୀର ଅନୁରାଗ, ମିଳନ ଅଭୀପ୍ସା ଏବଂ ତା” ସହିତ ଏକୀଭୂତ 
ହୋଇଯିବାର ଦୁର୍ନିବାର ଆକାଙ୍‌କ୍ଷା ମୁକୁଳିପଡ଼ ଗୋ” କବିତାରେ ପ୍ରକାଶିତ: 
ତୁମେ ଲଟାଇ ଯାଅଗୋ 
ମୋର ଦେହ ମନ ପରାଣେ 
ତୁମେ ଫୁଟ ଗୋ ବରଣେ ବରଣେ 
ମୋର ଅଧରେ ସେ ଚାରୁ ନୟନ ଚାପି ମୁଁ 
ମୁଗ୍ଧ ଜୀବନ ମରଣେ । 
(“ ମୁକୁଳିପଡ଼ ଗୋ” , ଛୁରିଟିଏ ଲୋଡ଼ା) 
ଏହି ପଦଟିରେ ଆମେ ଦେଖୁ ଆବେଗ, କାମନା, ଇନ୍ଦ୍ରିପପରାୟଣତା, ବିମୁଗ୍ଧତା 
ଓ ବୌଦ୍ଧିକତାର ସମାହାର । ଏଥୁରେ ଥବା ଭାବବ୍ୟଞ୍ଜନା ଓ ସାଙ୍ଗୀତିକତା ପାଠକକୁ 
ଆକର୍ଷିତ କରେ | 
କେତେ କବିତାରେ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ଇଂରେଜୀ ମେଟାଫିଜିକାଲ୍‌ କବି ଜନ୍‌ ଡନ୍‌ 
ଏବଂ ଆଣ୍ଡିଉ ମାର୍ଭେଲ୍‌ଙ୍କ ଭଳି ଯୁକ୍ତି ବାଢ଼ିଛନ୍ତି ପ୍ରେମିକାନିକଟରେ ଶାରୀରିକ ମିଳନ 
ପାଇଁ । କବି ମାର୍ଭେଲ୍‌ ତାଙ୍କର କବିତା ‘୦ His ୯oyMistress’ ରେ ଲେଖିଛନ୍ତି: 


Now therefore, while the youthful hew 
Sits on thy skin like morning dew, 
And while thy willing Sout transpires 
At every pore with instant fires, 
Now let us sport us while we may; 
And now, like am’rous birds of prey, 
Rather atonce our Time devour, 
Than long within his slow-chapt pow’r. 
(‘To His Coy Mistress’, The Major Metaphysical Poets) 
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ଗୀତିକବି କାଳିନ୍ଦୀଚଣ ତାଙ୍କର କବିତା ' ପ୍ରାଚୀନା'ରେ ଠିକ୍‌ ଏହିଭଳି ଯୁକ୍ତି ବାଢିଛନ୍ତି 
ପ୍ରେୟସୀ ନିକଟରେ । 
ମନର ବାସନା ଅଖିର ତୃଷା 


ଦେହର ତାପ 

ରସନା ଲୋଡ଼ଇ ରସର ସ୍ବାଦୁ 

ସେ କିବା ପାପ ! 
xX xX XxX 
ପୀରତି ନାମରେ କି ପାଇଁ ଭୟ 

କହ ଗୋ ଆଜ 
ସେ ନୁହେଁ କୁହୁକ ଆକାଶବାଣୀ 

ସେ ନୁହେଁ ଲାଜ 
ଯୁବକ ଯୁବତୀ ଧରମ ସେତ 

ବୟସ ବାଦୀ 
ଗୋପନୀୟ ତେବେ କି ଅଛି ତହିଁ 

କହତ ଭାବି | 


( 'ପ୍ରାଚୀନା' , ଛୁରିଟିଏ ଲୋଡ଼ା) 
କବିଙ୍କର ଏଠାରେ ଇଂରେଜୀ ମେଟାଫିଜିକାଲ୍‌ କବିମାନଙ୍କ ଭଳି ପ୍ରେମପ୍ରତି ଏକ 
ବାସ୍ତବବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଥିବାର ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ପ୍ରେମକୁ ଅତୀନ୍ଦରିୟ ଚେତନାର 
କବିମାନଙ୍କ ପରି ଦେହାତୀତ ପ୍ରେମ (ଅatonic Love) ଭାବେ ସେ ଗ୍ରହଣ କରିନାହାନ୍ତି 
କିମ୍ବା ପ୍ରେମକୁ ରହସ୍ଯବିଜଡ଼ିତ କରି ନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କର ପ୍ରେମ ସଂପର୍କିତ ଏହି ଭଳି 
ଧାରଣା ସାଙ୍କେତିକ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶିତ ' ପ୍ରେମର ଅର୍ଥ, କବିତାରେ: 
ପୀରତି କୀରତି ବଖାଣି ବସିଲେ 
ପଥର ତରଳି ବହିବ ଜଳ 
ସବୁ ପୀରତିର ମୂଳରେ ଯା ଅଛି 
ନ କହିବା ତାହା ସବୁଠୁଁ ଭଲ | 
(“6 ଥେମର ଅଥ, ଛୁଟିଟିଏ ଲୋଡ଼ା) 
କବିଙ୍କ ମତରେ ପ୍ରେମ ହେଉଛି ମଣିଷ ଜଗତରେ ଖେଳୁଥିବା ଜୀବନଖେଳର 
ଅଂଶବିଶେଷ | ସେଥିରେ ପାପପୁଣ୍ୟର ବିଚାର ନାହିଁ ଓ ଛଳନାର ସ୍ଥାନ ନାହିଁ । ପ୍ରେମ 
କରିବା ମଣିଷର ସହଜାତ ପ୍ରବୃତ୍ତି | ଧର୍ମ ବା ନୈତିକତାର ଦ୍ବାହି ଦେଇ ଶୀଳତା ନାମରେ 
ବକ୍ରତା ଆଚରଣ କରିବା ଆଦୌ ସ୍ମହଣୀୟ ନୁହେଁ । ତେଣୁ ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି: 
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କର ପରକାଶ ଜୀବନେ ତୋର ସହଜ ଆଶା 
ଶଇଶବ କାଳୁ ଶିଖିଚୁ ଯେଉଁ ସହଜ ଭାଷା | 
( 'ପ୍ରାଚୀନା', ଛୁରିଟିଏ ଲୋଡ଼ା) 
ବିଭୁପ୍ରେମକୁ ନେଇ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ କେତକ ଗୀତି କବିତା ରଚନା କରିଛନ୍ତି ! 
' ପୁରୁଷସୂକ୍ତ' ଏହିଭଳି ଏକ କବିତା | କବିତାର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ କବି ଲେଖିଛନ୍ତି: 
ହେ ମହାପୁରୁଷ ଚରଣ ତୁମରି ବନ୍ଦେ 
ଆକାଶେ ଭୂୁଧରେ ନିତି ନୂଆ ଛବି 
ଦେଖ ଏ ନୟନ ଯାଏ ମମ ଦ୍ରବି 
କୋଟିଏ ଚନ୍ଦ୍ର କୋଟି ତାରା ରବି 
ବହଇ ମଳୟ ମନ୍ଦେ 
ହେ ମହାପୁରୁଷ ଚରଣ ତୁମରି ବନ୍ଦେ | 
( ' ପୁରୁଷସୂକୁ' , ଛୁରିଟିଏ ଲୋଡ଼ା) 
 ଆସ୍ତିକର ଆକୂତି”' କବିତାରେ କବି ଜୀବନର ସମସ୍ତ କଷ୍ଟକୁ ଇଶ୍ଵର ପ୍ରଦତ୍ତ 
ବୋଲି ଭାବି ଗ୍ରହଣ କରିନେବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ସେ ସମସ୍ତ ବେଦନାର ଦାଗକୁ ଦେବତାଙ୍କର 
ଅନୁରାଗ ମଣି ବରିନେବେ | ତାଙ୍କର କେବଳ ଦେବତାଙ୍କୁ ପୂଜା କରିବାର ଅଧ୍ବକାର 
ଲୋଡ଼ା: 
ଅଶ୍ର ଶତଦଳ ଘେନି 
ପୂଜିବାକୁ ଲଭୈ ଅଧୁକାର, 
ହେବାକୁ ତୁମରି ଅର୍ଘ୍ୟ 
ଏ ଜୀବନ ରଚୁ ଅଭିସାର । 
( ' ଆସ୍ତିକର ଆକୂତି', ମନେନାହିଁ) 
କବି ଏକ ଦାର୍ଶନିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ନେଇ ଜଗତକୁ ଦେଖିଛନ୍ତି । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର 
କେନ୍ଦ୍ରରେ ଅଛି ଆଶାବାଦ | ସେ ଜୀବନ ଜଞ୍ଜାଳକୁ ବୋଝ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରି ନାହାନ୍ତି | 
ତାଙ୍କ ମତରେ- 
ଅସୀମ ଅନନ୍ତ କାଳେ ମୁହୂର୍ଭର ସୃତିସମ 
ଜୀବନ ଜଞ୍ଜାଳରାଶି ହୁଅଇ ପରତେ, 
' ଅସୀମ ଜଳଧୁୂ କୋଳେ ବୁଦ୍ବୁୃଦ୍ର ସୃତିତଳେ 
କ୍ଷଣେ ପୁଣି ନିଭିଯିବ କାହିଁ ସେ ଅନନ୍ତେ । 
ଜୀବନର ସବୁକ୍ଷେତ୍ରରେ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦ ପୂରି ରହିଛି : 
ଘାସେ ଘାସେ ପତ୍ରେ ପତ୍ରେ ପୂରି ଅଛି ଏ ଜଗତେ 
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ସୁବିପୁଳ ଆଶିଷର ପରମ ଇଙ୍ଗିତ, 
ବିଶ୍ଵ ପ୍ରତି ରନ୍ଧୁଧରି ଯେ ରେଣୁ ରହିଛି ଭରି 
ପ୍ରତିଟିରେ ଆଶିଷର କଲ୍ୟାଣ ସଙ୍ଗୀତ | 
( ଆଶିଷ”, ମନେ ନାହିଁ) 
କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କର ପ୍ରକୃତି-ପ୍ରେମ ଏବଂ ପଲ୍ଲୀ-ଜୀବନ-ପ୍ରୀତି ଅନେକ ଗୀତି 
କବିତାରେ ରୂପାୟିତ ! ଏହି କବିତାଗୁଡ଼ିକ ସହିତ ତାଙ୍କର ଅତୀତର ସୃତି ବିଜଡ଼ିତ ହୋଇ 
ରହିଛି । କବି କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କର ବିଶ୍ଵ ବିଖ୍ୟାତ କବି ୱାଡସ୍‌ୱର୍ଥଙ୍କ ପରି ସରଳ ଗ୍ରାମ୍ୟ 
ଜୀବନ ପ୍ରତି ଅସ୍ବାଭାବିକ ମୋହ ରହିଥିଲା ! ଏହାର କାରଣ ହେଉଛି ଗ୍ରାମୀଣ ପରିବେଶରେ 
ହୃଦୟର ମୌଳିକ ଅଭିଳାଷ ସବୁ ଠିକ୍‌ ଭାବରେ ପରିପକ୍ଟତା ଲାଭ କରିଥାଆନ୍ତି ଏବଂ 
ଗ୍ରାମୀଣ ମଣିଷ ସରଳ, ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ଅକପଟ, ଅରଞ୍ଜିତ ଓ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ଭାଷା କହେ | ତା'ର 
ଭାଷା ତା'ର ମୌଳିକ ଅନୁଭବକୁ ପ୍ରକାଶ କରେ । ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶରେ ରହୁଥିବାରୁ 
ସେହି ମଣିଷର ଅଭିଳାଷ ପ୍ରକୃତିର ସୁନ୍ଦର ଓ ଆଦର୍ଶରୂପ ସହିତ ସାମିଲ୍‌ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ 
ସେ ଆନନ୍ଦରେ କାଳାତିପାତ କରିଥାଏ | କବି କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ଶୈଶବରେ ଦୂର ପଲ୍ଲୀରେ 
କଟାଇଥିବା ଆନନ୍ଦମୟ ମୁହୂ୍ଭଗୁଡ଼ିକର କଥା ମନେ ପକାଇଛନ୍ତି “ପାସୋରି ଦେଲିରେ 
ଶିମୁଳିପାଳ” କବିତାରେ: 
ଭୁଲିଗଲି ମୋର ଛୋଟ ଘରଟିର ପୁରୁଣାମାଟି 
ଦୂର ଦିଗନ୍ତ ଧାନବିଲେ କେତେ ଖେଳିଛି ଖେଳ 
ମାନି ନାହିଁ ଖରା ବରଷା ପବନ ପିଛିଲା ବାଟ 
ଶୈଶବ ପ୍ରିୟ ବନ୍ଧନ ସବୁ ଆସିଲି କାଟି | 
ଦୂର ଗାଆଁ କୋଳେ ବୁଡ଼ୁଥିଲା ମୋର ଗୋଧୂଳିବେଳ 
ଶିଶୁ ସାଥୀମେଳେ ବସୁଥିଲା କେତେ ସୁଖର ହାଟ, 
କେତେ ପ୍ରିୟ ସତି ଅନୁଭୂତିମୟ ଅତୀତ କାଳ 
ତୋତେ ଚାହିଁ ଆଜି ପାସୋରି ଦେଲିରେ ଶିମୁଳିପାଳ । 
(“ପାସୋରି ଦେଲିରେ ଶିମୁଳିପାଳ' ମନେନାହିଁ) 
ପଲ୍ଲାଗ୍ରାମର ସାଧାରଣ ଏକ ଚାଳଘରେ ତାଙ୍କର ଜନ୍ମ । ସେହି ଘର ପ୍ରତି ତାଙ୍କର 
ଅଶେଷ ଆକର୍ଷଣ ! ଏହି ଆକର୍ଷଣ ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ଭ ହୋଇ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି “ଚାଳର ଘର' 
କବିତାରେ | ସେଥିରେ ନାହିଁ ଅପ୍ରାପ୍ତି ବା ଅଭାବବୋଧର ସୂଚନା | ନାହିଁ ଦର୍ଶନ ଅଥବା 
ବର୍ଣ୍ଚନାର ମିଥ୍ୟାଚାର | ନାହିଁ ତଥାକଥିତ କାବ୍ୟିକ ଭାଷା, ଅଛି ଚାଳଘର ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ 
ଏବଂ ଏହି ଘରପାଇଁ ମମତା ଏବଂ ଆମ୍ବୀୟତା ଭାବ: 
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ଚାଳର ଘରେ ଜନ୍ମ ମୋର 
ଚାଳର ଘରେ ଥାଏଁ 
ଚାଳର ଘରେ ପିଅଇ ପାଣି 
ଚାଳର ଘରେ ଖାଏଁ 
ପରାଣ ଦିଅଁ ହୃଦୟେ ମୋର 
ନୂତନ କରି ବଜାଅ ସ୍ଵର 
ଜୀବନବ୍ୟଥା ପରାଣେଶ୍ବର 


ନୂତନ କରି ଗାଏଁ 
ଚାଳର ଘରେ ଦୂଃଖସୁଖ 
ରହିଛି ମୋର ଜଡ଼ି 
ବାସନା ଶତ କହିଛି ମୁଁ ଗୋ 
ଚାଳର ଘରେ ବଢ଼ି ! 
xX xX X 


ଚାଳର ମୋର କୂଟୀର ଗୋଟି 
ତୁଛ କରେ ଭୁବନ କୋଟି 
ଚାଳର ଘରେ ପଡ଼ିଛି ଲୋଟି 
କେତେ ନୟନ ବାରି । 
(' ଚାଳର ଘର! , ଛୁରିଟିଏ ଲୋଡ଼ା) 
ଏହି କବିତାଟି ପଠନ କଲାବେଳେ ପାଠକ ମନକୁ ଆସେ ୱାଡସ୍‌ୱାର୍ଥ କହିଥିବା 
Spontaneous overflow of powerful feelings କଥା | ଏଠାରେ କବିହୃଦୟର 
ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଅନୁଭବର ସଵତଃଙ୍ଗୁର୍ର ପ୍ଳାବନ ତାଙ୍କର ମନନ ଓ ବିଚାରଣଶକ୍ତିଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତ୍ରିତ 
ହୋଇ ଏକ ମର୍ଳସ୍ତର୍ଶୀ କବିତାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି ! 
ଗୀତିକବିତା କେବଳ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ପଦ୍ଧତିରେ ଉଚ୍ଚାରିତ ତୀବ୍ର ଅନୁଭବର ସ୍ଵତଃସ୍କୂର୍ର 
ପରିପ୍ରକାଶ ନୁହେଁ । ଏହା ଏକ ଜଟିଳ ମାନସିକ ବିବର୍ଭନର ଦୀର୍ଘ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ମଧ୍ଯ 
ହୋଇପାରେ ! ଏହି ଭଳି ଗୀତିକବିତାର ଉଦାହରଣ ହେଉଚି ସୁଦୀର୍ଘ ଶୋକଗୀତି (Eା- 
eg), ଗଭୀର ଚିନ୍ତାକୁ ପ୍ରକାଶ କରୁଥିବା ଗାଥାକବିତା (୦d), ବିବାହ ସଙ୍ଗୀତ, ଲୋକଗୀତ, 
ଚତୁର୍ବଶପଦୀ କବିତା (ଠନ!) ଏବଂ ଗ୍ରାମ୍ୟ କବିତା | 
କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ଅନେକ ଗାଥାକବିତା ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏସବୁ ଦୀର୍ଘ 
ଗୀତିକବିତା । ସେଗୁଡ଼ିକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଏବଂ ବର୍ଣ୍ଣନାଶୈଳୀ ଗମ୍ଭୀର । ସେ ସବୁରେ 
ପ୍ରକୃତି, ବ୍ଯକ୍ତି ବସ୍ତୁ ସମୟ ବା ରତୂର ଗୌରବଗାନ କରାଯାଇଛି । ସେ ସବୁରେ 
ଦାର୍ଶନିକ ଚିନ୍ତାଧାରାମାନ ରହିଛି । ରହିଛି ଶାନ୍ତ ଭାବ ଓ କଥିତ ଭାଷା | କବିତାଗୁଡ଼ିକ 
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କେତେକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପ୍ରାକୃତିକ ବସ୍ତୁ ବ୍ଯକ୍ତି ବିହଙ୍ଗ ବା ଦୃଶ୍ଯଦ୍ଵାରା ଉଦ୍ଦୀପିତ ହୋଇଛି । 
ସିନ୍ଧ', “ ଚିତ୍ରୋପ୍ୂଳା' ଏବଂ “ ଚକ୍ରବାକ” ଭଳି କବିତା କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ 
ଗାଥାକବିତାର ଉଦାହରଣ | “ ସିନ୍ଧୁ' ଶୀର୍ଷକ କବିତାରେ କବି ସିନ୍ଧୁର ଗୁଣବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି: 
ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି 
ତଟିନୀ-କର ପ୍ରସାରି ଦେଉ ତୁ ପ୍ରକ୍ଷାଳି ସବୁ 
ଏ ଧରଣୀ ହେତୁ 
ନିଖିଳର ଆବିଳତା ତୋର ଅଙ୍ଗେ ହୁଏ ପ୍ରକ୍ଷାଳିତ 
ତଥାପି ତ 
ତୁ ଚିର ନୂତନ ଚିର ଢଳଢଳ ସ୍ଵଚ୍ଛ 
` ଗଗନର ମୁକୁର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ଅନନ୍ତ ଗରଭ ତୋର କେ ପାରିବ କଳି ତା'ର ସୀମା 
ପ୍ରେମର ପ୍ରତିମା 
ରବିଚନ୍ଦ୍ର ଗ୍ରହ ତାରା ନିତ୍ୟ ତୋ ବୂକୂୁରେ 
ଅନାବିଳ ତୋ ନୀଳ ମୁକୁରେ 
ଦେଖନ୍ତି ସ୍ଵରୂପ ଶୋଭା 
ବିଶ୍ଵମନ ଲୋଭା 
(ସିଛୁ', ଛୁରିଟିଏ ଲୋଡ଼ା) 
“ଚିତ୍ରୋପୂଳା' କବିତାରେ ଚିତ୍ରୋପ୍ୂଳାକୁ ସମ୍ବୋଧନ କରି କବି ଲେଖିଛନ୍ତି: 
ବିଚିତ୍ର କରଣୀ-ଚିତ୍ର ଚାରୁ ଚିତ୍ରୋପୂଳା 
ଶୁଭ୍ର ବାଲିଶେଯେ ଯାର ରଚିତ ମେଖଳା, 
ତୋପରି ମୁଁ ଦେଶେଦେଶେ 
ଭ୍ରମୁଛି ଆଜି ବିଦେଶେ 
ଚଞ୍ଚଳ ତୋ ପରି ମୋ ପରାଣ-ପିତୁଳା । 
(ଚିତ୍ରୋତ୍ପଳା, ଛୁରିଟିଏ ଲୋଡ଼ା) 
“ସିନ୍ଧୁଂ ଏବଂ “ଚିତ୍ରୋପ୍ୂଳା' କବିତା ଦୁଇଟି ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଭାବରେ ଦୀର୍ଘ ଗୀତି- 
କବିତା ! ବିଷୟବସ୍ତୁ ଏବଂ ବର୍ଣ୍ଣନାଶୈଳୀ ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗମ୍ଭୀର ! କବିତା ଦୁଇଟିରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥିବା ଭାଷା ମାର୍ଜିତ ଏବଂ ଉନ୍ନତ । ପଦ ସଂଯୋଜନା ବିସ୍ତୃତ ଏବଂ 
ସୁସଂପାଦିତ | ପ୍ରଥମ କବିତାରେ ସିନ୍ଧୁକୁ ଏବଂ ଦ୍ବିତୀୟ କବିତାରେ ଚିତ୍ରୋପ୍ୂଳାକୂ ପ୍ରଶଂସା 
କରାଯାଇଛି ଏବଂ ଉଭୟର ଗୁଣଗାନ ମଧ୍ଯ କରାଯାଇଛି | ଦୁଇଟି ଗାଥାକବିତା ବର୍ଣ୍ଣନାମବକ 
ଏବଂ ଏଥରେ ପ୍ରଗାଢ଼ ଚିନ୍ତା ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । 
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' ଚକ୍ରବାକ” କବିତାରେ ଗାଥାକବିତାର ସମସ୍ତ ଗୁଣ ରହିଛି । ସେ ସବୁ ସହିତ 
ରହିଛି ଗଭୀର ଚିନ୍ତନ, ଚକ୍ରବାକ ଓ ଚକ୍ରବାକୀର ବିରହ ଓ ସେମାନଙ୍କର ମୂକ ଭାଷା 
ଉପରେ | ସୂର୍ଯ୍ୟ ଅସ୍ତଗାମୀ ହେଲେ ଚକ୍ରବାକ ଦମ୍ପତି ଆଗାମୀରାତିଟିର ବିରହ ଭୟରେ 
ଆତଙ୍କିତ ହୋଇ ଅସ୍ତଗାମୀ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଆଡ଼କୁ ଚାହିଁ ରହନ୍ତି । କବିଙ୍କ ଭାଷାରେ, 

କୁଦ୍ର ଆଖି ଦୁଇଟିର ମୁର୍ଖ ମୂକ ଭାଷା 
ଜଗାଇଛି ଜଳେ ସ୍ଥଳେ 
ଅନନ୍ତ ପିପାସା 
ସୃଷ୍ଟିର ସହସ୍ର ଆୟୋଜନ 
ନିତି ନବ ଉଦ୍ଭାବନ 
ଶତ ଶତ କଳା କଉଶଳ 
ସର୍ବନିମ୍ଧେ ସେ ଚାହାଣି 
ଦିଶେ ଦିଶେ ମତାଏ ସକଳ । 
( ' ଚକୁବାକ”, ମନେ ନାହିଁ) 
ବିବାହକୁ ସ୍ଵରଣ କରି କବି ରଚନା କରିଛନ୍ତି ବିବାହ-ଗୀତି, “ ମଧୁବିବାହ” । 
ସେ ଭାବୁଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ବିବାହର ଦିନ ଚାଲି ଯାଇନାହିଁ, କିମ୍ଭା ଯୌବନ ତାଙ୍କର ସରି 
ଯାଇନି | ତାଙ୍କର ବଧୂ ଧୀର ପଦକ୍ଷେପରେ ଆସି ତା”ର ସୁକୁମାର, ଅନୁପମ, କମିତ 
କରକୁ ତାଙ୍କ ହସ୍ତକୁ ବଢ଼େଇ ଦେଉଛି | ଏହି ବଧୂ ତାଙ୍କର ପ୍ରେୟସୀ । ସେ ଚିର 
ଯୌବନା ଓ ଚିରନ୍ତନ ନବୀନ | ସେ ଚିର “ମଧୁସଜ୍ନା' ପାତି ବସିଛି । ସେଇ ପ୍ରେୟସୀ 
ବଧୂ ସହିତ ନିଜର ସଂପର୍କ ବିଷୟରେ କହିବାକୁ ଯାଇ କବି ଲେଖିଛନ୍ତି: 
(ସେହି) ମଧୁ ଶେଯୁଁ ମୋତେ ଜଗାଇବ ସେ ତ 
ଲାଗିଲେ ଉଷା ପବନ 
ନବୀନ ସେ ମୋର ଦରୋଟି ସେ ମୋର 
ସାଥୀ ମୋର ଚିରନ୍ତନ | 
ଜୀବନେ ଜୀବନେ ଚିର ସହଚର 
ସଜାଇବ ଚିର ବିବାହ ବାସର 
ବଳି ନାହିଁ ମୋର ବିବାହର ତିଥ୍‌ 
ସରିନାହିଁ ଯଉବନ 
ମଧୁଶେର୍ଯୁ ମୋତେ ଜଗାଇବ ସେ ତ 
ଲାଗିଲେ ଉଷା ପବନ ! 
( 'ମଧୁ-ବିବାହ”, ଛୁରିଟିଏ ଲୋଡ଼ା) 
ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ଵର ଭାବଭୂମି || ୩୪୭ 
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କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କର ଅନେକଗୁଡ଼ିଏ ଗ୍ରାମ୍ୟଗାଥା ବା ଗ୍ରାମ୍ୟଙକବିତା ରହିଛି | ଏଥିରେ 
ଅଛି ଆଦର୍ଶ ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶରେ ରହୁଥିବା ଗ୍ରାମୀଣ ଲୋକଙ୍କର ଶାନ୍ତି ଓ ସରଳତାର 
ଚିତ୍ର । ଏରହି ଭଳି ଏକ ମନଛୁଆଁ ଛବି ଆମେ ଦେଖିପାରିବା ‘ ପାସୋରି ଦେଲିରେ 
ଶିମିଳିପାଳ” କବିତାରେ: 
ସାନ୍ତାଳ ଝିଅ ଛଳନାବିହୀନ ବଦନ ଶୋଭା 
ବିକାରବିହୀନ ହାସ୍ୟ ତାହାର ବିମଳ ଚିତ୍ତ 
ସାଥୀମେଳେ ହାତ ହଲାଇ ଚଳଇ ସହଜ ଗତି 
ମଧୁମାଳତୀର ମଞ୍ଜରୀ ଘେରି ଶୋହୂଛି ଗଭା 
ଦୂର ବନକୋଳୁଁ ଭାସି ଆସେ ତା'ର ମଧୁର ଗୀତି । 
ରହିରହି ମୋର ମରମେ ବାଜେ ତା” ବିଧୂର ଯତି 
ବନର ବିହଗୀ ପରାଏ ତା'ର ବିତଇ କାଳ 
ତୋତେ ଚାହିଁ ସବୁ ପାସୋରି ଦିଏରେ ଶିମୁଳି ପାଳ ! 
(“ମନେ ନାହିଁ”, ଛୁରିଟିଏ ଲୋଡ଼ା) 
ଗ୍ରାମୀଣ ଶାନ୍ତ କାନ୍ତ ପରିବେଶ ଓ ସରଳ ଜୀବନର ଆଲେଖ୍ୟ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ 
କବିଙ୍କର “ କୁହୁପ୍ରାସ” କବିତାରେ: 
ଆମ୍ରବନ ବିଛାଏ ଛାୟା 
ତାହାରି ତଳେ ଆସି 
ନିଦାଘତାପ କରଇ ଦୂର 
ସୁଦୂର ପରବାସୀ 
ପାଦପ-ତଳେ କୁଟୀର ବୂକେ ; 
କୃଷକ ଅବା ଶୋଇଛି ସୁଖେ 
ସ୍ଵପନକୋଳେ ସକଳଶ୍ରମ 
ଭାବନା ରାଶି ନାଶି 
ଆମ୍ରବନ କୁଟୀର ତଳବାସୀ ! 
( କୁହୁପ୍ରାସ”, ମୋ କବିତା) 
ଦଳିତ ଓ ପୀଡ଼ିତ ମଣିଷ ପାଇଁ କବିଙ୍କର ଅଶେଷ ଶ୍ରଦ୍ଧା ରହିଥିଲା | ଧରାପୃଷ୍ଠର 
ମାଟି ଓ ମଣିଷ ତାଙ୍କର ଏକାନ୍ତ ନିଜର | ମାନବ ପ୍ରେମକୁ ନେଇ ସେ ଏହି ଦୁନିଆଁରେ 
ବଞ୍ଚବାକୁ ଚାହିଁଥିଲେ । ମାନବ ପ୍ରେମରେ ନିମଜିତ ହୋଇ ସେ ମାନବର ପୂଜା ଏବଂ 
ମାନବର ସେବା କରିବାକୁ ଚାହିଁଥିଲେ: 
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ନିବିଡ଼ ନିରାଶେ ଦେବତା ପାଶରୁ ଫେରି 
ଖୋଜିଲି କାହାର ବଳାଇବି ତେବେ ଭେରୀ, 
ଦୁନିଆ ଭିତରେ ସାଉଁଟିଲି କାହିଁ କେବା 
ମଜିବି କାହିଁରେ ପୂଜିବି କରିବି ସେବା 
ସୂଜିବି ପୁଲକ କାହାର ପୀରତିଗାଇ 
ଜିଇଁବାକୁ ଏଥୁ ମାତ୍ର ଦିନକପାଇଁ । 
“ମଣିଷ” , “ ମଣିଷ” ଶୁଭିଲା ଦୂରରୁ ଡାକ 
ଦୁନିଆର ଯେତେ ଦଳିତ ପୀଡ଼ିତଯାକ 
ସ୍ନ୍ଦନ ସେହି ପୁଲକ ପରାସ ରେଖା 
ବନ୍ଧୁର ପଥେ ବନ୍ଧୁ ସେ ମୋର ଏକା 
ସେହି ସେ ଦେବତା ସେହି ମୋର ଆରାଧନା 
ସକଳପୁଲକ ପରାସର ସରଜନା । 
(ଛୁରିଟିଏ ଲୋଡ଼ା', ଛୁରିଟିଏ ଲୋଡ଼ା) 
କବି ଧନ, ମାନ, ଯଶ, ଖ୍ୟାତି ଓ ଅଭୟ ପାଇଁ ପ୍ରୟାସୀ ନୂହନ୍ତି । ସ୍ଵର୍ଗଲାଭ ପାଇଁ 
ତାଙ୍କର ଅଭିଳାଷ ନାହିଁ । ସେ ପ୍ରିୟ ପୃଥିବୀରେ ଜୀବନ ବିତାଇବାକୁ ଚାହାନ୍ତି: 
ଜୀବନର ଭାବନାରେ ବହିଯାଏ ମୋର ପ୍ରତିକ୍ଷଣ 
ନାହିଁ ବେଳ କରିବାକୁ ମୁକ୍ତି ଅବା ମୃତ୍ୟୁର ଚିନ୍ତନ, 
ଲଭିଅଛି ଯେ ସମ୍ପଦ ଏ ମର ଜୀବନେ 
ମିଳଇ ସେ କେବେ କେଉଁ ଅମର ଭୁବନେ ? 
ଏ ଜୀବନେ ଲଭିଛି ଯେ ନିଧ୍ 
ତୁଛ କରିଦିଏ ସ୍ଵର୍ଗ ସି; 
ଭୋଗିବାକୁ ତାହା 
ବେଳ ନାହିଁ ଆହା, 
କିବା ଲୋଡ଼ା 
ସ୍ଵର୍ଗ ଯୋଡ଼ା । 
( ପୁରୀ ମନ୍ଦିର”, ସବୁଜ କବିତା) 
କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ କେତେକ ଗୀତିକବିତାରେ Crpediem ଥିମ୍‌ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । 
ଏହି ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ଲାଟିନ୍‌ କବି ହୋରେସ୍‌ ଅନେକ ଗାଥାକବିତା ଲେଖିଥିଲେ । 
ଏହି ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ଚାର୍ବାକ୍‌ଙ୍କ ଦର୍ଶନ ପ୍ରତିଫଳିତ | ୯୮pm ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ହେଉଛି 
“ ବର୍ଭମାନକୁ ଧରିରଖ” | ଯେ ହେତୁ ଭବିଷ୍ୟତ ଅନିଶ୍ଚିତ, ତେଣୁ ବର୍ରମାନର ପୃଥିବୀରେ 
ବଞ୍ଚୁଥିବା ଜୀବନକୁ ନଷ୍ଟ ନ କରି ଉପଭୋଗ କର | ଓଭିଡ୍‌ “Eat, drink, and be merry 
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for [morrow we die” ଆଦର୍ଶକୁ ଗ୍ରହଣ କରି କବିତା ରଚନା କରିଥିଲେ | ଏହି ଆଦର୍ଶ 
ଆମେ ଦେଖୁ ଓମର ଖାୟାମଙ୍କର ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ପାରସ୍ୟ କବିତାରେ, ଫରାସୀ ନବଜାଗରଣ 
ସମୟରେ ରଚିତ ରନ୍‌ସାର୍ଡ଼ଙ୍କର ଗୀତିକବିତାରେ ଏବଂ ଷୋଡ଼ଶ ଓ ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ 
ରଚିତ ଇଂରେଜୀ ପ୍ରେମକବିତାରେ । କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ଏହି ଆଦର୍ଶକୁ ନେଇ “ ଅମର ଆଶା' 
କବିତା ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି: 
ଜୀବନ ପରେ ନାହିଁରେ କିଛି ନାହିଁ ! 
ଜୀବନ ଥାଉଁ କି ଭୟ ଆଉ 
ହସରେ ଯେତେ ହସ 
କାନ୍ଦିବାକୁ ନ କରି ତିଳେ ଲାଜ 
ମରଣ ଆଗୁଁ କର ହେ ପାନ ଜୀବନ ସୁଧାରସ 
ମରଣ-ପଥ ପଥିକ ଆଜି ସାଜ ! 
(“ଅମର ଆଶା”, ମନେ ନାହିଁ) 
କବି କିନ୍ତୁ ନାସ୍ତିକ ନୂହନ୍ତି । ସେ ଜୀବନର ସମସ୍ତ ବେଦନାକୁ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ଅନୁରାଗ 
ଭାବି ବରଣ କରିନେବା ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ | ଶତଶତ କରଷାଘାତକୁ ସେ ଚନ୍ଦନ ମନେ କରି 
ନିଜ ଅଙ୍ଗରେ ଲେପନ କରିବେ, କିନୁ ଦେବତାଙ୍କର ଅପମାନ ସହ୍ୟ କରିପାରିବେ ନାହିଁ | 
ତାଙ୍କର ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଅଧ୍ୟକାର ଲୋଡ଼ା: 
ଅଶ୍ମ ଶତଦଳ ଘେନି 
ପୁଜିବାକୁ ଲଭେ ଅଧୁକାର, 
ହେବାକୁ ତୁମରି ଅର୍ଘ୍ୟ 
ଏ ଜୀବନ ରଚୁ ଅଭିସାର | 
( ଆସ୍ଥିକର ଆକୁତି', ମୋ କବିତା) 
' ପୁରୀ ମନ୍ଦିର” କବିତାରେ ମଣିଷର ଦେବତାଙ୍କ ପ୍ରତି ଥିବା ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଭଲ୍ତିକୁ ସେ 
ପ୍ରଣତି ଜଣାଇଛନ୍ତି !  ଶୂନ୍ୟଚିନ୍ତାଂ କବିତାରେ ସେ ମହାଶୂନ୍ୟଙ୍କୁ ସମ୍ବୋଧନ କରି ତାଙ୍କର 
ଗୌରବ ଗାନ କରିଛନ୍ତି ¦ ସେଥିରେ ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି: 
ଶିତକୋଟି ବିଶ୍ବକ୍ରୀଡ଼େ 
ଅହରହ ଲୋମକୂପେ ତବ 
ବିସ୍ତୃତି ନୂହଇ ବୁଝି 
କଳନାଓ ଅତୀତ ଅବୟବ । 
ସଂଖ୍ୟାର ଚରମ ତୁମେ 
ଗଣକର ଗଣନାର ଶେଷ, 
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ଅଙ୍କର ଆଦିମ ଶୂନ୍ୟ 
ଆଦିମୂଳ ବିଶ୍ଵର ବିଶେଷ । 
(ଶୂନ୍ୟଚିନ୍ତା। ମୋ କବିତା) 
କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କର ଗୀତିକବିତା ଅଳଙ୍କାରସର୍ବସ୍ବ ନୁହେଁ ! ପୂର୍ବେ କବିମାନେ 
ରଚନା କରୁଥିବା କବିତାରେ ଆବେଗ ଓ ଅନୁରାଗ ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ନ ଦେଇ ଅଳଙ୍କାର 
ଓ ଶହ୍ଦ ମାଧୁରୀପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଠ ହେଉଥିଲେ । କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ନିଜ ହୃଦୟର ଆବେଗ, 
ଅନୁଭବ, ମଣିଷ ଜାତିର ବ୍ଯଥା, ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ସଂଗ୍ରାମ କଥା ସରଳ ଓ ସାବଲୀଳଭାବରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ କବିତାରେ ଦୁର୍ବୋଧ ଚିନ୍ତାଧାରା ନାହିଁ, ଅଛି ସାଧାରଣ ମଣିଷର 
କଥା | ତାଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ମିଥ୍ୟାଚାର ନାହିଁ | ସେ ଅନୁସରଣ କରିଥିବା ଆଦର୍ଶ ବିଷୟରେ 
କହିବାକୁ ଯାଇ ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି: 
ଯେ ବାଣୀ ଛୁଇଁନି 
ଗୋଟିଏ ଜାତିର କୋଟିଏ ବୁକେ 
ସେ ବାଣୀ ମୋହର ନ ହେଉ ଗୋଚର ନ ଆସୁ ମୁଖେ 
ଯେ ବାଣୀ ନକହେ 
ମଣିଷ ଜାତିର ଶୋଣିତ ବ୍ୟଥା 
ସେ ନୋହୁ ମୋ ଭାଷା 
ସେ ବାଣୀ ମୋହର ନ ହେଉ କଥା 
ଯେ ବାଣୀ ଲୁଚାଏ 
ମିଛକୁ ଆପଣା ଗରଭେ ଜାକି 
ମୋ ବାଣୀ ତାହାର ପଠାଉ ଜବାବ ସଜୋରେ ଡାଜି । 
(“ମୋ ବାଣୀ”, ଛୁରିଟିଏ ଲୋଡ଼ା) 
ସରଳ ସୁନ୍ଦର ନିଷ୍କପଟ ଜୀବନ ଜିଇଁବା ପାଇଁ ତାଙ୍କର କବିଚିତ୍ତ ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧ 
ଥିଲା 1 
କାଳିନ୍ଦୀ ଥିଲେ ପ୍ରକୃତି ଉପାସକ | ସଞ୍ଜ, ସକାଳ, ବର୍ଷା, ବସନ୍ତ, ମାଟି, ଆକାଶ 
ତାଙ୍କ ହୃଦୟରେ ଭାବାବେଗ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ଫଗୁଣ ଜ୍ୟୋଷ୍ମା କବିତାରେ ସେ ଗାଇଛନ୍ତି: 
ପବନ ସେ ରଣରଣି ବହଇ 
- କାନେ କାନେ କାହା କଥା କହଇ 
ପୀଡ଼ିତ ଉଦାସ ମୋ ମରମ 
ଚଞ୍ଚଳି ଉଠେ ତେଜି ସରମ 
ଉପୁଜାଇ ବିଶ୍ଵର ଭରମ 
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କେଉଁ ଫୁଲେ ବାସି ଉଠି ମୋହଇ । 
(“ଫଗୁଣ ଜ୍ୟୋସ୍ମୀ' , ଛୁରିଟିଏ ଲୋଡ଼ା) 
କବି ଥିଲେ ଉଭୟ ପ୍ରକୃତି ଓ ମଣିଷର ଉତ୍ସୁକ ଓ ବିଚକ୍ଷଣ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷକ । 
ତାଙ୍କର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବୋଧ ଥିଲା ଗଭୀର ! ଏହା ସହଜରେ ଦେଖିହୁଏ ' ପାସୋରି ଦେଲିରେ 
ଶିମୁଳିପାଳ' କବିତାରେ: 
ଶୀତର 'ଗୋଧୂଳି ଶୀତଳ ତୋ କୋଳୁଁ 
ଆସଇ ଚାଲି 
ବୁଡ଼ିଯାଏ ରବି ଉକୁଟାଇ ଛବି 
ତୋହରି ପରେ 
ରହିଯାଏ ଆଭା ତୋର ଚୂଳେ ଲେଖି 
ସୁନାର ଗାର 
ସାନ୍ତାଳ ଯୁବା ବୀଣାରେ କି ସ୍ଵର 
ଦିଅଇ ଢାଳି 
ଆବରଣହୀନ କଳା ଦେହେ ତା'ର 
କି ରୂପ ଝରେ, 
କଣ୍ଡେ ଲଗାଇ ଜବାଫୁଲ ସମ 
ପୋହଳା ହାର 
ବନର ବିହଗ ପରାଏ ତାହାର 
'ବିତଇ କାଳ 
ତୋତେ ଚାହିଁ ଦୁଃଖ ପାସୋରି ଦିଏରେ 
ଶିମୁଳିପାଳ ! 
(ପାସୋରି ଦେଲିରେ ଶିମୁଳିପାଳ, ମନେ ନାହିଁ) 
ଇଂରେଜୀ କବି ୱଡସ୍‌ୱର୍ଥଙ୍କ ପ୍ରକୃତିପ୍ରେମ ପରିଣତ ବୟସରେ ତାଙ୍କୁ ଶିଖାଇଥିଲା 
ମଣିଷର ଶୋକାର୍ଭ ସଙ୍ଗୀତ (The still sad music of humanity)କୁ ଶୁଣିବା ପାଇଁ | 
କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କ ପ୍ରକୃତିପ୍ରେମ ତାଙ୍କ ହୃଦୟରେ ମଣିଷ ପ୍ରତି ସହାନୁଭୂତି ଏବଂ କରୁଣା 
ଉଦ୍ରେକ କରିଛି । ମଣିଷର ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଓ କ୍ଷୁଧା ତାଙ୍କୁ ବ୍ୟଥୁତ କରିଛି | ତେଣୁ ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି: 
କଣ୍ଡେ ମୋହର ଶୁଖିଛି ରସନା 
ନଆସେ କଥା 
କଷୁଧୂତ ମାନବ କାକୁତି କରଇ 
ପତାଇ ଥାଳ 
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ପଥପରେ ଶତ ମାନବର ଶିଶୁ 
ଦେଖାଏ କାନି 
ଅକାଳେ ଝାଉଁଳି ପଡ଼ଇ କେତେରେ 
ଜୀବନ ଲତା | 
(ପାସୋରି ଦେଲିରେ ଶିମୁଳିପାଳ, “ମନେନାହିଁ') 
ଅତୀତର ଆକର୍ଷଣ ଗୀତିକବିତାର ଏକ ମୁଖ୍ୟ କଥାବସ୍ତୁ । କବି କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ 
ଅତୀତର ସୃତିକୁ ରୋମନ୍ସନ କରି ବିଭୋର ହୋଇଯାଇଥିଲେ ! “କ୍ଷଣିକ ସତ୍ୟ” , “ରୂପର 
ମୋହ ', “ପଥର ପ୍ରେମିକ! , “ବ୍ୟବଧାନ” , ' ବର୍ଷାବଧୁ' , ' ଆଶ୍ନେଷ ସୃର୍ଗ' ଭଳି କବିତାରେ 
କବିଙ୍କର ସୁମଧୁର ଅତୀତ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି | “ କ୍ଷଣିକ ସତ୍ୟ” କବିତାରେ ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି: 
ଆସିଲା ଯୌବନ ଜୀବନ-ରସ ଢାଳି 
ଚେତନା-ପଥେ ମୋର ବହିଲା ଚଇତାଳି 
କହିଲା କେତେ କଥା କୋଇଲି ପଞ୍ଚମ 
ଲଭିଲା ସଙ୍ଗୀତ ସକଳ ଭାଷା ମମ | 
( କ୍ଷଣିକ ସତ୍ୟ”, ମୋ କବିତା) 
ଏହି ଭଳି କବିତାରେ ଅଛି ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଚେତନା, ତୀବ୍ର ଭାବାବେଗ, ଅତୀତ 
ପ୍ରୀତି, ସ୍ବପ୍ଛ ଆନନ୍ଦ ଓ ସଙ୍ଗୀତ | କିନ୍ଧୁ ' ଯାଦୂଘର' , “ କିଏ ଶଳା ସଇତାନ ଭଳି କବିତା 
କବିଙ୍କର ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଚେତନାର ବାହକ । ଧର୍ମ କିପରି ସମାଜ, ସରକାର ଓ ଜଗତକୁ 
କବଳିତ କରିଛି ତା'ର ଏକ ବାସ୍ତବଚିତ୍ର ମିଳେ “ ଯାଦୁଘର' କବିତାରେ | ଧର୍ମନାମରେ 
ମଣିଷ ଯାବତୀୟ କୁସଂସ୍କାର ଏବଂ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସକୁ ପାଥେୟ କରିଛି । ସମଗ୍ର ମାନବ 
ସମାଜ ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ଧର୍ମ ନଥିବାରୁ ସେ ବ୍ୟଥିତ | ଆଜି “ଧର୍ମ-ଘୋଡ଼ଣି” ଭିତରେ 
ଯାବତୀୟ ପାପ କରାଯାଉଛି | ଧର୍ମ ଓ ସତ୍ୟ କହିଲେ ଯାହା ବୁଝାଏ ଆଜି ତାହା ଦୃଶ୍ୟମାନ 
ହେଉ ନାହିଁ: 
କାହିଁରେ ସତ୍ୟ, କାହିଁରେ ଧର୍ମ ? ଧରିଛି ଧରାକୁ ଯାହା 
ଆଦିମ ଯୁଗରୁ ହୋଇଛି ସେ ପରା ମଣିଷ ଜାତିର ସାହା 
ବୁଦ୍ଧ ଯିଶୁର ମନ୍ତ୍ର କାହିଁ ବା କାହିଁ ମହମ୍ମଦ ଖୋଦା 
ସବୁ ଦିଅଁ ଆଜି ବଳି ଲୋଡ଼ିଲେଣି, ମଣିଷ ହୋଇଛି ବୋଦା । 
( ଯାଦୂଘର”, ମୋ କବିତା) 
କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କ ଗୀତିକବିତା ପ୍ରେମ, ବିରହ, ମିଳନ, ଆନନ୍ଦ, ଅଶ୍ର, ପ୍ରାପ୍ତି, 
ଅପ୍ରାପ୍ତି, ପ୍ରକୃତି ଓ ପଲ୍ଲୀପ୍ରୀତି, ଅତୀତ ସୃତି, ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଚେତନା ଓ ମାନବବାଦୀ 
ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ନେଇ ରୂପାୟିତ । କା୍ିନ୍ଦୀଚରଣ ଥିଲେ ଜୀବନବାଦୀ କବି ! ତାଙ୍କର 
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ସ୍ମଜନଶୀଳ କଳ୍ପନା, ନିପୁଣ ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା, ଛନ୍ଦଜ୍ଞାନ ଓ ସାଙ୍ଗୀତିକତା ତାଙ୍କର 
ଗୀତିକବିତାକୁ କରିଛି ଅନନ୍ୟ | ନିଜର ଆବେଗ, ଅନୁରାଗ, ପ୍ରବୃତ୍ତି ଓ ମନନକୁ ନେଇ 
କବି ପରିତୃପ୍ତ ଥିଲେ । ନିଜର ଜୀବନବାଦୀ ଆଦର୍ଶ ଓ ପ୍ରାଣ ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ତାଙ୍କୁ ଯଥେଷ୍ଟ 
ଆନନ୍ଦ ଦେଇଥିଲା | ସେ ଯାହା ଦେଖିଥିଲେ, ଭାବିଥିଲେ ଏବଂ ଅନୁଭବ କରିଥିଲେ 
ତାକୁ ହିଁ ସରଳ ଓ ସାଙ୍ଗୀତିକ ଭାଷାରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥିଲେ ନିଜର ଗୀତିକବିତା ଗୁଡ଼ିକରେ | 
ସେ ଆଙ୍କିଥିଲେ ନିଜ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନର, ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଓ ପ୍ରକୃତିର ସୁନ୍ଦର 
ଆଲେଖ୍ୟ | ସେ ଥିଲେ ଜଣେ ଦରଦୀ କବି । ଦୁନିଆକୁ ସେ ଦେଖୁଥିଲେ ପ୍ରେମମୟ 
ଚକ୍ଷୁରେ | ଏହି ପ୍ରେମାନୁରାଗ ହିଁ ଗୀତିକବିତାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ତାଙ୍କର ଜୀବନ ଦର୍ଶନ । 
ସେ ଥିଲେ ସତ୍ୟାନ୍ଵେଷୀ |! କବିତାମାଧ୍ଯୟମରେ ସେ ସତ୍ୟର ଅନ୍ବେଷଣ କରୁଥିଲେ | ଏହି 
ସତ୍ୟ ମଣିଷର ମର୍ଯ୍ୟାଦା, ପ୍ରକୃତି ଓ ବିଶ୍ଵପ୍ରେମ ସହିତ ସଂପର୍କିତ ଥିଲା | 
କବି ଓ ତା'ର ଚତୁଃପାର୍ବ୍ଚରେ ଥିବା ପଦାର୍ଥ ପରସ୍ପରକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥାଆନ୍ତି । 
କବି ପ୍ରତ୍ୟେକ ପଦାର୍ଥରେ ଏପରି କିଛି ଦେଖେ ଯାହା ତତ୍କ୍ଷଣାତ୍‌ ତା' ହୃଦୟରେ ସହାନୁଭୂତି 
ଉଦ୍ରେକ କରେ ଏବଂ ସେ ଅସୀମ ଆନନ୍ଦ ପାଏ । ତା'ର ମାନସ ମୁକୁରରେ ଜଗତର 
ସୁନ୍ଦର ଓ ଆକର୍ଷଣୀୟ ରୂପ ପ୍ରତିବିମ୍ବିତ ହୁଏ । କବି ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୁଏ ଏହି ରୂପକୁ ଚିରନ୍ତନ 
କରି ଧରି ରଖିବା ପାଇଁ ନିଜର ସାରସ୍ବତ ସୃଷ୍ଟି ମାଧ୍ଯମରେ | ଏହି ଅନୁଭବକୁ ନେଇ କବି 
କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ଲେଖିଛନ୍ତି: 
କେତେ ସୁକୁମାର ପରଶ ଜାଗିଲା ମରମେ 
ହରଷାଇ 
କେତେ ଫଗୁଣର ଅବିର ଲାଗିଲା ଚରମେ 
ମନେ ନାହିଁ । 
(“ମତନ ନାହିଁ,” ମନେନାହିଁ) 
ଅସୁମାରୀ ସୁକୁମାର ସ୍ପର୍ଶ ଏବଂ ଅନେକ ଫଗୁଣର ଅବିରକୁ ହୁଏତ କବି କାଳକ୍ରମେ 
ଭୁଲିଯାଇଥିବେ, କିନ୍ୁ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ନିଜର ଗୀତିକବିତାରେ ରୂପାୟିତ କରି ସେ ସବୁକୁ 
ଅମର ଓ ଚିରନ୍ତନ କରିଯାଇଛନ୍ତି ଏବଂ ସେସବୁ କବି କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କର ଚେତନା 
ବିଶ୍ଵର ସ୍ପଷ୍ଟ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ପାଠକକୁ ଅସୀମ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରୁଛନ୍ତି | 
ସହାୟକ ଗ୍ରନୃସୂଚୀ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀ, କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ଛୁରିଟିଏ ଲୋଡ଼ା କଟକ: ଭାରତୀ ବିହାର, ୧୯୫୦ | 
ମନେନାହିଁ: ବ୍ରହ୍ମପୁର, କଟକ: ଷୁଡେଣ୍ଟସ୍‌ ଷ୍ଟୋର, ୧୯୪୭ | 
ମୋ କବିତା କଟକ: କଟକ ଷ୍ଟୁଡେଣ୍ଟସ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌, ୧୯୫୯ | 
ସବୁଜ କବିତା କଟକ: ନିଉ ଷୂଡେଣ୍ଟସ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌, ୧୯୩୧ | 
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କବି ରାଧାମୋହନ : ଜୀବନ ଓ କୂତିତ୍ସ 


ରାଧାମୋହନ ଗଡ଼ନାୟକ ଓଡ଼ିଶାର ଜଣେ ବରେଣ୍ଯ କବି | ସେ ଥିଲେ 
ଅସାମାନ୍ୟ କବିତ୍ବର ଅଧକାରୀ | ଉଭୟ ଗୀତିକବିତା ଓ ଗାଥାକବିତା ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ତାଙ୍କର ଅସାଧାରଣ ବ୍ୟୁପ୍ନଭ୍ତି ଥିଲା ! ଆଧୁନିକ ଯୁଗର କବି ହୋଇ ମଧ୍ଯ ସେ ତଥାକଥିତ 
ଆଧୁନିକତାଠାରୁ ବହୁତ ଦୂରରେ ଥିଲେ । ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ କବିତା ଲେଖି ସେ ନିଜ ପାଇଁ 
ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଥିଲେ । 

୧୯ ୧୧ ମସିହା ଅଗଷ୍ଟ ମାସ ୨୫ ତାରିଖରେ ଅନୁଗୁଳ ଜିଲ୍ଲାର କଲଣ୍ଡାପାଳ 
ଗ୍ରାମରେ ରାଧାମୋହନଙ୍କର ଜନ୍ମ । ମାତା ଗୋଲୋକମଣି ଓ ପିତା ମହାଦେବ 
ଗଡ଼ନାୟକଙ୍କର ସେ ଥିଲେ ଚତୁର୍ଥ ସନ୍ତାନ | ତାଙ୍କ ପିଲାଦିନେ କଲଣ୍ଡାପାଳରେ ବିଦ୍ୟାଳୟ 
ନ ଥିବାରୁ ଶିଶୁ ରାଧାମୋହନ ପ୍ରାଥମିକ ଶିକ୍ଷା ସକାଶେ ଲିଙ୍ଗରା ନଦୀର ଉତ୍ତର ପାର୍ଶ୍ଵରେ 
ଥିବା ଅରାହାଟକୁ ପ୍ରେରିତ ହୋଇଥିଲେ | ସେଠାରୁ ନିମ୍ନ ପ୍ରାଥମିକ ଶିକ୍ଷା ସମାପନ କରି 
ଗଡ଼ସନ୍ଧୀ ଗ୍ରାମରେ ଥିବା ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଉଚ୍ଚ ପ୍ରାଥମିକ ଓ ଅନୁଗୁଳଠାରେ ମଧ୍ଯ-ଇଂରାଜୀ 
ଶିକ୍ଷା ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥିଲେ ! ମାଧ୍ଯମିକ ଶିକ୍ଷା ପାଇଁ ସେ ଦେବଗଡ଼ ଏବଂ ଅନୁଗୁଳ ଉଚ୍ଚ 
ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଯୋଗ ଦେଇଥିଲେ | ନାନାବିଧ କାରଣରୁ ସେ ବିଦ୍ୟାଳୟ ପରିସୀମାରୁ 
ବାହାରି ଆସିଥିଲେ | ୧୯୩୪ ମସିହାରେ ଘରୋଇ ପରୀକ୍ଷା ଦେଇ ଅକୃତକାର୍ଯ୍ୟ ହେବାର 
ବହୁ ବର୍ଷ ପରେ ୧୯ ୪୭ ମସିହାରେ ମାଟ୍ରିକ୍‌ ପରୀକ୍ଷା ଦେଇ କୃତକାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଥିଲେ । 

ପିଲାଦିନୁ ତାଙ୍କ କବିତାର ସରଣ ହୋଇଥିଲା | ୧୯୫୦ ମସିହାରେ “ ଡଗର! 
ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ “ମୁଁ କାହିଁକି ଲେଖେ ?' ଶିରୋନାମାରେ ପ୍ରକାଶିତ ଲେଖାରେ ସେ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥିଲେ : “ ମୋର ପ୍ରଥମ ଲେଖା ହେଉଚି “ତାରା' ନାମକ ଗୋଟିଏ ଗୀତ ! 
୧୯ ୧୯ରେ (ମାତର ୮ ବର୍ଷ ବୟସରେ) ଲେଖିଥିଲି । ସେହି ଲେଖାଟି ଆଉ ଇହଜଗତରେ 
ନାହିଁ, ଉଡ଼ିଯାଇଛି ସେହି ତାରାଲୋକକୁ ।” 

ତାଳଚେରରୁ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥିବା “ ଗଡ଼ଜାତ ବାସିନୀଂରେ ଗଡ଼ନାୟକଙ୍କ ୮ ମୁଁ କି 
କେବେ ଦୀନହୀନ ?” କବିତାଟି ୧୯ ୨୫ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥିଲା | ଏହା ହିଁ 
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ବୋଧହୁଏ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶିତ କବିତା । ସେତେବେଳକୁ ତାଙ୍କର ବୟସ ମାତ୍ର 
ଚଉଦ ବର୍ଷ | କବିତାଟିରେ କୈଶୋର ପ୍ରାଣର ସ୍ଵାଭିମାନ, ସତ୍ୟବାଦୀ ସୁଲଭ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ 
ମିଶ୍ରିତ ଏତିହ୍ୟାନୁରାଗ, ଜାତୀୟତା ବୋଧ ଏବଂ ରୋମାଣ୍ତିକ୍‌ ଗୁଣୋଚିତ ଜନ୍ମଭୂମି ପ୍ରତି 
ଦରଦର ସ୍ଵରପ୍ରକାଶିତ: 

ଯେ ଦେଶର ବୀର କଥାକେ କଥାକେ 

ଦେଲାରେ ନେଲାରେ ମଥା, 
ଅମ୍ବରଚୂମ୍ଭୀ କଣ୍ଡେ ଗାଇଲା 
ସଙ୍ଗୀତ ରକତ ତତା | 
ସେହି ରକତ ତ ମୋ ଦେହେ ବହୁଛି 
ହେଉପଛେ ଯେଡ଼େ କ୍ଷୀଣ, 
ସେହି ଦେଶକୋଳେ ଜନମ ମୋରରେ 
ମୁଁ କି କେବେ ଦୀନହୀନ ? | 
ଏହି କବିତା ରଚନା କଲାବେଳକୁ ରାଧାମୋହନ ଥିଲେ ଅନୁଗୁଳ ହାଇସ୍କୁଲର 
ଛାତ୍ର । ସେତେବେଳେ ଗାନ୍ଧୀ ମହାମ୍ବାଙ୍କର ଆଦର୍ଶ ତାଙ୍କୁ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଉଦବୁଦ୍ଧ 
କରିଥିବ | ୧୯ ୨ ୫ରୁ ୧୯ ୨୮ ମସିହା ମଧ୍ଯରେ ରଚିତ ତାଙ୍କ କବିତାଗୁଡ଼ିକ “ ବନରାଜି- 
ନୀଳା' ପୁସ୍ତକରେ ସଂକଳିତ । ପୁସ୍ତକଟିରେ ଦୂଇଟି ବିଭାଗ ରହିଛି, ଗୋଟିଏ ନିର୍ଝର! 
ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ଛାୟା” | “ନିର୍ଝର” ବିଭାଗର ସମସ୍ତ କବିତା ପୂର୍ବସୁରିମାନଙ୍କ ଅନୁସରଣରେ 
ରଚିତ ହୋଇଥିବା ବେଳେ “ଛାୟା” ବିଭାଗର ସମସ୍ତ କବିତା ଇଂରାଜୀ କବିତାମାନଙ୍କରୁ 
ଅନୁଦିତ ! 

୧୯ ୪୭ ମସିହାରେ ଘରୋଇ ଭାବେ ମାଟ୍ରିକ୍‌ ପରୀକ୍ଷାରେ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ 
ରାଧାମୋହନ ଖ୍ରୀଷ୍ଟ କଲେଜ୍‌ରେ ଆଇ.ଏ. ପଢ଼ିବା ପାଇଁ କଟକ ଯାଇଥିଲେ | ସେଠାରେ 
ସାହିତ୍ୟକମାନଙ୍କ ଗହଣରେ ସମୟ କଟାଉ କଟାଉ ତାଙ୍କ କଲେଜ ପଢ଼ାରେ ଡୋରି ବନ୍ଧା 
ହୋଇଗଲା | ରାଧାମୋହନ ୧୯୫୬ ମସିହାରେ ଓଡ଼ିଶା ସରକାରଙ୍କର ପ୍ରୈଢ଼ ଶିକ୍ଷା 
ବିଭାଗରେ ପ୍ରଡକ୍ସନ୍‌ ଅଫିସର ଭାବରେ ଯୋଗ ଦେଇଥିଲେ | କିନ୍ତୁ ଅର୍ଥ ତୋଷରପାତ 
ଅଭିଯୋଗରେ ତାଙ୍କୁ ୧୯୫୭ ବେଳକୁ ଚାକିରି ହରାଇବାକୁ ପଡ଼ିଲା । ସେଥିରେ ସେ 
ଉତ୍କ୍ଷିପ୍ତ ହୋଇ କେତେକ କବିତା ରଚନା କରିଥିଲେ । ସେଥି ମଧ୍ଯରୁ ବନ୍ଦନା ଲାଗି 
ଜଳୁଚି ଦୀପାଳୀ, ଜଳୁଚି କାହିଁ ?' ଶୀର୍ଷକ କବିତାରେ ଲେଖିଥିଲେ: 

ବାଣୀ-ତୀର୍ଥର ଉପାସକ ମୁହିଁ 

କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ଧର୍ମଧାରୀ 
ଜନଶିକ୍ଷାର ଲେଖା ପାଇଁ ହେଲି 
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ଉତ୍ପାଦନର କର୍ମଚାରୀ । 
କଳର ଭିତରେ କରି ପାରିଲିନି 
ଧଳାକୁ କଳା କି କଳାକୁ ଧଳା 
ରଚି ପାରିଲିନି ଚତୁର ଚଟୁଳ 
ଚାଟୁର କଳା । 
(ଝଙ୍କାର ¬ ୯/୧୨, ମାଚ ୧୯୫୮) 
୧୯୫୭ ମସିହାରେ ରାଜନୈତିକ ଓ ପ୍ରଶାସନିକ ତିକ୍ତ ଅନୁଭୂତି ତାଙ୍କୁ ‘ପଶୁ 
ପକ୍ଷୀର କାବ୍ୟ” ରଚନା କରିବା ପାଇଁ ଅନୁପ୍ରେରିତ କରିଥିଲା | ୧୯ ୫ ୯ରେ ରାଧାମୋହନ 
ଶତମାର୍ଗ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଯୋଗ ଦେଇଥିଲେ । ଜନତାର ଉନ୍ନତି ପାଇଁ ସ୍ବେଛ୍ାରେ ସେବା 
ଦାନ କରିବା ଶତମାର୍ଗ ଆନ୍ଦୋଳନର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥିଲା । ଶତମାର୍ଗ ଆନ୍ଦୋଳନର 
ସ୍ବେଚୁାସେବୀଙ୍କ ପାଇଁ ଗଡ଼ନାୟକ ଶିବିର ସଂଗୀତ ରଚନା କରିଥିଲେ | ତାଙ୍କର ଏହିଭଳି 
ଏକ ସଂଗୀତରେ ଅଛି: 
ଶତମାର୍ଗର ତରୁଣ ବାହିନୀ ଆମେ 
ବାହାରିବା ଆସ ନୂଆ ଏକ ଅଭିଯାନେ 
ରଚିବା ଆମର ପଥ 
ଘରେ ଘରେ ଆଜି ଡାକି ଆଣିବାରେ 
ଯୁଗର ଆଲୋକ ରଥ । 
ପୂର୍ବରୁ ୧୯୩୮ରେ ପ୍ରଜାମଣ୍ଡଳ ଆନ୍ଦୋଳନ ସମୟରେ ଢେଙ୍କାନାଳ ଓ 
ତାଳଚେର ଛାଡ଼ି ଅନୁଗୁଳର ବୁଢ଼ାପଙ୍କ, କୋଶଳା, କମ୍ପସଲା, ସନ୍ତରାବନ୍ଧ ପ୍ରଭୃତି ଗ୍ରାମରେ 
ଆଶ୍ରୟ ନେଇଥିବା ପ୍ରଜାମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଉଦ୍ଦୀପନା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ପାଇଁ ଗଡ଼ନାୟକ 
ସଙ୍ଗୀତ ରଚନା କରିଥିଲେ ଏବଂ ସେହି ସଙ୍ଗୀତ କ୍ୟାଞ୍ମାନଙ୍କରେ ଗାନ କରାଯାଉଥିଲା | 
ସେହିଭଳି ସଙ୍ଗୀତର ଗୋଟିଏ ପଦ ହେଉଛି: 
ରାଇଜ ଛାଡ଼ି ଯେ ପଳାଇ ଆସିଚୁ ଆମେ 
ଭୀରୁ ବୋଲି ସିନା ଭାବୁଥିବ ତୂମେମାନେ, 
ନୋହୁ ଆମେ ପ୍ରାଣରଙ୍କ 
ଆମେରେ ଏଇଠି ବଜାଇବୁ ଆଜି 
ମଣିଷର ଜୟଶଙ୍ଖ | 
ପରେ ସେ ପବିତ୍ୁ ମୋହନ ପ୍ରଧାନଙ୍କ ସହ ଓଡ଼ିଶା ବୁଲି ଜାତୀୟ ସଂଗ୍ରାମୀମାନଙ୍କ 
ଜୀବନୀ ସଂଗ୍ରହ କରି ସଂକଳନ କରିଥିଲେ | 
ନିଜ କାବ୍ୟକୃତି ସୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ଅନ୍ଧକାର” ପାଇଁ ରାଧାମୋହନ ୧୯ ୭୫ ମସିହାରେ 
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କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ତରଫରୁ ପୁରସ୍କୃତ ହୋଇଥିଲେ ! ପରେ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟପ୍ରତିଭା 
ପାଇଁ ଭାରତ ସରକାରଙ୍କଠାରୁ ପଦ୍ଧଶ୍ରୀଃ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀର ପ୍ରଥମ ଅତିବଡ଼ୀ 
ପୁରସ୍କାର, ଉନ୍କଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରୁ ସମ୍ମାନଜନକ ବିଦ୍ଯାବାରିଧୁ ଉପାଧ୍ୃ, ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ଯ 
ସମାଜରୁ “ ଉଚ୍କଳରନ୍‌ ' ଉପାଧୁ, ସଂସ୍କୃତି ବିଭାଗରୁ  ଉତ୍କଳ-ସ୍ବାଭିମାନ” ପୁରସ୍କାର ଲାଭ 
କରିଛନ୍ତି | ୧୯୮୪ରୁ ୧୯୮୭ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ଥିଲେ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀର 
ଉପ-ସଭାପତି | ୧୯୮୬ ପରେ ତାଙ୍କ ଲେଖନୀ ଶିଥିଳ ହୋଇଯାଇଥିଲା | 
୨୦ ୦ ଠ୦ ମସିହା ଫେବୃୟାରୀ ୨୧ ତାରିଖରେ ଏହି ମହାନ୍‌ କବିଙ୍କର ଦେହାନ୍ତ 
ହୋଇଥିଲା | 

ରାଧାମୋହନ ଦୀର୍ଘ ସାତ ଦଶନ୍ଧି ଧରି ବହୁ ଅନୁଦିତ ଓ ମୌଳିକ ରଚନା ଦ୍ଵାରା 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରି ଯାଇଛନ୍ତି | ତାଙ୍କ କୃତିଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି: 

୧-ବନରାଜି-ନୀଳା (ରଚନା କାଳ : ୧୯ ୨୫-୨୮, ପ୍ରକାଶ କାଳ : 
୧୯୬୮), ୨- ମେଘଦୂତ (ରଚନା କାଳ : ୧୯୩୧, ପ୍ରକାଶ କାଳ : ୧୯୫୪), 
୩-କାଳିଦାସ (ରଚନା କାଳ : ୧୯୩୩, ପ୍ରକାଶ କାଳ : ୧୯୪୦), ୪- ବିପୁବୀ 
ରାଧାନାଥ ( ୧୯୪୪), ୫- କାବ୍ୟନାୟିକା ( ୧୯୪୫), ୬-ଉକୁଳିକା ( ୧୯୪୫), 
୭-ନବଜାତକ ( ୧୯୪୭), ୮-ସୃୁରଣିକା (୧୯୫୦), ୯- ମୌସୁମୀ (୧୯୫୧), 
୧୦- କୈଶୋରିକା ( ୧୯୫୩), ୧ ୧-ଦୂଇଟି ତାହାର ଡେଣା (୧୯୫୪), ୧୨- 
ଦୀପଶିଖା ( ୧୯୫୬), ୧୩- ପଶୁପକ୍ଷୀର କାବ୍ୟ ( ୧୯୫୯), ୧ ୪- ଧୂସର ଭୂମିକା 
( ୧୯୬୦), ୧୫- ଶାମୁକାର ସପ୍ନ ( ୧୯୬୧), ୧୬- କୁମାର ସମ୍ଭବ (୧୯୬୮), 
୧୭- ସୋରାବ ଓ ରୁସ୍ତମ୍‌ ( ୧୯୬୮), ୧୮- ଗଡ଼ନାୟକ ଗ୍ରନ୍ଛାବଳୀ ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡ 
(୧୯୬୮), ୧୯-ସୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ଅନ୍ଧକାର (୧୯୭୪), ୨୦- ଗାନ୍ଧୀ ଗାଥା (୧୯୭୮), 
୨ ୧-ଅବାଚୀର ତାରା ( ୧ ୯୮ ୨), ୨ ୨-ହୀରାଖଣ୍ଡ ଗାଥା ( ୧୯୮୬), ଏତଦ୍ବ୍ୟତୀତ 
ଶିଶୁ ବିକାଶର ଉପଯୋଗୀ ୧୪/୧ ୫ଟି କବିତାଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରକାଶିତ । ତାଙ୍କର ଏବେ ମଧ୍ଯ 
ବହୁ ଅପ୍ରକାଶିତ କବିତାଗ୍ରନ୍ସ ରହିଛି । 

ମଣିଷର ପରମ୍ପରା ଓ ପରିବେଶ ତା'ର ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାକୁ ବିଶେଷ ଭାବରେ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଥାଏ | କବି ଗଡ଼ନାୟକଙ୍କର କାବ୍ୟ-ଚେତନା ବିକାଶ ଓ ପ୍ରକାଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ମଧ୍ଯ ଏହାର ପ୍ରଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ! ତାଙ୍କ କବିତା ପଠନରୁ ଜଣାଯାଏ ସେ ପ୍ରାଚୀନ 
ଏତିହ୍ୟର ଦାୟାଦ ରୂପେ ନିଜକୁ ପ୍ରକାଶିତ କରିବାରେ ବିଶେଷ ଗର୍ବ ଓ ଗୌରବ ଅନୁଭବ 
କରନ୍ତି | ପୁଣି ତାଙ୍କ ଗ୍ରାମ୍ୟଜୀବନର ସ୍ମିଗ୍ଧ ସୁନ୍ଦର ପରିବେଶ ତାଙ୍କୁ ମୁଗ୍ଧ ଚକିତ କରିଛି । 
ସେ ନିଜର ଅଧ୍ଯବସାୟ ବଳରେ ସଂସ୍କୃତ, ବଙ୍ଗଳା, ହିନ୍ଦୀଂ ଇଂରାଜୀ ପ୍ରଭୃତି ସାହିତ୍ଯ 
ଅଧ୍ୟୟନ କରିବାରେ ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି | 
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ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ କବିତା ସଂକଳନ “ବନରାଜି-ନୀଳା”ର “ନିର୍ଝର” ବିଭାଗରେ 
ସନ୍ଧିବେଶିତ କବିତାଗୁଡ଼ିକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ ଦେଖାଯାଏ ଯେ ସେତେବେଳେ କବିଚିତ୍ତକୁ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଚେତନା ତନ୍ମୟ କରି ରଖିଥିଲା | ପ୍ରାକୃତିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତି କବିଙ୍କର ଆକର୍ଷଣ 
“ନିର୍ଝର'ର ପ୍ରଥମ କବିତା ‘କିଏ ଗୋ ତୁ ?”ରେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି | ଏହି କବିତାରେ 
କବି ଆଲୋକନନ୍ଦିନୀ ଉଷାର ଆବାହନୀ ଗାନ କରି ଲେଖିଛନ୍ତି : 
କିଏ ଗୋ ତୁ ସୁହାଗିନୀ, ପଙ୍କଜବରଣୀ, 
ହସି ଉଠେ ଶୋଭାଲକ୍ଷ୍ମୀ ତୋର ମନ୍ଦହାସେ, 
ତୋ ପାଇଁ କିଆଁ ଗୋ ଶତ କନକ-ତରଣୀ, 
ପରାଚୀ-ଦିଗନ୍ତ ସିନ୍ଧୁଂଉରସେ ଗୋ ଭାସେ ? 
ସେହିପରି ଉକ୍ତ କବିତା ସଂଗ୍ରହର “ନିର୍ଝର”, ' ତୁହି କି ଚିଲିକା , ସତୀ ଗାଡ଼ିଆ', 
“ବିଦ୍ୟୁତ”, “ନିଦାଘ ନଦୀର ବ୍ୟଥା, “ଆମ ଗାଆ କଲଣ୍ଡାପାଳ” , “ ସୁନା ଶଗଡ଼ରେ 
ସନ୍ଧ୍ୟା” ପ୍ରଭୃତି କବିତାରେ କବି ପ୍ରକୃତିର ନୈସର୍ଗିକ ଶୋଭା ବିଚିତ୍ର ଭାବରେ ଆଙ୍ଗକିଛନ୍ତି । 
' ବନରାଜି-ନୀଳା'ର ˆ ଛାୟା” ଶୀର୍ଷକ ବିଭାଗରେ କବିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ମନୋନୀତ 
କୋଡ଼ିଏଟି ଇଂରେଜୀ କବିତାର ଅନୁବାଦ ରହିଛି । ଅନୁବାଦ କରାଯାଇଥିବା ଇଂରେଜୀ 
କବିତାଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ଅଛି ଲର୍ଡ ଟେନିସନ୍‌ଙ୍କର ‘The Beggar Maid’, ଉଇଲିୟାମ୍‌ 
ୱାଡସ୍‌ୱାର୍ଥଙ୍କର “୦ he ଧck00”, ଭଳି ସୁପରିଚିତ ଲୋକପ୍ରିୟ କବିତା | 
କବି ୧୯୩୧ ମସିହାରେ ସଂସ୍କତ ସାହିତ୍ୟର ମହାନ୍‌ କବି କାଳିଦାସଙ୍କର 
“ମେଘଦୂତମ୍‌ 'କୁ ଓଡ଼ିଆରେ ଅନୁବାଦ କରିଥିଲେ ¦ 'ଆମେ ଏଠାରେ କାଳିଦାସଙ୍କର 
* ମେଘଦୂତମ୍‌ର ପ୍ରଥମ ଶ୍ଲୋକକୁ ଏବଂ ଗଡ଼ନାୟକଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବା | 
କାଳିଦାସଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଶ୍ଲୋକଟି ହେଉଛି: 
କଶ୍ଚିତ୍‌ କାନ୍ତାଓବିରହ ଗୁରୁଣା ସ୍ଵାଧ୍ଵକାରାତ୍‌ ପ୍ରମତ୍ତଃ 
ଶାପେନାସ୍ତଂଗମିତ ମହିମା ବର୍ଷଭୋଗ୍ୟେଣ ଭର୍ଗୁଃ । 
ଯକ୍ଷଷ୍ଟକ୍ରେ ଜନକ-ତନୟା-ସ୍ମାନ-ପୁଣ୍ୟୋଦକେଷୁ 
ସ୍ପିଗ୍ଧଛାୟା-ତରୁଷୁ ବସତିଂ ରାମଗିର୍ଯ୍ୟାଶ୍ରମେଷୁ । 
ଗଡ଼ନାୟକଙ୍କ ଅନୁବାଦ ହେଉଛି: 
ଲକ୍ଷ୍ୟହରା ସେ 
ଯକ୍ଷ ଯୁବକ 
ବରଷକ ଲାଗି ପ୍ରଭୁର ଶାପେ 
ଗତ ଗୌରବ 
ହତ ବୈଭବ 
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ମୁଗ୍ଧ ବଧୂର ବିରହ-ତାପେ 
ବାସ କଲା ଆସି ବେଦନା ଭରେ 
ରାମଗିରି ବନ-ଆଶ୍ରମରେ 
ଜନକ ସୁତାର ସ୍ଵାହାନେ ଯହିଁ 
ପୁଣ୍ୟ ଜଳ 
ନମେରୁ ତରୁର ଛାୟାରେ ସଦା 
ସ୍ପିଗ୍ଧ ତଳ | 
ଏଠାରେ କବି ଅଭିନବ ଛନ୍ଦ-ସୌଷ୍ଠବ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ଯଥାର୍ଥ ଅନୁବାଦ 
କରିଛନ୍ତି ¦ ସାବଲୀଳ ଶହଦପ୍ରୟୋଗରୁ ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟ ମିଳୁଛି । 
କାବ୍ୟଚେତନାର ବିବର୍ଭନ ବିଚାରରେ ଗଡ଼ନାୟକଙ୍କ କବିତାକୁ ତିନିଗୋଟି 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇ ପାରେ: 


କ) ଉନ୍ମେଷ ଓ ବିକାଶ: ୧୯୨୪ - ୧୯୩୫ 
ଖ) ଉତ୍ତରଣ ଓ ପରିଣତି : ୧୯୩୫ - ୧୯୬୧ 
ଗ) କ୍ରମାବକ୍ଷୟ : ୧୯୬୧ ପରବର୍ରୀକାଳ । 


 ବନରାଜି-ନୀଳା”ର ନିର୍ଝର” ନାମିତ କବିତାବଳୀ ଓ “ କାବ୍ୟନାୟିକା' ପ୍ରଥମ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟର, “ବିପୃବୀ ରାଧାନାଥ”,  ଉଜ୍କଳିକା”, ‘ କୈଶୋରିକା”, “ ଦୀପଶିଖା', 
“ସ୍ଵରଣିକା', ‘ ମୌସୁମୀ”, “ ଦୁଇଟି ତାହାର ଡେଣା”, ' ପଶୁପକ୍ଷୀର କାବ୍ୟ”, “ଧୂସର 
ଭୁମିକା” ଓ “ ଶାମୁକାର ସ୍ଵପ୍ନଂ ଦ୍ବିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର; ସୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ଅନ୍ଧକାର” ଏବଂ ଅବାଚୀର 
ତାରା” ତୃତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ପ୍ରତିନିଧ୍ବ । 

୧୯ ୨୪ରୁ ୧୯୨୮ ମଧ୍ଯରେ ରଚିତ ୮ ନିର୍ଝର”'ରେ ତିନୋଟି ଚେତନା ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଏ ଯଥା (କ) ଜାତୀୟ ଭାବବିଳାସ, (ଖ) ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନାଲେଖ୍ୟ ଏବଂ (ଗ) 
ଭାଗବତବୋଧ ! ଏହା ସହିତ ଖଭୀର ଜୀବନଜିଜ୍ଞାସା୍‌ ପରମ୍ପରାରେ ଗର୍ବବୋଧ 
ଏବଂ ପ୍ରକ୍ୃତିପ୍ରେମ ମଧ୍ଯ ଏହି କବିତାଗୁଡ଼ିକରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ମୁଖ୍ୟତଃ ଅକ୍ଷର 
ବୃତ୍ତରେ ରଚିତ ତାଙ୍କର ଏ ସମୟର କବିତାଗୁଡ଼ିକୁ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଜାତୀୟତବାଦୀ 
କୁହାଯାଇପାରେ । 

କାବ୍ୟ-ନାୟିକାଂ ଗ୍ରନ୍ଧ ଆକାରରେ ୧ ୯ ୪ ୫ ମସିହାରେ ଆମପ୍ରକାଶ କରିଥିଲେ 
ମଧ୍ଯ କବିଙ୍ଗ ଅଗ୍ରସୂଚନା ଅନୁଯାୟୀ ତାହାର ଅଧ୍ବକାଂଶ କବିତା “ ନିର୍ଝର”? ପରେ ୧୯ ୨୯ରୁ 
୧୯୩୫ ମସିହା ମଧ୍ଯରେ ରଚିତ | ଏହି ସଂକଳନଟି ତିନି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ | ସେଗୁଡ଼ିକ 
ହେଉଛି ଜୈତ୍ରୀ, ପ୍ରାକ୍ତନୀ ଓ ଅର୍ଘ୍ୟ । ଜୈତ୍ରୀଂ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ମାନବିକତାର ଆଲେଖ୍ୟ 
ବହନ କରେ | ଏଥରେ ଥିବା “କନିଅର ଫୁଲ”, “ବସନ୍ତ ସଖୀ”,  ତନ୍ଲୟୀ ବର୍ଷା”, 
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“ଗ୍ରାସଫୁଲ' ଏବଂ “ମାଟି” ଭଳି କବିତାରେ କବିଙ୍କର ମାନବ ତଥା ପ୍ରକୃତି ପ୍ରତି ଥିବା 
ଆନ୍ତରିକତା ପ୍ରକଟିତ ! “ଜୈତ୍ରୀଂରେ ସନ୍ଧିବେଶିତ କବିତାରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଚେତନାର 
ସୁରଣ ଘଟିଛି । ଏଥିରେ ଥବା “କବି ହେବା ପାଇଁ ବାସନା ମୋର”, “ମାଟି”, 
 ଅପଥଗାମୀ' , ‘ ସଜାଅନା ସଜନୀଗୋ” ଓ ‘ମାଟିର ମଣିଷ! ପ୍ରଭୃତି କବିତାରେ 
 ମୁକ୍ତିପ୍ରବଣତା' , ' ତାରୁଣ୍ୟବାଦ', ବ୍ୟକ୍ତିବାଦ, ପଲ୍ଲୀ ଓ ପ୍ରକୃତିପ୍ରୀତି, ନାରୀପ୍ରେମ, 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ-ମୁଗ୍ଧତା ଓ ମାନବିକତା ଭଳି ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଗୁଣ ବା ଲକ୍ଷଣମାନ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର 
ହୁଏ | 
'ପ୍ରାକ୍ରନୀ'ରେ “ ପିଙ୍ଗଳାର ଅଭିସାର”, “ଲଳିତା”, “ବିଦୂଳା', ଶ୍ରମଣା' ଭଳି 
କବିତା ସ୍ଥାନିତ ଏବଂ ଏଗୁଡ଼ିକ ଗାଥାକବିତା ! ପ୍ରାକ୍ତନୀରେ ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ, ଓ 
ଭାଗବତର ଅନେକ କଥା କାବ୍ୟରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି | ' କାବ୍ୟ-ନାୟିକା'ର ଅର୍ଘ୍ୟ 
ବିଭାଗଟି କବିଙ୍କର ବିକଶିତ ଭାଗବତବୋଧର ସ୍ଵାକ୍ଷର ବହନ କରେ | 
“ ଜୈତ୍ରୀ' ବିଭାଗର କବିତାଗୁଡ଼ିକରେ ଗଡ଼ନାୟକ ପ୍ରକୃତି ଚିତ୍ରଣରେ ସୀମିତ ନ 
ରହି ପ୍ରକୃତିଠାରେ ମାନବୀୟ ଗୁଣମାନ ଆରୋପ କରିଛନ୍ତି । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କବିଙ୍କର 
' କନିଅର ଫୁଲ” କବିତାର ପ୍ରଥମାଂଶକୁ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ: 
ହେମ-ଗୌର ତନୁଟି ଢଳଢଳ 
ଉଷା-ଶିଶିର-ସ୍ବାହାନେ ଛଳଛଳ, 
ତା'ର ହୃଦୟେ ଅଛି କି ଅଭିଳାଷ ? 
ଉଭା ଦେଉଳ ଦୁଆରେ ବାରମାସ ! 
ଖରା ବଇଶାଖ ତାପେ ସିଖି ସିଝି 
ଝରଖଝ୍‌ର ବରଷାରେ ଭିଜି ଭିଜି 
ଭରା ମାଘମାସ ଶୀତେ ଥରିଥରି 
ସିଏ ସବୁଦିନେ ଉଭା ସେଇପରି, 
ତା'ର ବୁକୁର ବ୍ଯାକୁଳ ବେଦନାରେ 
ତା'ର ଅନ୍ତର-ଭରା ସାଧନାରେ; 
ମୁଇଁ ମୁଗ୍ଧ ବିଭୋର ଦୀନ କବି 
ନିତି ନିରେଖଇ ତା'ର ଦୀନ ଛବି | 
ପ୍ରେମପ୍ରବଣ ଓ ପ୍ରଣୟସିକ୍ତ ପ୍ରାଣରେ କବି ଯେଉଁ ଅସଂଖ୍ୟ କବିତା ରଚନା କରିଛନ୍ତି 
ସେ ସବୁର ପୂଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ନାରୀର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତି ସେ ବେଶ୍‌ ସଚେତନ 
ହୋଇଛନ୍ତି | ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ତାଙ୍କର ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ସ୍ପର୍ଶ କବିତାର ନିମ୍ନଲିଖିତ ପଂଙ୍କ୍ରିଗୁଡ଼ିକୁ 
ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ : 


୩୬ ୨]| ସାହିତ୍ଯବିଶ୍ଵର ଭାବଭୂମି 
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କିଏ ତୁମେ ସୁନ୍ଦରି ! କିଏ ତୁମେ ଶୋଭନେ ! 
ଅମିୟ ଲଗନେ ଆଜି ଆସିଛ ମୋ ଭବନେ, 
ନୟନେ ବିକଚ ଲାଜ 

ବଦନେ ଓଢ଼ଣା ସାଜ, 

ସିନ୍ଦୁର ଲଲାମେ ଗୋ ଅଲକ୍ତ ଚରଣେ 

କିଏ ତୁମେ ସୁନ୍ଦରି ! କିଏ ତୁମେ ଶୋଭନେ ! 

ସେଦିନ ମଧୁମିଳନର ମଧୁର ମୁହୁର୍ଭରେ କବିଙ୍କର ନବ-ବିବାହିତା ପନ୍ଵୀ ନୟନରେ 
ଲାଜ, ବଦନରେ ଓଢ଼ଣୀ ସାଜ, ଲଲାଟରେ ସିନ୍ଦୁର ଓ ଚରଣରେ ଅଲକ୍ତକ ଦେଇ ଉଭା 
ହୋଇଥିବା ଦେଖି କୋମଳ କବିପ୍ରାଣ ଅଧୀର ହୋଇଉଠିଥିଲା |! 

କବିଙ୍କର ମାଟି ଓ ମଣିଷ ସଂପର୍କିତ ଯେଉଁ କେତୋଟି କବିତା ପାଠକଙ୍କୁ ଅଭିଭୂତ 
କରେ, ସେଥିରେ ଅଛି 'ଅୟିପୂଥ୍ଠୀ', ‘ମାଟି', ‘ମାଟିର ମଣିଷ? ଓ “ମୌସୁମୀ” ଭଳି 
କବିତା | ମାଟି ଏଠାରେ ମାଆ, ଧରିତ୍ରୀ | ସେ ପ୍ରେମ, ତ୍ୟାଗ,ଯୋଗ, ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର 
ପ୍ରତୀକ ! ଅହଂମୁକ୍ତ ଆବେଗ, ତାର ପ୍ରସାରିତ ହୃଦୟ ମଣିଷର ତାପ ଓ ଦୌରାମ୍ୟକୁ 
ଶୀତଳେଇ ଦିଏ | “କାବ୍ୟ-ନାୟିକା'ର “ମାଟି” କବିତାରେ କବି ମାଟିର ନମ୍ରତା । 
ମୌନତା, ନିଃସ୍ବାର୍ଥମରତା ଓ ସହନଶୀଳତା ଭିତରେ କମନୀୟତାର ସନ୍ଧାନ କରିଛନ୍ତି । 
ମଳିନ ବସନା ¢ ମାଟି” କବିଙ୍କ ଭାଷାରେ “ସୁନ୍ଦରୀ କଲ୍ୟାଣୀ” ରୁପେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହେବାର 
କାରଣ ହେଲା ଯେ ତା” ଅନ୍ତରରେ ବିଶ୍ଵ-କଲ୍ୟାଣର କାମନା ରହିଛି । 

' କାବ୍ୟ-ନାୟିକା'ରେ ସଂଯୋଜିତ “ମାଟି” କବିତାର ଅନ୍ୟ ଏକ ରୂପ ହେଉଛି 
ଧସର ଭୂମିକା'ର 'ଅୟିପୃଥ୍ୀ' । ମନୁଙ୍କ ସନ୍ତାନମାନଙ୍କର ଅପମାର୍ଗୀ ଓ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ 
ମାନସିକତାରେ କ୍ଷତାକ୍ତ ମାଟିକୁ ପୁନଶ୍ଚ କାମଧେନୁ ହେବା ପାଇଁ କବି ପ୍ରାର୍ଥନା କରିଛନ୍ତି 
ଏହି କବିତାରେ: 

ଅୟିପୂଥ୍ଠୀ ଆଉ ଥରେ କାମଧେନୁ ହୁଅ ଆଜି ତୁମେ, 
ବୁଭୁକ୍ଷାର ଦହନେ କି ହରାଇବୁ ପ୍ରାଣ 
ଆମେ ସବୁ ମନୁର ସନ୍ତାନ, 
ତୁମର ଏ ସ୍ବେହାଞ୍ଚିତ ଭୂମେ ? 
ଅୟିପୂଥ୍ଠୀ ଆଉଥରେ କାମଧେନୁ ହୁଅ ଆଜି ତୁମେ । 
ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ କବି “ମାଟିର ମଣିଷ” କବିତାରେ ସରଳ ଓ ସୁନ୍ଦର ଗ୍ରାମ 
ପରିବେଶକୁ ଛାଡ଼ି ଯନ୍ତ୍ର ପାଖରେ ଆପଣାର ସ୍ଵାଧୀନତା ଓ ସ୍ଵାଭିମାନକୁ ସମର୍ପି ଦେଇଥିବା 
ସହରାଭିମୁଖୀ ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ପଛରୁ ଡାକି ମାଟି ପାଖକୁ ଫେରି ଆସିବା ପାଇଁ ଅନୁରୋଧ 
କରିଛନ୍ତି: 
ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି ||୩୬୩ 
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ଯନ୍ତ୍ର ତୋତେ କି ମନ୍ତ୍ର ଦେଉଛି ମାଟିର ମଣିଷ ଆରେ, 

ମୁଗ୍ଧ ତୋହର ଚିତ୍ତ ଗହନେ ଚିନ୍ତି ପାରୁନୁ ବାରେ ? 

xX xX xX xX xX xX 

ଯନ୍ତ୍ର ତଳେରେ ପରାଣ ନାହିଁରେ ମରଣର ତହିଁ ଘର 

ଦିନ ରାତି ତହୁଁ ଚିତାର କୁହେଳି ହେଉଅଛି ଉତ୍ଥଳ । 

ଆଗାମୀ ଯୁଗର ଦ୍ରଷ୍ଟା ମୁଁ ଆଜି ଡାକୁ ଅଛି ଏଇ କୂଳେ 

ପତଙ୍ଗ ପରି ଝାସ ଦେ ନାହିଁ ଦେ ନାହିଁ ତା'ର ମୂଳେ 

xX xX xX xX xX xX 

ଫେରିଆ ପୂରୁବ ପଥେ 

ଅକାରଣେ ଆଉ ଧୂଆଁ ହ ନାହିଁ ଯନ୍ତ୍ଂଧୂୁଆଁର ସାଥେ |! 

ଦେଶର ବହୁ ଗଣ୍ଯମାନ୍ୟ ତ୍ୟାଗୀ ଓ ହୃଦୟବାନ୍‌ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ଆମ୍ମିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର 
ରୂପାୟନରେ ଗଡ଼ନାୟକ ସଫଳ ହୋଇ ପାରିଛନ୍ତି । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଲାଲା ଲଜପତ୍‌, ପଲ୍ଲୀକବି 
ନନ୍ଦ କିଶୋର, କୁଳବୃଦ୍ଧ ମଧୁସୂଦନ, ଜୟଦେବ, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ, ବିଦୁଳା, ଶବରୀ, ଉର୍ମିଳା, 
ବିଶ୍ଵ ଜୀବନ ପଥେ, ମରି ନାହିଁ ସେତ ମରଣଜୟୀ, ବୀର ରାଣୀ ଶୁକଦେଇଲ, ବଢ଼େଇ 
ପିଲା, ବାଇମୁଣ୍ଚି, ଚାଖି ଖୁଣ୍ଡିଆ, ଉଦ୍ଦାମ ସିଂ, ଜୟ ଗାନ୍ଧୀ, ସେନାନୀ ସୁଭାଷ, ରବୀନ୍ଦ୍ର 
ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦ, ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ହରିହର ପ୍ରଭୃତି କବିତା ସାଙ୍ଗକୁ ସମୁଦାୟ “ ପଶୁପକ୍ଷୀର କାବ୍ୟ ଓ 
“ଶାମୁକାର ସ୍ଵପ୍ନ ଗ୍ରନ୍ଧ ଦୁଇଟି ପଠନୀୟ | କେବଳ ରୂପର ନୁହେଁ, ଗୁଣର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ନିର୍ଜୀବ-ସଜୀବ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଏପରିକି ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ କିପରି ଦେବତ୍ବ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ, 
ତା'ର ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିଛନ୍ତି ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟସଚେତନ କବି ଗଡ଼ନାୟକ | 
ରୂପ ହେଉ କି ଗୁଣ ହେଉ, ଯାହା ସୁନ୍ଦର ସେଥିପ୍ରତି ମନ ଆକୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ଏହି 

ଆକର୍ଷଣ ହିଁ ପ୍ରେମର ନିଦର୍ଶନ । ପ୍ରେମ ଏକ ସର୍ବପ୍ରସାରୀ ପ୍ରବୃତ୍ତି । ଏହା ଜୀବନକୁ କରେ 
ସୁନ୍ଦର ଓ ମଧୁମୟ । ସତ୍ଯ, ଶିବ, ସୁନ୍ଦରର ସ୍ରଷ୍ଟା କବି ସାଧାରଣତଃ ଏଥପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ 
ହୋଇଥାଏ । ତେବେ ଜୀବନରେ ପ୍ରେମ ବହୁ ରୂପରେ ଆମୁପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ । କବିଙ୍କ 
ବାଲ୍ୟ ଓ କିଶୋର ବୟସରେ ନିଜ ଜେଜୀମାଆ, ଆଇ୍ତ ପ୍ରଭୃତି ଆମ୍ଲୀୟସ୍ବଜନଙ୍କ ପ୍ରତି 
ଅକର୍ଷଣରେ ଏହା ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜିତ । ଏହାର ଅନ୍ୟ ଏକ ରୂପ ଜନ୍ମମାଟି ଓ ଜନ୍ମଭୂମି ପ୍ରତି ଥିବା 
ପ୍ରୀତି ରୂପେ ପ୍ରକାଶିତ । ଏହାକୁ ସ୍ବଦେଶ ପ୍ରେମ ଓ ଜାତୀୟତାବୋଧ କୁହାଯାଏ | ମାନବିକତାର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ବ୍ଯାଜୁଳିତ କବି ପ୍ରାଣରେ ମାନବ ପ୍ରେମର ମନ୍ଦାକିନୀ ପ୍ରବାହିତ ହୋଇଛି । 
ପୁଣି କବି ଜୀବନର ଆରମ୍ଭରୁ ଗଡ଼ନାୟକଙ୍କ କାବ୍ୟକବିତାରେ ଭଗବତ୍‌ ପ୍ରେମର ନିଦର୍ଶନ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଏହାଛଡ଼ା “ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରଣୟ”ର କବି ଗଡ଼ନାୟକଙ୍କ କାବ୍ୟକବିତାରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ପ୍ରେମର ରସାଳ ରୂପ ପାଠକ ପ୍ରାଣକୁ ଜୀବନ୍ତ ଓ ଉନ୍ନାଦିତ କରିଥାଏ | 


୩୬୪] ସାହିତ୍ଯ-ବିଶ୍ଵର ଭାବଭୂମି 
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କବି ନିଜ ଜେଜୀମାଆଙ୍କ ଅବିସ୍ମରଣୀୟ ସୃତିକୁ ଧରିରଖିଛନ୍ତି “ଜେଜେମାଆ' 
କବିତାରେ: 
ଚମ୍ପା ଫୁଲ ପରି ଉଝଟ ତୋ ତନ୍ନ 
ନାଆଁ ପାଇଥିଲୁ ଚମ୍ପା, 
ଦୁନିଆ ଭିତରେ ମନ ପାଇଥିଲୁ 
ଗଙ୍ଗା ଜଳ ପରି ସଫା । 
ତୋହରି ସକାଶେ ଘର ହସୁଥିଲା 
ହସି ଉଠୁଥିଲା ଗାଆଁ, 
ଜୀବନରେ ତୋତେ କିଏ ପାଶୋରିବ 
ଆଲୋ ମୋର ଜେଜିମାଆ ! 
ସେହିପରି ନିଜ ଆଇଙ୍କ ସୃତିକୁ  ମାଣିକ୍ୟଟଚରିତ” କବିତାରେ ସେ ଧରିରଖିଛନ୍ତି: 
କବି ବୋଲି ଡାକୂଥିଲୁ ସେନେହ ସୁଆଗେ, 
ଭାଗବତ ଗାଇ ନ ପାରିଲି ତୋହ ଆଗେ | 
ଏବେ ଶୁଣ ତୋହ ଗୀତ, 
ତୋହରି କବିର ଏହି ମାଣିକ୍ୟ-ଚରିତ | 
ପ୍ରେମର ଅନ୍ୟ ଏକ ରୂପ ସ୍ଵଦେଶପ୍ରେମ ବା ମାତୃଭୂମିର ପ୍ରେମ । ଏହି ପ୍ରେମ 
ପିଲାଟି ଦିନରୁ କବିପ୍ରାଣକୁ ଉତ୍ୀବିତ କରି ରଖିଥିଲା | ନିଜ ଜନ୍ମମାଟି କଲଣ୍ଡାପାଳ ଗାଆଁ 
ପ୍ରତି ମମତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି କବି ଗାଇଛନ୍ତି : 


କଲଣ୍ଡାପାଳର ମାନେ ନାହିଁ କେଉଁ ଅଭିଧାନେ, 
ମାତର ମୋହର ପ୍ରାଣେ ଜୀବନ୍ତ ଅତି 
ତାହାରି ଭାବର ସ୍ତୋତ ହେଉଅଛି ଓତପ୍ରୋତ, 


ବେଗବନ୍ତ କରୁଅଛି ଜୀବନ ଗତି | 
ଆମ ଗାଆଁ କଲଣ୍ଡାପାଳ 
ରାଧାମୋହନ ମୁଁ ଗାଏ ଗୌରବ ତା'ର | 
(“ଆମ ଗାଆ କଲଣାପାଳ) 
କବିଙ୍କ ଜନ୍ମଭୂମିପ୍ରୀତି ଗାଁଠାରୁ ନିଜ ରାଜ୍ଯ ଓ ନିଜ ଦେଶ ଆଡ଼କୁ ପ୍ରସାରିତ 
ହୋଇଯାଇଛି ! ଓଡ଼ିଶା ବିଷୟରେ ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି: 
ଯେ ଦେଶର ପ୍ରଭୁ ଜଗତର ନାଅ 
ନଦୀ ଯାର ମହାନଦୀ, 


ଶୈଳ ଯା ମହାଇନ୍ଦ୍ର ମେଘାସନ 
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ପାଦ ଧୁଏ ମହୋଦଧ୍‌ ! 
ଇତିହାସ ଯାର ନଇ ନାଳ ବିଲ 
ବନ ପ୍ରାନ୍ତରେ ବିକୀର୍ଣ୍ଣ 
ସେଇ ଦେଶ କୋଳେ ଜନମ ମୋର ରେ 
ମୁଁ କି କେବେ ଦୀନହୀନ ? (ନୁ କି 6ଜବଚେ 
ଦାନହାନ 2”) 
ଆମ ଦେଶ ଭାରତବର୍ଷ ବିଷୟରେ ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି ଆମ ଏ ଭାରତ” ନାମକ 
କବିତା | ସେଥିରେ ଅଛି: 
ମଥାରେ ଯାହାର ନିତ୍ୟ ନୀହାର 
ରଚିଛି ଶୁକ ଜଟ; 
ଜଗତର ଲାଗି ମୁକ୍ତ ରହିଛି 
ବିଶାଳ ହୃଦୟ ପଟ । 
ଗଙ୍ଗା ଯମୁନା ବ୍ରହ୍ମପୁତ୍ର 
ସିନ୍ଧୁ ନଦୀର ଧାରା 
କରରେ ଯାହାର ହୋଇଅଛି ସଦା 
ସାଧନାର ଜପାମାଳା, 
ଚରଣର ତଳେ ଦିବସ ରଜନୀ 
ଲୋଟଇ ରନ୍ଧାକର 
କିଏ ସେ ଜାଣେନା ଆମ ଏ ଭାରତ 
ଜଗତ ଯାକରେ ବଡ଼ ? 
ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରଣୟର ଅନେକ ସୁନ୍ଦର ଆଲେଖ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ଗଡ଼ନାୟକ | କିଶୋର 
ବୟସରେ ରଚିତ ଏକ କବିତା ˆ ପ୍ରୀତିର କଥା'ରେ କବି ପ୍ରୀତି-ରାଜ୍ୟର ଏକ ଗଭୀର 
ସତ୍ୟ ଉଦଘାଟନ କରିଛନ୍ତି । ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି: 
ମୁଖରତା ସଖି, ଶୂନ୍ୟ ପ୍ରୀତିର ମାୟା 
ନୀରବତା ସିନା ପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରୀତିର ଛାୟା | 
ରାଧାମୋହନ ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରଣୟର ଉତ୍ତରଳ ଚିତ୍ର ନିଜ ଜୀବନର ପ୍ରଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ 
ବାଢ଼ିବାକୁ ପସନ୍ଦ କରିଛନ୍ତି । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ୯ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା-ସ୍ପର୍ଶ',  ସଜାଅନା 
ସଜନୀ ଗୋ', “ ବିଜୟିନୀ” ,  କବିବଧୂର ଗୌରବ! , “ ବିଚିତା' ଭଳି କବିତା ପଠନୀୟ | 
ନିଜ ନବ-ବଧୂର ଲଜ୍ମାଶୀଳତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି କବି କହିଛନ୍ତି: 
ତୋଳ ଅବଗୁଣ୍ଡନନ ତୋଳ ନତ ବଦନ, 
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ଆଉ କିଏ ଅଛି ଏଥୁ ନିଭୂତ ସଦନ 
ନମିତ ନୟନ ଟେକି ଆଗୋ ପ୍ରିୟା ନିଅ ଦେଖି, 
ଜୀବନର ଗତିପଥ କେଡ଼େ ମନମୋହନ 
ତୋଳ ଅବଗୁଣ୍ଡନ, ତୋଳ ନତ ବଦନ । (  ପୂର୍ଣ୍ଣିମା-ସ୍ପର୍ଶ ) 
 କବିବଧୂର ଗୌରବଂରେ କବି-ସ୍ବାମୀର ଗୌରବରେ ମୁଗ୍ଧା କବିବଧୁ କହିଛି: 

ଦେଖୁଚି ପ୍ରିୟ ତୁମରି କବିତାରେ 

ଗଢ଼ିଚ କେତେ ଗୁପତ ପ୍ରୀତିପୁରୀ 

ଦେଖାଯାଉଚି ମୁକୂଳା ଝରକାରେ 

ନାଗରିକାର ବସନ ଯାଏ ଉଡ଼ି, 

ଅଦୂରେ ତୁମେ ହେଉଚ ଚଞ୍ଚଳ 

ଧରିବା ପାଇଁ ତାହାର ଅଞ୍ଚଳ; 

ତହିଁ ତ ମୋର ଛ୍ଭର୍ଷା ନାଇଁ ଲବ; 

ତୁମେ ଯେ କବି ସେଇ ମୋ ଗଉରବ । 

ପୁନଶ୍ଚ ପ୍ରେମର ଅନ୍ୟ ଏକ ରୂପ କବିଙ୍କ ଭଗବଦ୍ଭାବନା ଭିତରେ ପ୍ରକାଶିତ 

ହୋଇଥିବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ | କିଶୋର ବୟସରେ ରଚିତ ' ବନରାଜି-ନୀଳା! ଗ୍ରନ୍ଧର 
“ତୁମେ ତ ଏକା ମୋ ପଥ ସଙ୍ଗାଳି', ‘ଆନନ୍ଦେ ଗାଏ ମୁଁ ତାହାର ଗୀତ!', “ଛଳନା, 
“କେତେ ଭଲ ପାଅ' ପ୍ରଭୃତି କବିତାରୁ ଏହାର ପ୍ରମାଣ ମିଳେ | ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ 
ରବାନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ଗୀତାଞ୍ଜଳି ଶୈଳୀରେ ରଚିତ “ଅର୍ଘ୍ୟ କବିତାବଳୀରେ ମଧ୍ଯ କବିଙ୍କ ଭଗବତ୍‌ 
ଅନୁଚିନ୍ତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । କବି ଭଗବାନଙ୍କୁ ପ୍ରାର୍ଥନା କରି କହିଛନ୍ତି: 

ନିର୍ମଳ ମମ ଅନ୍ତର ଆହେ 

ସର୍ବ ଶକତିମାନ, 

ଜୀବନ-ଆହବେ ସଫଳ କର ମୋ 

ଅନ୍ତର ଅଭିଯାନ 
ନନ୍ଦନବନ ଅଧବାସୀଙ୍କୁ ସ୍ଵାଗତ କରି ସେ ଗାଇଛନ୍ତି: 

ଆଜି ମନ୍ଦ ମଳୟେ ଆସ ଭାସି 

ଆହେ ନନ୍ଦନ-ବନ-ଅଧ୍ଵବାସୀ ! 

ଆସ ଅଭିରାମ, ଆସ ଦୁର୍ଲଭ 

ଆସ ସୁକୂମାର, ଆସ ବଲ୍ଲଭ 

ଆସ ତରୁରେ ହସାଇ ପଲ୍ଲବ 

ଆସ କାନନେ ଫୁଟାଇ ଫୁଲରାଶି 

ଆହେ ନନ୍ଦନ-ବନ-ଅଧବାସୀ ! (ଅର୍ଘ୍ୟ ) 


ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ଵର ଭାବଭୂମି ||୩୬୭ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ପ୍ରେମ, ପ୍ରଣୟ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଦକ୍ଷ ଚିତ୍ରକର କବି ଗଡ଼ନାୟକ ମଧୁର କଳନା 
ବିଜାସ ମଧ୍ଯରେ ନିମଜିତ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସାଧାରଣ ମଣିଷକୁ ଭୁଲି ଯାଇ ନାହାନ୍ତି ! 
ପିଲାଦିନୁ ସେ ସାମାଜିକ ବୈଷମ୍ୟ ପ୍ରତି ବୀତ ସ୍ଥହ ଥିଲେ | ଚଉଦ ବର୍ଷ ବୟସରେ ଜଣେ 
ସହପାଠୀଙ୍କ ଦରିଦ୍ର ପିତାଙ୍କର ମୂତ୍ୟୁ ହେଲା ପରେ ଶବଦାହ ପାଇଁ କେହି ଆସି ନ ଥିବାର 
ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ସେ ଲେଖିଥିଲେ: 
ଜ୍ଞାତି ବନ୍ଧୁ ଯେ ଥିଲେ କେହି ତ କାହିଁ 
ଗରିବ ବୋଲି ଏଥି ଆସିଲେ ନାହିଁ, 
ଗରିବ ହେଲେ କାହିଁ ଜଗତେ ଥାନ 
ଧନିକ ତାକୁ କେବେ ଦିଏ କି ମାନ ? 
ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ କବିଙ୍କର ଏହି ଚେତନା ଅଧୁକ ମୁଖର ହୋଇଉଠିଛି | ସାନ 
ବଡ଼ ନୀତିକୁ ସମର୍ଥନ ନ କରି ସେ ଭଗବାନଙ୍କୁ ପଚାରିଛନ୍ତି : 
କାହିଁ ପାଇଁ ଏତେ ଭେଦ ହେ ଦେବତା 
କାହିଁ ପାଇଁ ଏତେ ଭେଦ ? 
ଭ୍ରାନ୍ତ ମାନବ ବୁଝି ପାରୁ ନାହିଁ 
ସହଜ ତୁମର ବେଦ । 
ସମାଜରେ ତଥାକଥିତ ଅସ୍କଶ୍ୟ ରୂପେ ବିବେଚିତ ନରନାରୀଙ୍କୁ ପୁଜାରୀ ଦେଉଳ 
ଦୁଆର ମନା କରିଥିବା ଦେଖି ସେ ତୀବ୍ର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି: 
ଲାଞ୍ଚିତ ଏ ଯେ ନରନାରାୟଣ 
ଦେଉଳ ବାହାରେ ଠିଆ 
ଅନ୍ଧ ପୂଜାରୀ ଦେଉଳ କବାଟ 
ବନ୍ଦ କରିଛ କିଆଁ ? 
ପଶୁବଳି ବିରୋଧରେ ମଧ୍ଯ ସେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛନ୍ତି: 
ପାଷାଣ ଭିତରେ ଦେବତା ଦେଖିଛ 
ଯଦି ହେ ଭକତ ଭାଇ 
ନୟନେ ତୁମର ମୂକ ପଶୁ ଦେହେ 
ଦେବତା କି ଦିଶୁ ନାହିଁ ? 
କବିଙ୍କର ˆ ବିପୃବୀ ରାଧାନାଥ” ଠାରୁ  ଶାମୁକାର ସ୍ଵପ୍ନଂ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କବିତାବଳୀରେ 
ବିପ୍ଳବ ଓ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଚିନ୍ତାଧାରାର ବହୁ ପରିଚୟ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହିଛି । ଏଠାରେ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ଫୁଲର ସ୍ଵପ୍ନ ବଦଳରେ ଫସଲର ଆମନ୍ତ୍ରଣ, ସ୍ଵପ୍ନମୟ ବସନ୍ତ ରତୁ 
ବଦଳରେ ଫସଲର ରତୁ ଆଷାଢ଼ର ସ୍ଵାଗତ, ଜୀବନର ଧୂସର ଭୁମିକା; ସାଧାରଣ ମଣିଷର 
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ବନ୍ଦନାରେ ପରିପୂର୍ବ୍ ହୋଇଛି “ଶାମୁକାର ସ୍ଵପ୍ନ ' । ଏହି ସମୟରେ ବାସ୍ତବତାର 
କଷାଘାତରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ସ୍ବପ୍ନ ବ୍ୟାହତ ହୋଇଛି । କବି ଆଉ ରାଧାମୋହନ ନ ହୋଇ 
ସଂଗ୍ରାମୀ ଗଡ଼ନାୟକ ହେବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି: | 

ମୁଁ ଯେ ସମର ପଥର ଯାତ୍ରୀ 

ମୋର କରେ ଏଇ ଖର ଶାୟକ 

ମୁଁ ବି ହୋଇଥିବି ରାଧାମୋହନ, 

ଆଉ ହେବି ନାହିଁ ଗଡ଼ନାୟକ ? 

( 'ସକିଳ ଓ ଆଜ', “ଧ/ସର କୁମିଛା') 

“ବିଦାୟ ବିପ୍ୃବ” କବିତାରେ ପ୍ରଣୟୀ ବିଦାୟ ନେବାକୁ ବ୍ୟଗ୍ର ହୋଇଉଠିଛି । 
ପ୍ରଣୟର ଅତ୍ୟାଚାର ସତେ ଯେପରି ତା” ପାଇଁ ଦୁର୍ବିଷହ । ଜୀବନ ଗଢ଼ିବା ପଥରେ 
ସତେ ଯେପରି ପ୍ରଣୟ ଏକ ଅକାଳ ବିତ୍ପାତ: 

ପୂର୍ଣ ବତାସି, ବିତ୍ପାତ ତୋର 
ଆଉ ମୁଁ ସହିବି ନାହିଁ 
ମୁଁ ପରା ଚାଲିଛି, ଧୂସର ଜୀବନ 
ଆଉ ଥରେ ପୁଣି, ସବୁଜ କରିବା ପାଇଁ | 

ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଚେତନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିପ୍ଲବୀ ରାଧାନାଥ, “ବିଶ୍ଵ ଜୀବନ ପଥେ”, 
“ବାଇମୁଞି”, ' ୟାରାବାଡ଼ା କାରାବାସେ”, ‘ମୌସୁମୀ , “ ସୃଷ୍ଟିର ଅପମାନ! , ‘ମନ୍ଦିର ଓ 
ସମାଧୁ', ‘ଅୟିପୂଥୀ', “ ମୁଁ ଦେଖୁଛି ଆଷାଢ଼ର ସ୍ଵପ୍ନ, “ଜାନୁୟାରୀ ୨୬”, ‘ଜାଗ ଆଜି 
ବର୍ମା, ଶ୍ରୀୟା ଚଣ୍ଡାନୁଣୀ”, “ ଯସ୍ମା' , “ଦୁଇଟି ତାହାର ଡେଣା”, ‘ଅମୃତ ଲୁଣ୍ଠନ, 
ଦୁର୍ମଖ”, ' କଳଙ୍କିତ ମୁହିଁ କଳାକାର”, “ ବନ୍ଦନା ଲାଗି ଜନୁଛି ଦୀପାଳୀ ଜଳୁଛି କାହିଁ” 
ପ୍ରଭୁତି କବିତାର ଅନୁଶୀଳନ କରାଯାଇ ପାରେ | 

ଭାରତୀୟ ଓ ଓଡ଼ିଆ ଜାତୀୟବାଦୀ ସଂଗ୍ରାମୀ ବୀର ମହାତ୍ମା ଗାନ୍ଧୀ ଓ ଉତ୍କଳମଣି 
ଗୋପବନ୍ଧୁ ଗଡ଼ନାୟକଙ୍କ କବିତାରେ ବିଶେଷ ଶ୍ରଦ୍ଧାନ୍ଧିତ ସ୍ଥାନ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ଉତ୍କଳମଣି 
ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ ଶ୍ରାଦ୍ଧ ଉପଲକ୍ଷେ ରଚିତ ଏକ କବିତା | 

“ମରି ସୁଧା ସେ ମରି ନ ଥିଲାରେ” କବିତାରେ ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି: 

ମରି ସୁଦ୍ଧା ସେ ମରି ନଥିଲାରେ 
ଆମେ ଆଜି ତାକୁ ଦେଉଚେ ମାରି 
ଭଣ୍ଡତା ଆଉ କେତେ ଦେଖେଇବା 
ଆଜି ତା'ର ସୃତି ଶ୍ରାଦ୍ଧ ପାଳି ? 
କବିଙ୍କ ଆଗରେ “ ଜାନୁୟାରୀ ୨୬” ସୁନାର ମିରିଗ ମାରୀଚ ଭାବରେ ପ୍ରତିଭାତ 


* 
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ହୋଇଛି । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ଦେଶର ଦୁର୍ବଶା ଦେଖି ସେ ସାଧାରଣତନ୍ତ୍ର ଦିବସକୁ ସ୍ଵାଗତ 
କରି ନାହାନ୍ତି । ଏହା ତାଙ୍କ ମନରେ ଆଗ୍ଲେୟ ଜିଜ୍ଞାସା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି: 

ଗଣ ଶାସନର ରାଜୁତି ଚାଲିଚି 

ଗଣ ଶାସନର 

କହରେ ବାର୍ାବହ, 

କାହିଁ ସେ ମୁକ୍ତି, କାହିଁ ସେ ଜୈତ୍ରୀ ? 

କାହିଁ ସେ ଶାନ୍ତି କହ ? 

ଆଜି ତ ଆମେ ବି ଉପାସେ ମରୁଚୁ 

ଅନ୍ଧ ମୁଠାକ ପାଇଁ 

ଦେହର ଲଡଜ୍ଜା ନିବାରଣ ଲାଗି 

ବସ୍ତ ବି ମିଳୁ ନାହିଁ | 

X X xX X 

କହରେ ଚଟୁଳ ସୁନାର ମିରିଗ 

ଛଇଳ ମାରୀଚ ଆଜି, 

ଦେଖାଉଚୁ ଆମ ଭୋକିଲା ଆଖିରେ 

ସ୍ବପ୍ନର ଏ କି ବାଜି ? 

ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର କବିତାରେ କବିଙ୍କର ମଣିଷ ପ୍ରତି ଥିବା ବିଶ୍ଵାସ କମି ଯାଇଥିବା 

ଭଳି ମନେ ହୁଏ । ଏହାର ପ୍ରମାଣ ମିଳେ ତାଙ୍କର  ପଶୁପକ୍ଷୀର କାବ୍ୟ” କବିତା ସଂକଳନରୁ | 
ମଣିଷ ଭିତରେ ପାଶବିକତାକୁ ଦେଖି କବି ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କ ଭିତରେ ମାନବିକତାର ସନ୍ଧାନ 
କରିଛନ୍ତି । ପଶୁପକ୍ଷୀର କାବ୍ୟରେ ସିଂହ, ବ୍ୟାଘ୍ର, ଶ୍ଵାନନ ଶଶକ, ଅଶ୍ଵ ହସ୍ତୀ, ଗାଭୀ, ଗଧର, 
କ୍ରୌଞ୍ଚ କପୋତ, ଇଗଲ, ବୁଲ୍ବୁଲ୍‌, ହଂସ, ଶୁକ ଓ ବଳାକା ପ୍ରଭୁତିଙ୍କୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି 
ଜୀବନ ଓ ଚଚିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି । କବି ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟର ପୁରାଣ, ଇତିହାସ, କାବ୍ୟ- 
କବିତା ଓ କଥା କାହାଣାରୁ ଏହି ପଶୁ ଓ ପକ୍ଷୀ ସଂପର୍ଚିତ ଉପାଦାନମାନ ଆହରଣ କରିଛନ୍ତି | 
ଏଠାରେ ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ କବିତା “କପୋତ ଦମ୍ପତି'ର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି । ଏହା 
ଶ୍ରୀମଦ୍ଭାଗବତ୍ର କଥା ! କପୋତ କପୋତୀ ଚରାଭୁଇଁରୁ ଫେରି ଆସି ଦେଖନ୍ତି ତାଙ୍କର 
ପୁତ୍ର କନ୍ୟା ଜାଲରେ ନିବଦ୍ଧ ! କପୋତୀ ସନ୍ତାନ ସ୍ବେହ ବଶତଃ ଜାଲକୁ ଡେଇଁ ପଡ଼ିଛି । 
କପୋତ ମଧ୍ଯ କପୋତୀର ପଥ ଅନୁସରଣ କରିଛି । କବିତାଟିର ପରିସମାସ୍ତିରେ ଯେଉଁ 
ଗଭୀର ଭାବର - ପକ୍ଷୀର ଅପତ୍ୟ ସ୍ବେହ ଓ ଆମ୍ବବଳିଠାରେ ମଣିଷର ନିଷକୁରତା କେତେ 
ହୀନ - ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି ତାହା ଅନୁଭବ୍ୟଯ: 
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ଗୋଟାଇ ବିକ୍ଷିପ୍ତ ଜାଲ bo 
ହର୍ଷେ ଘେନି ପକ୍ଷୀ-ଭାର 

ଗୁହ-ପଥେ ଫେରିଲା ନିଷାଦ, 

ମାନବ-ଜନମ ପାଇ 

ଲୁବଧକ ଜାଣିଲା ନାହିଁ 

ଅତୁଳ ସେ ମୂତ୍ଯୁର ଆସ୍ଵାଦ । 

ତେବେ “ଶାମୂକାର ସ୍ଵପ୍ନ ତାଙ୍କୁ ପୁଣି ଥରେ ମାନବିକ ବିଶ୍ଵାସବୋଧର ପୀଠ 
ଉପରେ ଠିଆ କରାଇ ଦେଇଛି ! “ଶାମୁକାର ସ୍ଵପ୍ନ ଏକାଧାରରେ କବିଙ୍କର ସଂସ୍କତି- 
ପ୍ରାଣତା, ଜାତୀୟତାବାଦ ଓ ମାନବିକ ବିଶ୍ଵାସବୋଧର ପ୍ରତିନିଧ୍ । କବିତା ସଂକଳନଟି 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଆଧାରିତ | ଯଥାର୍ଥରେ ଶାମୁକାର ସ୍ଵପ୍ନ ଯେପରି ମୁକ୍ତା ସୃଷ୍ଟିରେ ସାର୍ଥକତା ଲାଭ 
କରିଥାଏ ସେହିପରି କବି ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାଧାରଣ ମାନବ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ଅତିମ୍ମାନବ ଓ 
ଅସାଧାରଣ ପ୍ରକାଶ ଘଟାଇ ବହୁମୂଲ୍ୟ ମୁକ୍ତାର ସନ୍ଧାନ ଦେଇଛନ୍ତି । 

' ଶାମୁକାର ସ୍ଵପ୍ନ ସଂକଳନଟିରେ ତେରଗୋଟି କବିତା ସନ୍ନିବେଶିତ ! ଏଗୁଡ଼ିକ 
ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ, ପୁରାଣ ଓ ବିଭିନ୍ନ କିମ୍ବଦନ୍ତୀରୁ ସଂଗୃହୀତ । ଆମ ସମାଜରେ 
ଯେଉଁମାନେ ଅସୃଶ୍ୟ, ଘୃଣ୍ୟ ଓ ଅବହେଳିତ, ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନର ମହର୍ବ ପ୍ରକାଶ କରିବା 
ଏଗୁଡ଼ିକର ଲକ୍ଷ୍ଯ । ଏହି କବିତାର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଅଛନ୍ତି ଶ୍ରୀୟା ଚଞ୍ଡାନୁଣୀ, 
ବାଲ୍ଲୀକି, ଶ୍ରମଣା, ଗୁହକ, ଏକଲବ୍ୟ, ଆନନ୍ଦ ଓ ପ୍ରକୃତି, ଶମ୍ୂକ, ଭୀମ ଭୋଇ, ଯସ୍ମା, 
ରାମୀ, ଚଣ୍ଡିଦାସଙ୍କ ଭଳି ଚରିତ୍ର । ଏମାନେ ସମାଜରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଶାମୁକା ପରି 
ଅସ୍ପଶ୍ୟ ଓ ପରିତ୍ୟକ୍ତ | କିଚୁ ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଯେଉଁ ମୁକ୍ତା ସଦୃଶ ଗୁଣ ଥିଲା ତାହା 
ତାଙ୍କୁ ବିରାଟ, ମହାନ୍‌ ଓ ଅମର କରି ରଖିଛି | 

କବିଙ୍କର ବାଉ ଆମେ ସହଜରେ “ଆନନ୍ଦ ଓ ପ୍ରକୃତି” କବିତାରୁ ପାଇଥାଉ | 
ତୃଷା ବୌଦ୍ଧ ଶ୍ରମଣ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରକୃତିକୁ କୂଅରୁ ପାଣି କାଢୁଥିବାର ଦେଖିଛନ୍ତି । ଜଳ 
ମାଗିବାରୁ ପ୍ରକୃତି ନିଜକୁ ଅଛ୍ଛବ କହି ଶ୍ରମଣ ତା' ହାତରୁ କିପରି ଜଳ ସ୍ପର୍ଶ କରିବେ 
ବୋଲି ପଚାରିଛି । ଉତ୍ତରରେ ଆନନ୍ଦ କହିଛନ୍ତି: 

“ ପରମ ଇଶ୍ବର ଭରି ରହିଛନ୍ତି 

ଚରାଚରେ ଏ ସଂସାରେ, 

ମୋଅଠି ଅଛନ୍ତି, ସବୁଠି ଅଛନ୍ତି, ନାହାନ୍ତି କି ତୁମ ଠାରେ ? 
ଭାବି ପାରୁନାହିଁ ଅଛୁବ ତୁମେ ଯେ 

ହୋଇଅଛ କେଉଁମିତି ? 

ଇଶ୍ଵର ରାଇଜେ ସ୍ବାର୍ଥପର ଏଇ 

ମଣିଷର ଭେଦ-ନୀତି |” 


ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି ||୩୭ ୧ 
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ରାଧାମୋହନ କବିତାର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ ମଧ୍ଯରୁ ଗାଥା କବିତା ( ଧା), ଭାବଗୀତି 
୮୧). ସମ୍ବୋଧନ ଗୀତି (de). ଶୋକଗୀତି (elegy). ଚତୁର୍ବଶପଦୀ କବିତା (sonnet) 
ଓ ମନନଶୀଳ କବିତା (୮୯୮୧୯ ¥ poe) ଲେଖିଛନ୍ତି । ଏହି ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ ମଧ୍ଯରୁ 
ଭାବଗୀତି ଓ ଗାଥାକବିତା ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଆଗ୍ରହାତିଶଯ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ | ତେବେ 
ତାଙ୍କର ଗାଥାକବିତାଗୁଡ଼ିକ ହିଁ ତାଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଇତିହାସରେ ଅଧ୍ୂବକ ଏତିହାସିକ 
ସିଵି ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଏହି କବିତାଗୁଡ଼ିକର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ସେ ଇତିହାସ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, 
ପୁରାଣ ଓ ଲୋକବିଶ୍ବାସରୁ ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି । କେତେକ କବିତାରେ ସେ ନିଜ କଳ୍ପନାର 
ପ୍ରଲେପ ମଧ୍ଯ ଦେଇଛନ୍ତି | 

“ ଉତ୍କଳିକା” ଓ ' ସ୍ଲରଣିକା' ପୁସ୍ତକ ଦୂଇଟି ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ଗାଥାକବିତାର 
ସମାହାର | ‘ଧୂସର ଭୂମିକା' ଓ ‘ କୈଶୋରିକା' ସଂକଳନର ଅନେକ କବିତା ମଧ୍ଯ 
ସେହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର କବିତା । ଏହି କବିତାଗୁଡ଼ିକରେ ବାଜି ରୀଉତ, ଭୀମ ଭୋଇ, ଦୀନକୃଷ୍ଣ, 
ରାଣୀ ଶୁକଦେଶ୍ତ, ଧର୍ମପଦ, ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରର ବାଇମୁଣ୍ଡି, ଚାଖି ଖୁଣ୍ଡିଆ, ବାପୁଜୀ, କୋଟନିସ୍‌, 
ଗୋପବନ୍ଧୁ ରବୀନ୍ଦ୍ର ଅରବିନ୍ଦ ଆଣ୍ଡୁଜ, ମଧୁସୂଦନ, ପଦ୍ମଚରଣ, ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ହରିହର, 
ଶ୍ରୀୟା ଚଶ୍ଡାନୁଣୀ, ବାଲ୍ଧୀକି, ଶ୍ରମଣା, ଗୁହକ, ଏକଲବ୍ଯ, ସମଭୁକ, ରଇଦାସ, ଯସ୍ମା, 
ରାମୀ ଓ ଚଣ୍ଡାଦାସ, ମହାମ୍ା ଗାନ୍ଧୀ ଗୋପବନ୍ଧୁ, ସୁଭାଷ, ସାରଳା ଦାସ, ଦୁର୍ଗାବତୀ ଆଦି 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଜୀବନର କେତେକ ସ୍ଵରଣୀୟ ଘଟଣାର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । କବି ବିଶେଷତଃ 
ପରାଧୀନମାନଙ୍କ ଚେତନାରେ ଜାତିର ମୁକ୍ତି ପାଇଁ ଆମତ୍ୟାଗ ଏବଂ ବାଳକ ବାଳିକାମାନଙ୍କ 
ହୃଦୟରେ ଜୀବନର ସତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ କାହାଣୀ ଗୁଡ଼ିଜର 
ଚୟନ କରିଛନ୍ତି ! 

ରାଧାମୋହନଙ୍କୁ ବହୁ ପାଠକ ଓ ସମାଲୋଚକ ଗାଥାକବି କହିବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ 
ଛାନ୍ଦସିକ କବି ବା ଛନ୍ଦର କବି ବୋଲି କହିଥାଆନ୍ତି । ଭାବସଂବୋଧ ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା 
ଓ ରାଗ ରଚନାରେ ଚମକକାରିତା ତାଙ୍କ କବିମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚିତି ଆଣି 
ଦେଇଛି | ଛନ୍ଦୋବବ୍ଧ କବିତା ରଚନା କରିବା ଅଥବା କବିତାର ଭାବକୁ ଛନ୍ଦ ଜାଲରେ 
ଶୂଙ୍ଗଳିତ କରିବା ଯେ ଏକ ଯାନ୍ତିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା ନୁହେଁ ଏବଂ ତାହା କବିତାର ଭୂମି ଓ 
କବିସଭଭାର ସାମଗ୍ରିକ ଉଚ୍ଚାରଣ - ଏ କଥା ରାଧାମୋହନ ପ୍ରମାଣିତ କରିଛନ୍ତି ! ରସାନୁଯୁକ୍ତ 
ଶବ୍ଦ ଓ ଧ୍ଵନି-ବିନ୍ୟାସରେ ସେ ଥୁଲେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ | ଛନ୍ଦସାଧନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗଡ଼ନାୟକଙ୍କ 
ଭୂମିକା ଅତୀବ ପ୍ରଶଂସନୀୟ | ମାୟାଧର ମାନସିଂହ ଗଡ଼ନାୟକଙ୍କ ବିଷୟରେ କହିଛନ୍ତି : 
“He is now considered the greatest metricist in Oriya literature.” ସଚ୍ଚି 
ରାଉତରାୟଙ୍କ ମତରେ ଗଡ଼ନାୟକଙ୍କ ଛନ୍ଦ ଏତେ ଦୂର ନିର୍ଦୂୁଲ ଯେ ତାଙ୍କୁ ବେଳେବେଳେ 
ଗାଣିତିକଙ୍କ ଭିତରେ ସାହିତ୍ୟିକ ଓ ସାହିତ୍ୟକଙ୍କ ଭିତରେ ଗାଣିତିକ କହିବାକୁ ମନ ହୁଏ | 
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କବି ଗଡ଼ନାୟକ ପ୍ରାଚୀନ ଅକ୍ଷର ବୃତ୍ତର ସମ ଓ ବିଷମବୃତ୍ତ ସହିତ ସଂସ୍କୃତ ଗୁରୁ 
ଲଘୁ ଛନ୍ଦ ଓ ମାତ୍ରାବୃତ୍ତ ବା ଯୁଦ୍ାକ୍ଷରିକ ଛନ୍ଦ ଅସମ ପଡ୍‌କ୍ିକ ସମ ଓ ବିଷମ ବାକଧର୍ମୀ 
ଛନ୍ଦ ପ୍ରଭୃତିର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ସିବି କିନୁ ସବିଶେଷ ଭାବରେ ମତ୍ରାବୃତତ 
ଛନ୍ଦରେ (ଲଘୁ ଗୁରୁ ଉଚ୍ଚାରଣ ଭିତରେ ରଚିତ କବିତାର ଛନ୍ଦ) ରହିଛି । ବିବିଧ ଛନ୍ଦ, 
ବିଶେଷତଃ ଏହି ମାତ୍ରାବୃତ୍ତ ଛନ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗରେ ବିବିଧତା ମାଧ୍ଯମରେ କବି ଗଡ଼ନାୟକ 
ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଆକୃତି-ବୈଚିତ୍ର୍ୟୁକୁ ବିଶେଷ ଭାବରେ ପୁଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି | 
ଉତ୍ତର ଷାଠିଏରୁ ଗଡ଼ନାୟକ କବିତା ଅବକ୍ଷୟର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛି । ମନେହୁଏ 
“ ଶାମୁକାର ସ୍ଵପ୍ଣଂ ( ୧୯୬୧) ପରେ ତାଙ୍କ କବିତା ମୁକ୍ତାର ସନ୍ଧାନ ପାଇପାରି ନାହିଁ, 
କେବଳ ଶାମୁକା ସଂଗ୍ରହରେ ଯେପରି ଲାଗି ଯାଇଛି । ସୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ଅନ୍ଧକାର” ( ୧୯୭୪) 
ଓ “ ଅବାଚୀର ତାରା” ( ୧୯୮ ୨ ) ତାଙ୍କର ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟ କବିତାର ପ୍ରତିନିଧୂତ୍ଵ କରିଥାଏ | 
ଅବଶ୍ୟ ଏଥୁରେ କେତୋଟି ସମାଜନିଷ୍ଠ କବିତା ରହିଛି ଯେପରି ‘ଆଜି ଏ ରୂପାର 
ଜୟନ୍ତୀରେ” | ଏ ସମୟର କବିତାରେ ଭାଷା, ଛନ୍ଦ କିମ୍ବା ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେ ପୂର୍ବର 
ସମ୍ପ୍ଧିକୁ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ଭାବରେ ରକ୍ଷା କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । 
ଅଛ କେତୋଟି କବିତାରେ ମନନଶୀଳତା (ଯେପରି “ସୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ଅନ୍ଧକାର” ଓ 
“ଡୁବିବି ଏଥର”ରେ) ଏବଂ ନୂତନ କାବ୍ୟ ପ୍ରତିଶ୍ରୃତିର ଇସ୍ତାହାର ( ଖୋଲା ଏ ପ୍ରାନ୍ତରେ 
ଏବଂ ‘ହେ ମୋର କବିତା'ରେ) ଉପଲବ୍ଧ ହୁଏ | ‘ଡୁବିବି ଏଥର’ କାବ୍ୟ-ପ୍ରତିଭାର 
ଅନ୍ତର୍ଯାତ୍ରାର କଥା କହୁଥିବା ବେଳେ “ହେ ମୋର କବିତା” ବହିର୍ଯାତ୍ରାର କଥା କହିଛି । 
ଡୁବିବି ଏଥର” କବିତାରେ ଗଡ଼ନାୟକ କହିଛନ୍ତି: 
ମନେ ମନେ କେତେ ଆଉ ଆଙ୍କୁଥିବି 
କାମାୟନୀ ସୃତିର ପୂଥବୀ 
ପାହାଡ଼ର ସ୍ତନ ଶୋଭା 
ତଟିନୀର ବିଗଳିତ ନୀବି ? 
ସନ୍ତରଣେ ମାତିଥିବି 
ଖୋଜୁଥବି ମାଟିର ମହକ 
କେତେ ଆଉ ଦେଖୁଥିବି 
ଅତନୁ ଓ ତନୁର ଝଲକ 
ଆଖି ମୋର ବୁଜି ଦେବି 
ଅଜି ମୁଁ ବୂଡ଼ାଳୀ ହେବି 
ଡ଼ୁବିବି ଏଥର 
ସମୁଦ୍ରର ନିଥର ନୀରରେ 
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ସମୁଦ୍ରର ନିତଳ ନୀଳରେ । 
ସଂଧାନିବି ସମୁଦ୍ରର ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଅନ୍ତର 
X xX X 
ମୁକ୍ତା ଯଦି ପାଇବି ମୁଁ 
ବିଜୟ ସେ ମୋର 
ମୁକ୍ତା ଯଦି ପାଇବିନି 
ବିଜୟ ସେ ମୋର । 
ସମୁଦ୍ରରେ ପହଁରିଲେ ଜୀବନକୁ ଜିଇଁ ହୁଏନି | ଜୀବନ ଜିଇଁବାକୁ ହେଲେ ବୁଡ଼ିବାକୁ 
ହୁଏ | ସମାଧୁସ୍ଥ ହେବାକୁ ପଡ଼େ | ଭିତରୁ କିଛି ପାଇବା ବଡ଼ କଥା ନୁହେଁ, ନ ପାଇବା 
ବଡ଼ କଥା ନୁହେଁ । ସେଠି ଏକମାତ୍ର ସତ୍ୟ ବୁଡ଼ିବା । 
କବିଙ୍କ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ' କାବ୍ୟ-ନାୟିକା” ଗ୍ରନ୍ନର ପ୍ରଥମ କବିତାଟି ଥିଲା “କବି ହେବା 
ପାଇଁ ବାସନା ମୋର” ! ଏହାର ଗୋଟିଏ ଅଂଶ ହେଉଛି: 
କବି ହେବା ପାଇଁ ବାସନା ମୋର 
ପ୍ରବଳ ଭାରିରେ ପ୍ରବଳ ଭାରି, 
ନୀଳ ଆକାଶରେ ପକ୍ଷୀଟି ସମ 
ଉଡ଼ି ବୁଲୁଥାଏ ଏ ମୋର ମନ 
ଦୁନିଆ ପାରିରେ ଦରିଆ ପାରି । 
xX XxX xX xX 
ସବୁରି ଲୁହରେ ସବୁରି ଲହୁ 
ଅନ୍ତରେ ଆଣି କରଇ ମହୁ; 
ସେଇତକ ମୋର ବୁକୁର ଥାତି 
କବି ହେବା ପାଇଁ ବାସନା ମୋର 
ଦିବସ ରାତିରେ ଦିବସ ରାତି | 
କାବ୍ୟସାଧନାର ଆଦିପର୍ବରେ ଏହା ହିଁ ଥିଲା ରାଧାମୋହନଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ନ । ଏହି ସ୍ଵପ୍ନ 
ତାଙ୍କର ସାର୍ଥକ ହୋଇଛି | ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଆ କବିତା ଇତିହାସରେ ସ୍ଵୀକୃତି ଅର୍ଜନ 
କରିଛନ୍ତି | “ଅପଥଗାମୀ” କବିତାରେ ସେ କହିଥିଲେ: 
ଅପଥେ ମୁଁ ଯିବି ଅପଥେ ମୁଁ ଯିବି 
କର ପଛେ ମୋର ତିରସ୍କାର 
ନେପଥ୍ୟେ ଅଛି ଯେତେ ଯାହା ସବୁ 
କରିବି ମୁଁ ତା'ର ଆବିଷ୍କାର | 
ବାସ୍ତବରେ ସେ ଅପଥଗାମୀ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । ସେ ଜଣେ ପାରମ୍ପରିକ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ 
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କବି; କିନୁ ନିଓକ୍ଲାସିକ କବିମାନଙ୍କ ଭଳି ଉଭୟ କବିତାର ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ବିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ପରମ୍ପରା ଓ ଶୃଙ୍ଖଳାକୁ ଜଳାଞ୍ଜଳି ଦେଇ ନାହାନ୍ତି 
କବି ଓ ସମାଲୋଚକ ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନଙ୍କ ମତରେ “ରାଧାମୋହନଙ୍କ କାବ୍ୟ 
ଜଗତକୁ ଚାହିଁଲେ ଓଡ଼ିଆ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ କିଛି ନୂତନତା ଆସିଛି ବୋଲି କହି ହୁଏନା ।' 
ଏଠାରେ ମୁଁ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ସମାଲୋଚକ ଜଠାd Barthesଙ୍କ ମତ ଉଦ୍ଧାର କରିବାକୁ ଚାହେଁ | 
ତାଙ୍କ ମତରେ Everything has already been written. ତେଣୁ ଲେଖକ କିପରି ଭାବ 
ପ୍ରକାଶ କରୁଛନ୍ତି ତାହା ହିଁ ମୁଖ୍ୟ କଥା |! ଇଂରେଜୀ କବି ଓ ସମାଲୋଚକ ଆଲେକଜାଣ୍ଡର 
ପୋପ୍‌ ଭଲ କବିତା ବିଷୟରେ କହିଥିଲେ : “Which oft was thought. but never 
$0 ଥା! expressed.” ଗଡ଼ନାୟକ ପୋପ୍ଙ୍କର ଏହି କାବ୍ୟକୌଶଳକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି | 
ସେ ନିଜେ ରବାନ୍ଦୁ' ଶୀର୍ଷକ ଏକ କବିତାରେ ରବୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ଉଭୟ ରବି ଓ ଇନ୍ଦ୍ର ବୋଲି 
କହିଛନ୍ତି । ରବି ବା ସୂର୍ଯ୍ୟ ପୂଥବୀରୁ ଓ ସମୁଦ୍ରରୁ ଜଳ ଶୋଷଣ କରନ୍ତି ଏବଂ ଇନ୍ଦ୍ର ମେଘର 
ରୂପରେ ନୂତନ ଭାବରେ ସେହି ଜଳକୁ ପୂଥବୀକୁ ଫେରାଇ ଦିଅନ୍ତି । ଏହା ହିଁ 
ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ କାବ୍ୟଟକୌଶଳ ବୋଲି ଗଡ଼ନାୟକ କହିଛନ୍ତି । ଜଣେ କବି ଭାବରେ 
ସେ ନିଜେ ସେହି କାବ୍ୟକୌଶଳକୁ ବହୁଭାବରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଉପାଦାନ-ଜୀବନ, ପ୍ରକୃତି, ପୃଥୁବୀ ଓ ଏତିହ୍ୟରୁ ଉପାଦାନମାନ ସଂଗ୍ରହ କରି ସେ 
ନିଜର ଜୈବିକ ବୋଧଶକ୍ତି ଦ୍ଵାରା ସୁନ୍ଦର କବିତାମାନ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । 
ମାତ୍ର ସତର ବର୍ଷ ବୟସ ହୋଇଥିଲା ବେଳେ କିଶୋର କବି ରାଧାମୋହନ 
ତାଙ୍କର “ ନିର୍ଝର” କବିତାରେ ଲେଖିଥିଲେ: 
ଝର ଝର ଝର ସଙ୍ଗୀତ ତୋଳି, 
ଆପଣାର ଗୀତ ଦେଉଛୁ ଗାଇ, 
ଝଙ୍କାରୁ ଅଛୁ ବନକାନ୍ତାର 
ଜଗତ କଥାକୁ ଖାତିର ନାହିଁ । 
ତୋହରି ପରି ମୁଁ ମୋ ପଥେ ଛୁଟିବି 
ଜଗତ କଥାକୁ ନ ଦେଇ କାନ, 
କାହାର ମନକୁ ଆସୁ ବା ନ ଆସୁ 
ମେଲି ଚାଲିଥିବି ଜୀବନ ଗାନ ! 
କବି ରାଧାମୋହନ ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ କବିତାରେ “ଝର ଝର ଝର' ସଙ୍ଗୀତ ତୋଳି 
ଜୀବନ-ଗାନ ମେଲିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ କବିତାର ସୁଲଲିତ ଝଙ୍କାର ଆଜି ମଧ୍ଯ ପାଠକ କର୍ଣ୍ଣରେ 
ଅନୁରଣିତ ହେଉଛି ଏବଂ ପାଠକର ହୃଦୟକୁ ଅନୁପ୍ରାଣିତ କରୁଛି । 
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ଗଡ଼ନାୟକଙ୍କ କବିତାରେ ପ୍ରକୃତି ଚିତ୍ରଣ 


ପ୍ରକୃତି ଯୁଗେଯୁଗେ କବିମାନଙ୍କୁ ଆକର୍ଷିତ କରିଛି! କବିତା ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ 
କବିତାରେ ଏକ ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରି ଏହା ପାଠକମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଆସିଛି। 
ସର୍ବଦା କବି ହେଉଛି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ପୁଜାରୀ ଏବଂ ସତ୍ୟର ଉପାସକ | କାନ୍ତ ଓ କମନୀୟ 
ପ୍ରକୃତିର ବିପୁଳ ସୁଷମା ଏବଂ ଗୂଢ଼ ରହସ୍ଯକୂ କବି ହିଁ ଆବିଷ୍କାର କରେ ପ୍ରକୃତିର 
ଭୀମକାନ୍ତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ଅଭିଭୂତ ହୋଇ ସେ ରୂପର ଇନ୍ଦ୍ରଜାଲ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ପ୍ରକୃତିରେ ନିହିତ ସତ୍ୟର ଅନୁସନ୍ଧାନ କରେ । ସେଇଥୁପାଇଁ ପୃଥିବୀର ଶ୍ରେଷ୍ଠକବି 
ଯଥା ହୋମର, କ୍ୟାଟୁଲସ୍‌, ଓଭିଡ଼, ଲିଉକ୍ରେଟିଅସ୍‌, ଦାନ୍ତେ, ବାଲ୍ପିକୀ, ବ୍ୟାସ, କାଳିଦାସ, 
ଭାସ, ଅଶ୍ଵଘୋଷ, ଭାରବି, ମାଘ, ଚସର୍‌, ମିଲ୍ଟନ୍‌, ଓାଡ଼ର୍ସୱାର୍ଥ କିଟସ୍‌୍ଟ ଏଟ୍‌ସ ଓ 
ଏଲିଅଟଙ୍କ ଭଳି କବିମାନଙ୍କର କବିତାରେ ପ୍ରକୃତିର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ସ୍ଵୀକୃତ ହୋଇଛି ! ଓଡ଼ିଶାର 
ଆଦିକବି ସାରଳା ଦାସ, କାବ୍ୟଯୁଗର ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ, ଦୀନକୃଷ୍ଣ, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ 
ରଥ, ଭକ୍ତଚରଣ, ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ରାଧାନାଥ ଏବଂ ତାଙ୍କ ସମସାମୟିକ ଓ 
ପରବର୍ଭୀକବିମାନେ ପ୍ରକୃତି ଚିତ୍ରଣରେ ପ୍ରୟାସୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ସେମାନେ କେବଳ ପ୍ରକୃତିର 
ଅପରୂପ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ନିଜକୁ ସୀମିତ ରଖୁନାହାନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ କବିତାରେ 
ପ୍ରକୃତି ମଧ୍ଯ ବହୁବିଧ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି। 

ଗଡ଼ନାୟକଙ୍କ କବିତାରେ ପ୍ରକୃତି ଚିତ୍ରଣ ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା କରିବା ପୂର୍ବରୁ 
ଆମକୁ କବିତାରେ ପ୍ରକୃତି ଚିତ୍ରଣର କେତେକ ବିଶିଷ୍ଟ ଦିଗ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଦେବାକୁ ପଡ଼ିବ 
ଏଥୁମଧ୍ଯରୁ ପ୍ରଥମଟି ହେଉଛି କାବ୍ଯକ ସତ୍ଯ। ଆମକୁ ଦେଖୁବାକୁ ପଡ଼ିବ କବିତାରେ 
ପ୍ରକୃତିର ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଚିତ୍ରଣ ନା ଅବିଶ୍ବସ୍ତ ଚିତ୍ରଣ ରହିଛି। ପ୍ରକୃତିକୁ ନିରୀକ୍ଷଣ କରି ଏବଂ ତା 
ବିଷୟରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଜ୍ଞାନ ଲାଭ କରି ପ୍ରକୃତିର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଚିତ୍ରଣ ଏବଂ ଗ୍ରନ୍ଛ 
ଅଧ୍ୟୟନରୁ ପ୍ରକୃତି ବିଷୟରେ ଲାଭ କରାଯାଇଥିବା ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଜ୍ଞାନକୁ ନେଇ ପ୍ରକୃତି ବିଷୟରେ 
ଲେଖୁବା ହେଉଛି ଅବିଶ୍ବସ୍ତ ଚିତ୍ରଣ। 

ଏହାପରେ ରହିଛି ପ୍ରକୃତି ପ୍ରତି କବିଙ୍କର ଆବେଗାମକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା । ପ୍ରକୃତି ସନ୍ଦର୍ଶନରେ 
କବିଙ୍କ ମନରେ ସପଷ୍ଟି ହେଉଥିବା ଭାବ ସହିତ ଏହା ସମ୍ପର୍କିତ । ବେଳେବେଳେ ପ୍ରକୃତି 
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ଜବିପ୍ରାଣରେ ସରଳ ଓ ସ୍ଵତଃଙ୍କୂର୍ଭ ଆନନ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ ଏବଂ ଏହା କବିଙ୍କର ବୌଵିକ 
ଓ ନୈତିକ ବିଚାର ଦ୍ଵାରା ଜଟିଳ ହୋଇନଥାଏ। ଏହି ଭଳି ଆନନ୍ଦ କବି ବାଲ୍ଯାବସ୍ଥାରେ 
ଏବଂ କୈଶୋର ଅବସ୍ଥାରେ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥାଆନ୍ତି। ଯୌବନ ଅବସ୍କାରେ କବି ପ୍ରକୃତିର 
ଇନତ୍ଦରିୟଭୋଗ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଉପଭୋଗ କରିଥାଆନ୍ତି ଏବଂ ସେହି ସମୟରେ ରଚିତ ତାଙ୍କର 
କବିତାଗୁଡ଼ିକ ଇନ୍ଦ୍ରିଯୟଭୋଗ୍ୟ ପ୍ରାକୃତିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ପରିପୂର୍ଵ ହୋଇଥାଏ। ଇଂରେଜୀ 
ସାହିତ୍ୟର ମହାନ୍‌ ପ୍ରକୃତି କବି ଉଇଲିଅମ୍‌ ୱଡ଼ସ୍‌ୱାର୍ଥ ତାଙ୍କର କବିତା “Tintern Ab- 
bey’ ଏବଂ “he Prelude’ରେ ଦେଖାଇଛନ୍ତି ସେ କିପରି ପିଲାଦିନେ ଉପଭୋଗ 
କରିଥୁବା ପ୍ରକୃତିର ସ୍କୁଳ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଛାଡ଼ିଦେଇ ଯୌବନ ସମୟରେ ଇନ୍ଦରିୟମାନଙ୍କ 
ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକୃତିର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଉପଭୋଗ କରିଥିଲେ। ସେତେବେଳେ ଶବ୍ଦାୟମାନ 
ଜଳପ୍ରପାତ ଏକ ଗାଢ଼ ଅନୁରାଗ ଭଳି ତାଙ୍କ ମନକୁ ଅବିରତ ଅସ୍ପିର କରୁଥଲା। ସୁଉଚ୍ଚ 
ପାହାଡ଼, ତୁଙ୍ଗ ଶିଖରୀ, ଘଞ୍ଚ ବନାନୀ ଓ ଶ୍ୟାମଳ ତରୁଲତାମାନଙ୍କର ରୂପ ଓ ରଙ୍ଗ 
ସେତେବେଳେ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଥଲା ଏକ କ୍ଷୁଧା, ଏକ ଅନୁଭବ ଓ ପ୍ରେମ ଯାହା ତାଙ୍କ ଚିନ୍ତା 
ଓ ଚେତନାରୁ ଆସିନଥିଲା, ଆସିଥିଲା ଇନ୍ଦ୍ରିୟମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରାପ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅନୁଭୂତିରୁ | 

ୱାଡ଼ର୍ସୱାର୍ଥ ଏହିଭଳି ପ୍ରେମକୁ ଶୀଘ୍ର ଅତିକ୍ରମ କରିଯାଇଥିଲେ ଏବଂ ପ୍ରକୃତିଠାରୁ 
ମଣିଷର ବିଷାଦମୟ ନୀରବ ସଙ୍ଗୀତ ଶୁଣିଥଲେ। ପ୍ରକୃତି ତାଙ୍କୁ ଅନୁପ୍ରାଣିତ କରିଥଲା 
ମଣିଷ ପ୍ରତି ସହାନୁଭୂତିଶୀଳ ହୋଇ ତାର ଦୁଃଖ ବିମୋଚନ କରିବା ପାଇଁ| କିନ୍ତୁ 
ଇନ୍ଦ୍ରିୟଭୋଗ୍ୟ ପ୍ରାକୃତିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କବିମାନେ ଶତମୁଖ ହୋଇଥାଆନ୍ତି। 
ଜନ୍‌ କିଟସ୍‌ଙ୍କ କବିତାରେ ଏହିଭଳି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ବହୁଳ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି। ତାଙ୍କ ପ୍ରକୃତି 
ପ୍ରେମରେ କୌଣସି ପ୍ରକାର ଆଧ୍ଯାମ୍ପିକ ଅଥବା ଅତୀନ୍ଦ୍ରିୟ ଅନୁଭବ ନ ଥୁଲା! ଏହା ଥଲା 
କେବଳ ଇନ୍ଦ୍ରିୟଭୋଗ୍ୟ ପ୍ରେମ ତାଙ୍କ କବିତା ଥିଲା ଶବ୍ଦ, ରଙ୍ଗ, ସୁଗନ୍ଧ, ସ୍ବାଦ ଓ ସ୍ରର୍ଶର 
ଏକ ଅପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ସମବାୟ ପ୍ରକୃତି ପ୍ରତି ଥବା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପ୍ରେମ ଓ ଗାଢ଼ ଅନୁରାଗ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ତାଙ୍କୁ କୌଣସି କବି ଅତିକ୍ରମ କରିପାରିନାହାନ୍ତି। ସେ ଥିଲେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର କବି ଏବଂ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ହିଁ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ସବୁକିଛି ଥଲା। ତାଙ୍କପାଇଁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଥଲା ସତ୍ୟ ଏବଂ ସତ୍ୟ 
ଥିଲା ସୁନ୍ଦର! ଏକ ସୁନ୍ଦର ବସ୍ତୁ ସଦାବେଳେ ଆନନ୍ଦର ଉତ୍ସ ଥିଲା, “A thing of 
beauty is a joy forever.’ 

ପ୍ରକୃତିକୁ ରୂପକଳ୍ଚ, ରୂପକ, ଉପମା, ଉତପ୍ରେକ୍ଷା ଏବଂ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତର ଉତ୍ସ ଭାବରେ 
କବିମାନେ ବ୍ୟବହାର କରିଥାଆନ୍ତି। ବେଳେବେଳେ ସେମାନେ ପ୍ରାକୃତିକ ବସ୍ତୁକୁ ପ୍ରତୀକ 
ଭାବରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ଲୁସିର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ବର୍ଣନା ଦେଇ ଓ୍ଯାଡ଼ସୱାର୍ଥ ପ୍ରକୃତିରୁ 
ଉଭୟ ରୂପକ ଓ ଉପମା ଦେଇଛନ୍ତି | ତାଙ୍କର ଏକ ରୂପକ ହେଉଛି : Lucy was “a 
violet by a mossy Stone;” ଏବଂ ଉପମା ହେଉଛି : She was “fair as a star, 
when only one is shining in the sky.” (The Major Engligh Romantic 
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Poets : An Introduction, P. 139). ସେହିଭଳି ସାଟଲ୍ୟାଣ୍ଡର କବି, ରବର୍ଟ ବର୍ଣ୍ଣସ୍‌ 
ନିଜ ପ୍ରେମିକାର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ଯାଇ ଏକ ପ୍ରାକୃତିକ ଉପମାନର ବ୍ଯବହାର 
କରିଛନ୍ତି : “My Love is like u red, red rose.” ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ଯର ମହାକବି 
କାଳିଦାସ “କୁମାର ସମ୍ଭବ” କାବ୍ଯରେ ପ୍ରକୃତିରୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ନେଇଛନ୍ତି। ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି, 
ପାର୍ବତୀଙ୍କ ମୁଖମଣ୍ଡଳ ପୂର୍ବରୁ ଚାରୁ କେଶପାଶଦ୍ଵାରୀ ଯେଭଳି ସୁନ୍ଦର ଦିଶୁଥିଲା ଜଟାଦ୍ଵାରା 
ମଧ୍ଯ ସେହିଭଳି ସୁନ୍ଦର ଦେଖାଗଲା। ଏକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଇ ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି ପଦ୍ଧ ଯେ 
କେବଳ ଭ୍ରମର ପଡକ୍ତିଦ୍ଵାରା ପରିବେଷ୍ଟିତ ହୋଇ ଶୋଭାପାଏ ନାହିଁ; ଶୈବାଳ ଦ୍ଵାରା 
ମଧ୍ଯ ପରିବେଷ୍ଟିତ ହୋଇ ଶୋଭାପାଏ | ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ : 
“ ଯଥା ପ୍ରସିଵଦ୍ଧୈର୍ମଧୁରଂ ଶିରୋରୁହୈ 
ର୍ଜଟାଭିରପ୍ୟେବମଭୁତ୍ତଦାନନମ୍‌ | ” 
ନ ଷଟପଦଶ୍ରେଣିଭିରେବ ପଙ୍କଜଂ 
ସଶୈବଳାସଙ୍ଗମପି ପ୍ରକାଶତେ | 
(କୁମାର ସମ୍ଭବମ୍‌ ୫/୯) 
କବିମାନେ ପ୍ରକୃତିକୁ ମାନବୀୟ ଆବେଗ ଓ କ୍ରିୟାକଳାପର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଭାବରେ 
ବ୍ୟବହାର କରିବାର ଦେଖାଯାଏ | ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଟମାସ୍‌ ଗ୍ରେ ତାଙ୍କର କବିତା “&n 
Elegy written ina Country Churchyard” କବିତାରେ ଏବଂ ଅଲିଭର୍‌ ଗୋଲଡ଼ସ୍ଥିଥ୍‌ 
ତାଙ୍କ “The Deserted Village” କବିତାରେ ପଲ୍ଲାପ୍ରକୃତିକୁ ପୂଷ୍ଠଭୂମି ଭାବରେ 
ନେଇଛନ୍ତି। ଏହିଭଳି କବିତାରେ ପ୍ରାକୃତିକ ଘଟଣାବଳୀ ସହିତ ମାନବୀୟ ଆବେଗର 
ତୁଳନା କରାଯାଏ। ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଥିବା ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଓ ଅସାମଞ୍ଜସ୍ଯକୁ ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
କରାଯାଏ | 
ଆଖ୍ୟାନମୂଳକ ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ କବିତାରେ ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଥାଏ ଏବଂ ପ୍ରକୃତି 
ବର୍ଣ୍ଣନା କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣନା ଭଳି ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ ହୋଇଥାଏ। ଏହିଭଳି ବର୍ଣ୍ଣନା ଆମେ ଦେଖୁ 
ହୋମରଙ୍କର “Odys56) ", ଭର୍ଜିଲଙ୍କର “And”, ବ୍ୟାସଙ୍କର ସଂସ୍କୃତ ମହାଭାରତ 
ଏବଂ ସାରଳାଦାସଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ମହାଭାରତରେ ! ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ଏହିଭଳି କବିତାରେ 
ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣନା ରହିଛି କିନ୍ତୁ ତାହା ପ୍ରାଚୀନ ଯୁଗର କବିତାରେ ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣନା ଅପେକ୍ଷା 
ଅଧୁକ ପରିମାଣରେ ବୈୟକ୍ତିକ | 
କେତେକ କବିତାରେ ପ୍ରାକୃତିକ ଦୃଶ୍ୟ ମାନବୀୟ ଘଟଣାବଳୀ ସହିତ ସଂଯୋଜିତ 
ହୋଇ କବି ଓ ପାଠକଙ୍କ ପାଇଁ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ହୋଇଥାଏ । ଓାଲଟର୍‌ ସ୍କଟ୍‌୍‌ ଗୋଟିଏ 
ସ୍ଥାନର ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶକୁ ଏହାର ଇତିହାସ ସହିତ ସଂଯୋଜିତ କରୁଥ୍‌ଲେ, ତାଙ୍କ 
ଜନ୍ମଭୂମି ଇଂଲଣ୍ଡର ଯେକୌଣସି ସ୍ଥାନର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଲାବେଳେ ଅତୀତର ସାହସୀ 
ମଣିଷମାନଙ୍କର ଅଥବା ସରଳ କୃଷକମାନଙ୍କର ରୂପ ତାଙ୍କ ଆଖୁ ଆଗରେ ଭାସିଉଠୁଥଲା| 
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ଏତିହାସିକ ସଂପୃକ୍ତି ବ୍ୟତୀତ ପ୍ରକୃତି ସହିତ କବିଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସଞ୍ପୁକ୍ଥି ମଧ୍ୟ କବିତାରେ 
ରହିଥାଏ। ଏଭଳି କ୍ଷେତ୍ରରେ କବିଙ୍କର ବୈୟକ୍ତିକ ସୃତି ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶକୁ ରଞ୍ଜିତ 
କରିଥାଏ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଟେନିସ୍‌ନ୍‌ ତାଙ୍କ “1ନn Memoriam” କବିତାରେ 
ଲେଖୁଛନ୍ତି : 

“Calm is the moon without a sound. 

Calm as to suit a calmer grief, 


And only throu’ the faded leaf 
The chestnut pattering to the ground. 


(Fifteen Poers, p.400) 
ଏଠାରେ ଟେନିସନ୍‌ଙ୍କର ବନ୍ଧୁ ଆରଥର୍‌ ହାଲାମଙ୍କ ମୂତ୍ୟୁଜନିତ ବୈୟକ୍ତିକ ଦୁଃଖ 
ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶକୁ ରଂଜିତ କରିଛି। 
ପ୍ରକୃତି ଚିତ୍ରଣର ଅନ୍ଯ ଏକ ଦିଗ ହେଉଛି ପ୍ରକୃତିର ଛବିଳ ବର୍ଣ୍ଣନା ଏହିଭଳି 
ବର୍ଣ୍ଣନାଥ୍‌ବା କବିତାରେ ପ୍ରକୃତି ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକାରେ ଥାଏ ଓ ମଣିଷ ଗୌଣ ଭୂମିକାରେ 
ରହେ ନାତିଗତ ଭାବରେ ଏହି ଛବିଳ କବିତା ସମ୍ପର୍ଣଭାବରେ ଅବୈୟକ୍ତିକ | ରସେଟିଙ୍କର 
“$ ilent Noon” କବିତାରେ ଆମେ ଏକ ସୁନ୍ଦର ଶହ୍ଦଚିତ୍ର ଦେଖୁ : 


The pasture gleams and glooms : 

‘Neath billowing clouds that scatter and amass. 
All round our nest, far as the eyes can pass, 

Are golden king cup-fields with silver edge 

Where the cow-parsley skirts the hawthorn hedge. 
‘Tis visible silence, still as the hour-glass 

Deep in the Sun-seasched grohoths the dragon fly 
Hangs like a blue thread loosened from the sky. 


ପ୍ରକୃତିକୁ ନେଇ ବିଶେଷଭାବରେ ବୈୟକ୍ତିକ କବିତା ମଧ୍ୟ ରଚନା କରାଯାଏ 
ଏଥରେ କ୍ଷୁଦ୍ର ଓ କ୍ଷଣସ୍ଥାୟୀ ମଣିଷ ଜୀବନ ସହିତ ବିଶାଳ ଓ ଚିରନ୍ତନ ପ୍ରକୃତିର ତୁଳନା 
କରାଯାଇ ମଣିଷ ଜୀବନର କ୍ଷଣଭଙ୍ଗୁରତା ଓ ଅସାରତାକୁ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଏ ପ୍ରକୃତିର 
ମଣିଷ ପ୍ରତି ଉଦାସୀନତା ଓ ନିଷ୍କୁରତାକୁ ନେଇ ବହୁ କବିତା ରଚିତ ହୋଇଛି ପ୍ରାଚୀନ 
ରୋମର ବିଖ୍ୟାତ ଦାର୍ଶନିକ-କବି ଲିଉକ୍ରେଟିଅସ୍‌, ଭିକ୍ଟୋରିଆନ ଯୁଗର ଇଂରେଜୀ କବି 
ଟେନିସନ୍‌ ପ୍ରକୃତିକୁ ଉଦାସୀନ ଓ ନିଷ୍କର ଵୋଲି ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । ଆଉ ଜଣେ ଭିକ୍ଳୋରିଆନ୍‌ 
କବି ଜେମସ୍‌ ଥମ୍ଚସନ୍‌ ଆଧୁନିକ ବିଜ୍ଞାନ ଆଣି ଦେଇଥିବା ପ୍ରକୃତି ସମ୍ପର୍କିତ ଧାରଣାକୁ 
ନେଇ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ନୈରାଶ୍ୟବାଦୀ କବିତା ଲେଖୁଥୁଲେ | ସେ ତାଙ୍କର The City 
of Dreadful Night” କବିତାରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି : 


“I find no hint throughtout the Universe 
Of good or ill, of blessing or of curse; 
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I find alone Necessity suprenic. 

(Quoted in An Introduction to the study of Literarure.p.329) 

ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵର କୌଣସି ସ୍ଥାନରେ କବି ଭଲ ଅଥବା ମନ୍ଦ ଆଶୀବାଦ କିମ୍ଭା 
ଅଭିଶାପର ସୂଚନା ପାଇ ନାହାନ୍ତି। ସେ କେବଳ ପରମ ଆବଶ୍ୟକତାକୁ ଦେଖୁଛନ୍ତି। 

ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଅଧ୍ବକାଂଶ କବି ପ୍ରକୃତିର ସାହାଯ୍ୟ ସହାନୁଭୂତି ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଦେଇଥାଆନ୍ତି ପ୍ରକୃତି ମଣିଷର ଦୁଃଖରେ ଦୁଃଖୀ ଏବଂ ସୁଖରେ ସୁଖୀ ହୁଏ । କବିମାନେ 
ପ୍ରକୃତି ନିକଟରେ ମାନବୀୟ ଆବେଗ, ଅନୁଭୂତି ଓ ଗୁଣକୁ ଆରୋପ କରିଥାଆନ୍ତି। ଏହାକୁ 
ପାଥେଟିକ୍‌ ଫାଲାସି (Pathetic Fallacy) କୁହାଯାଏ। ଇଂରେଜୀ କବି ଜନ୍‌ କିଟସ୍‌ 
ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ କବି ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେର ପାଥେଟିକ୍‌ ଫାଲାସିର ବହୁଳ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି। 

କେତେକ କବିଙ୍କ ପାଇଁ ପ୍ରକୃତିର ଆ୍ାମ୍ମିକ ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟ ରହିଛି । ସେମାନେ ପ୍ରକୃତି 
ମଧ୍ଯରେ ଏକ ଦିବ୍ୟ ସତ୍ତା ଅଥବା ଛଶ୍ବରଙ୍କର ଉପସ୍ଥିତିକୁ ଅନୁଭବ କରିଥାଆନ୍ତି ଓାଡ଼ର୍ସୱା୍ଥଙ୍କ 
ପାଇଁ ପ୍ରକୃତି ଥଲା ଦିବ୍ୟ ଓ ପବିତ୍ର ପ୍ରକୃତି ଥଲା ତାଙ୍କର ବନ୍ଧୁ,ଦାର୍ଶନିକ ଓ ପଥପ୍ରଦର୍ଶକ 
(Friend, Philosopher and guide) | ପ୍ରକୃତି ତାଙ୍କର କ୍ଵେଶ, କଟାଳି ଓ ଉଦ୍‌ବେଗକୁ 
ଦୂର କରି ମଧୁର ଅନୁଭବ ଆଣି ଦେଉଥୂଲା, ଦୁଃଖ ସମୟରେ ସାନ୍ତ୍ନା ଦେଉଥିଲା, 
ଖରାପ ବାଟରେ ନଯାଇ ଭଲ ବାଟରେ ଯିବା ପାଇଁ ପ୍ରବର୍ଭାଉ ଥଲା। ପ୍ରକୃତି ଭିତରେ 
ୱାଡ଼ର୍ସୱାର୍ଥ ଏକ ଏଶ୍ଵରୀୟ ସତ୍ତାକୁ ଅନୁଭବ କରୁଥଲେ। ଶେଲିଙ୍କ ପାଇଁ ପ୍ରକୃତି ଥଲା 
ସେହି ଚିରନ୍ତନ ସତ୍ତାଙ୍କର ଗୁଡ଼, ରହସ୍ୟମୟ ପରିପ୍ରକାଶ | ବାଇରନ୍‌ ପ୍ରକୃତି ଭିତରେ ଏକ 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପାଇଥ୍‌ଲେ ଯାହା ମଣିଷର ପରିବେଶ ତାକୁ ଦେଇ ନଥାଏ। ପ୍ରକୃତି 
ଆର୍‌ନୋଲଡଙ୍କ ପାଇଁ ଗଭୀର ପ୍ରଶାନ୍ତି ଆଣି ଦେଉଥୁଲା।| ତାଙ୍କ ମତରେ ପ୍ରକୃତି ଥଲା ଏକ 
ଅସ୍ମିର ଓ ଅଶାନ୍ତ ହୃଦୟ ପାଇଁ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଆଶ୍ରୟସ୍ଥଳ 

ପ୍ରକୃତିକୁ ନେଇ ଅତ୍ଯନ୍ତ ବୈୟଭ୍ତିକ କବିତା ରଚନା କରାଯାଇପାରେ। ଆଧୁନିକ 
ଯୁଗରେ ଏହିଭଳି ଅସଂଖ୍ୟ କବିତା ରଚିତ ହୋଇଛି । ଆଧୁନିକ କବି ଉଇଲିୟାମ୍‌ ଓାଟ୍‌ସନ୍‌ଙ୍କ 
‘Autumn’ କବିତାରେ ଆମେ ଦେଖୁ, ରୋମାଣ୍ଟିକ କବି ଜନ୍‌ କିଟସ୍‌ ତାଙ୍କର “୦ 
ୟଧପmn କବିତାରେ ଶରତ ରତୁର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟମୟ ବାହ୍ଯରୂପ ଦେଖୂଲା ଭଳି ସେ 
ଶରତ ରତୁର ବାହ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦେଖୁନାହାନ୍ତି। ବରଂ ଶରତ କାଳୀନ ପ୍ରକୃତି ତାଙ୍କ ମନକୁ 
ବିଷାଦମୟ ଭାବନା ଦ୍ଵାରା ଉଦ୍‌ବିଗ୍ଧ କରିଛି। 

କବିତାରେ ପ୍ରକୃତିର ଚିତ୍ରଣ ଓ ପ୍ରୟୋଗ ବିଷୟରେ ଉପରେ କରାଯାଇଥିବା 
ଅନୁଶୀଳନ ଏକ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ସୂଚି ପ୍ରଦାନ କରୁନାହିଁ। ପୁଣି ଏଥୁରେ ଯେଉଁ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର 
ପ୍ରକୃତି-କବିତା କଥା କୁହାଯାଇଛି ସେଗୁଡ଼ିକ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବରେ ପରସ୍ପରଠାରୁ ଭିନ୍ନ ନୁହନ୍ତି । 
ଆମେ ବେଳେବେଳେ କୌଣସି ଏକ କବିତାରେ ଏକାଧୁକ ପ୍ରକୃତି-କବିତାର ଲକ୍ଷଣକୁ 
ଦେଖୁପାରିବା | କିନ୍ଧୁ ଉପରଲିଖୂତ ଅନୁଶୀଳନରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ପ୍ରକୃତିଂକବିତାର ବିଶେଷ 
ଲକ୍ଷଣଗୁଡ଼ିକ ଦର୍ଶାଯାଇଛି। 
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ଉପରଲିଖୂତ ଅନୁଶୀଳନ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଆମେ ରାଧାମୋହନ ଗଡ଼ନାୟକଙ୍କ 
କବିତାରେ ପ୍ରକୃତି ଚିତ୍ରଣ ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା କରିବା! ପ୍ରଥମତଃ ଗଡ଼ନାୟକଙ୍କ 
କବିତାରେ ପ୍ରକୃତିର ମୌଳିକ ତଥା ଚିଶ୍ଵସ୍ତ ଚିତ୍ରଣ ରହିଛି। କବିଙ୍କର ଜନୂସ୍ଥାନ କଲଣ୍ଡାପାଳର 
ସୁନ୍ଦର ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶ କବିଙ୍କୁ ବାଲ୍ୟାବସ୍ଥାରୁ ବିମୋହିତ କରିଥିଲା। ଅନ୍ତରତଳେ 
କବି ହେବାର ବାସନା ଧରି ଗଡ଼ନାୟକ କିଶୋର ବୟସରୁ “କୂସୁମ ବୁକୁର ହାସଂ, 
‘ ଜୋଛନା ରାତିର ଉଚ୍ଛନ୍ନ ହସ”, ‘ଚୋରାଚଇତର ହରଷ”, “କେକାର କଳଗାୀନ', 
“ଅଧୀର ନଦୀର ମଦିର ତାନ! , ‘ବନମାଳତୀର ଭଗ୍ନ-ପ୍ରୀତି' , ମରୁ ରାଜ୍ୟର ନଗ୍ନ ଭୀତି! 
ଏବଂ “ ଜଳପ୍ରପାତର ଉଚୁଳା ଗାନ”କୁ ନେଇ କବିତା ରଚନା କରିଥଲେ। ଜିନ ଏହା 
ଗ୍ରନ୍ଧ ଅଧ୍ୟୟନ ଦ୍ଵାରା ହୋଇନଥୁଲା। “ତୁହି କି ଚିଲିକା ? ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଚିଲିକାର ଶୋଭା, 
' ସତୀଗାଡ଼ିଆ” ର ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶ, ‘ଆମ ଗାଆଁ କଲଣ୍ଡାପାଳ'ରେ ଚିତ୍ରିତ ଲିଙ୍ଗରା 
ନଇର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, ' ସୁନା ଶଗଡ଼ରେ ସନ୍ଧ୍ଯା'ର ସନ୍ଧ୍ୟାକାଳୀନ ପ୍ରାକୃତିକ ଦୃଶ୍ୟ, “ କନିଅେର 
ଫୁଲରେ କନିଅର ଫୁଲର ବିଭା,  ତନୃୟୀ ବର୍ଷାରେ ବର୍ଷାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା, ' ପୁଧାନ 
ପାଟ” ରେ ପ୍ରକୃତିର ଚିତ୍ରର ‘ ଦେଉଳ-ଝରି”ର ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶ, “ ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗାରେ 
ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ” ରେ ସୈକତବେଳା, ଲହରୀମାଳା ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟର ଦୃଶ୍ୟ ଏବଂ 
' ସାତକୋଶିଆର ଜଳେ 'ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ସାତକୋଶିଆର ଭୀମସୁନ୍ଦର ବିପୁଳ ସୁଷମା କବିଙ୍କର 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅନୁଭୂତି ସହିତ ଜଡ଼ିତ । ଏସବୁ କବିତାରେ ଅବିଶ୍ବସ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଥିଲେ ସେଗୁଡ଼ିକ 
ଏତେ ଲଳିତ, ସୁମଧୁର ଏବଂ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ହୋଇ ପାରିନଥାନ୍ତା। 

କୈଶୋର ଅବସ୍ଥାରେ ପ୍ରକୃତି କବିପ୍ରାଣକୁ ଅଭିଭୂତ କରିଥଲା ଏବଂ ସରଳ ଓ 
ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ଭ ଆନନ୍ଦ ଆଣିଦେଇଥଲା। କିଶୋର ବୟସରେ ବ୍ୟକ୍ତିର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଚେତନା ଓ 
କଳ୍ପନାଶକ୍ତି ବିକଶିତ ହୁଏ ଏବଂ ତାକୁ ସବୁକିଛି ନୂଆ ନୂଆ ଲାଗେ ପ୍ରକୃତି ସନ୍ଦର୍ଶନରେ 
କିଶୋର ବୟସରେ ଯେଉଁ ଆନନ୍ଦମୟ ଅନୁଭୂତି ଆସିଥୂଲା ତାକୁ ନେଇ ଗଡ଼ନାୟକ 
ଯେଉଁ କବିତାଗୁଡ଼ିକ ରଚନା କରିଥିଲେ ତାହା “ବନରାଜି ନୀଳା” ସଙ୍କଳନର ପ୍ରଥମ 
ଭାଗ “ନିର୍ଝର”ରେ ସନ୍ନିବେଶିତ ହୋଇଛି। କିଶୋର ବୟସରେ ପ୍ରକୃତିର ଚାରୁଚିତ୍ର ତାଙ୍କ 
ମନକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି। “ ନିର୍ଝର”ର ପ୍ରଥମ କବିତା “କିଏ ଗୋ ତୁ ?”ରେ ଆଲୋକ- 
ନନ୍ଦିନୀ ଉଷା କବିପ୍ରାଣକୁ ମୁଗ୍ଧ କରିଛି ଏବଂ ଭାଷାର ଆବାହନୀ ଗାନ କରିଛନ୍ତି। 
ନବବେଶ ପରିହିତା, ସୁହାସିନୀ, ପଙ୍କଳବରଣୀ ଉଷାର ଆଗମନରେ ଧରଣୀରାଣୀ ଜାଗି 
ଉଠିଛି। ଉଷାର ମନ୍ଦ ହାସରେ ଶୋଭାଲକ୍ଷ୍ମୀ ହସିଉଠିଛି, ପ୍ରାଚୀ ଦିଗନ୍ତରେ ସିନ୍ଧୁ ବକ୍ଷରେ 
ସ୍ଵର୍ଣ ବର୍ଣ୍ଣର ଶହ ଶହ ତରଣୀ ଭାସି ଚାଲିଛନ୍ତି । ଉଷାର ରୂପକୁ ଅବଲୋକନ କରି ସରୋଜ- 
ସୁନ୍ଦରୀ ଆନନ୍ଦରେ ନାଚି ଉଠିଛି । ଦେବବାଳା ଉଷାର ଆଗମନରେ ମଧୁକଣ୍ଠ ପକ୍ଷୀ ମଧୁର 
ସଙ୍ଗୀତ ଗାନ କରିଛି ଏବଂ ମଧୁକର କୂଳ ଫୁଲମାନଙ୍କୁ ଚୁମ୍ବନ ଦେଉଛନ୍ତି। ଉଷାର 
ଆଗମନରେ ନିଖୁଳ ଜଗତ-ଜୀବନରେ ନବୀନ ଭାବର ଢେଉ ଖେଳିଯାଇଛି! ଶେଷରେ 
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କବି ଜାଗରଣୀ ଉଷାକୁ ତାଙ୍କ କିଶୋର ପରାଣରେ ନୂତନ ଉଦ୍ଦୀପନା ଭରିଦେବା ପାଇଁ 
ଅନୁନୟ କରିଛନ୍ତି : 
“ କିଏ ଗୋ ତୁ ଜାଗରଣୀ ? କିଶୋର ପରାଣେ 
ଭରିଦିଅ ଆଜି ତୁମ ନବୀନ ଦୀପନ, 
ଜାଗିଉଠି ନବୋଲ୍ଲାସେ ତୋର ଜୟଗାନେ, 
ଭରିବି ନବୀନ ସ୍ଵପ୍ତେ ନବୀନ ଜୀବନ।” 
(ଗଡ଼ନାୟକ ଗ୍ରଚ୍ଛାବଳୀ, ପ୍ରଥମଭାଗ, ଦ୍ଵିତୀୟ ଖଣ୍ଡ, 
ପୁ : ୯୯୦, କଟକ: ଗୁନ୍ଧ ମନ୍ଦିରର ୨୦୦୧) 
ପ୍ରକୃତି ପ୍ରତି ଥବା କବିଙ୍କର ସହଜାତ ଓ ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ର ଆକର୍ଷଣ ଏହି ସଙ୍କଳନର 
ନିର୍ଝର”, ' ତୃହି କି ଚିଲିକା ?”, ‘ନିଦାଘ ନଦୀର ବ୍ୟଥା”, ‘ଆମ ଗାଆଁ କଲଣ୍ଡାୀପାଳ ', 
' କରକା' , ' ସୁନା ଶଗଡ଼ରେ ସନ୍ଧ୍ୟା” ପ୍ରଭୃତି କବିତାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି | ଦୂର ପର୍ବତର 
ପାଷାଣ ଫଟାଇ ବହି ଆସୁଥିବା ନିର୍ଝର ପାଇଁ ତରୁଲତାମାନଙ୍କର ତୋରଣ ସଜା, ଲଳିତ 
ଲତିକାର ଦରଦର ହସି ନିର୍ଝର ହାତକୁ ଫୁଲ ଫିଙ୍ଗିବା, କୁଞ୍ଜବନରୁ କୋକିଳର ଡାକ, 
କୁମ୍ଭାଟୁଆର ହୁରି ଶୁଣି ନିର୍ଝର ପଛକୂ ଫେରି ନ ଚାହିଁବା କବିଙ୍କ ମନରେ ରେଖାପାତ 
କରିଛି। କିଶୋର କବି ଗଡ଼ନାୟକଙ୍କ ପାଇଁ ନିର୍ଝର ହୋଇଯାଇଛି ଆଦର୍ଶ ଯାହାକୁ ସେ 
ଅନୁସରଣ କରିବେ : 
ଝର ଝର ଝର ସଙ୍ଗୀତ ତୋଳି 
ଆପଣାର ଗୀତ ଦେଉଚୁ ଗାଇ, 
ଝଙ୍କାରୁ ଅଛୁ ବନ କାନ୍ତାର 
ଜଗତ କଥାକୁ ଖାତିର ନାହିଁ। 
ତୋହରି ପରି ମୁଁ ମୋ ପଥେ ଛୁଟିବି 
ଜଗତ କଥାକୁ ନଦେଇ କାନ 
କାହାର ମନକୁ ଆସୁ ବା ନ ଆସୁ 
ମେଲିଥଵବି ମୋର ଜୀବନଙ-ଗାନ | 
(ତତ୍ରୈବ, ପୁ.୯୯୭) 
' ତୁହି କି ଚିଲିକା ?'ରେ ଚିଲିକାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ କବି ଲୁବ୍ଧ ନେତୁ”ରେ ଏବଂ 
“ମୁଗ୍ଧ ମନ”ରେ ସନ୍ଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି। “ଆମ ଗାଆଁ କଲଣ୍ଡାପାଳ'ରେ ଲିଙ୍ଗରା ନଭର 
ନିଦାଘରେ ବାଲି ତଳେ ଲୁଟିବା, ବର୍ଷାରେ ପ୍ରତାପ ବହି ମାତି ଉଠିବା ଏବଂ ସବୁଦିନେ 
ସ୍କାନ ଓ ପାନ ପାଇଁ ଜଳଦାନ କରିବା କବିଙ୍କ କିଶୋର ପ୍ରାଣକୁ ଅଭିଭୂତ କରିଛି | ' ସେହିଭଳି 
ସୁନା ଶଗଡ଼ରେ ସନ୍ଧ୍ୟାଂ କବିତାରେ ଅସ୍ତଗାମୀ ସୂର୍ଯ୍ୟର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ କବିଙ୍କୁ ଆମ୍ବହରା 
କରିଛି । 
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ଇନ୍ଦ୍ରିୟଭୋଗ୍ୟ ପ୍ରକୃତି- ପ୍ରେମକୁ ନେଇ ଗଡ଼ନାୟକ ବହୂ କବିତା ରଚନା କରିଛନ୍ତି। 
ଏଗୁଡ଼ିକ ଉଭୟ ବର୍ଣ୍ଣନାମ୍ମବକ ଓ ଶୁତିମଧୁର।| “ କନିଅର ଫୁଲ...” କବିତାରେ କନିଅର 
ଫୁଲର ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବର୍ଣନା କରି ସେ ଲେଖ୍ରଛନ୍ତି : 
ହେମ-ଗୌର ତନୁଟି ଢଳ ଢଳ 
ଉଷା-ଶିଶିର-ସ୍ବାହାନେ ଛଳ ଛଳ 
ତାର ହୃଦୟେ ଅଛି କି ଅଭିଳାଷ ? 
ଉଭା ଦେଉଳ ଦୁଆରେ ବାରମାସ। 
ଖରା ବଇଶାଖ ତାପେ ସିଝିସଝି 
ଝର ଝର ବରଷାରେ ଭିଜି ଭିଜି 
ଭରା ମାଘମାସ ଶୀତେ ଥରି ଅରି 
ସିଏ ସବୁଦିନେ ଉଭା ସେଇପରି | 
(“ କୈତ୍ରୀ , କାବ୍ୟ-ନାୟିକା, ଗଡ଼ନାୟକ ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ, ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡ, ପୁ. ୧୦୫) 
“ ପଲ୍ଲୀ କବି”ରେ କବି ପଲ୍ଲାଭୂଇଁର ସ୍ଵରୂପକୁ ଆଙ୍କିଛନ୍ତି। ସେଥୁରେ ଅଛି ସୁନା 
ଶସ୍ୟରେ ହସୁଥିବା କେଦାରବୀଥକା, ଉଦ୍ୟାନଭରା ପଲୁବୀ ତରୁବଲ୍ଲୀ, ଅଙ୍ଗନଭରା ମାଳତୀ, 
ଟଗର, ମଲ୍ଲ, ଡାମରା କାଉର ନିତ୍ଯ ନୂତନ ବାର୍ଭା, ଯୁଗଳ ଲୋଟଣୀ ପାରାର ମୁଗ୍ଧ 
ମମତା, ଗାଁର ବିଲ ବନରେ ବର୍ଷାର ମେଘ-ମହ୍ୟର, ସରସୀ ବୁକୁରେ ଫୁଲ କମଳ 
କହ୍ଲାର, ଲକ୍ଷ ଫୁଲର ବକ୍ଷରୁ ଆସୁଥିବା ଉତଳା ଗନ୍ଧ ଏବଂ ମଧୁ-ଜୀବନର ସହଜ ସରଳ 
ଛନ୍ଦ | 
“ ଚିରନ୍ତନୀ” ଏକ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଇନ୍ଦ୍ରିୟଭୋଗ୍ୟ କବିତା | ପ୍ରକୃତି ସେଦିନ କବିଙ୍କ ନିକଟକୁ 
ଶୋଭାମୟୀ ନାୟିକା ହୋଇ, କନକ-ସବିତା ବରଣର ଡାଲା ଧରି ନୀରଦ-ପାହାଚକୁ 
ନବୀନ ଅଳତା ରାଗରେ ରଞ୍ଜିତ କରି ଆସିଥିଲା | ପୁଣି ସେଦିନ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ଦୋଳ ଉତ୍ସବରେ 
ମୁଠା ମୁଠା ଅବିର ଫିଙ୍କିଥଲା। ଗନ୍ଧବିଧୁର ସମୀର ନାୟିକାର ଅଞ୍ଚଳକୁ ସ୍ବର୍ଗର ସୁବାସ 
ବିଭବରେ ଭରି ଦେଇଥଲା। ପୁଣି ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ରାତିରେ ସେ ଚାରୁ ଚନ୍ଦ୍ରିକାର ଶୁକ୍ଳ-ଦୂକୁଳ 
ପରିଧାନ କରି ଚନ୍ଦ୍ରମା-ପାନ ପାତ୍ରରେ ଅମୃତ ଭରିଦେଇ ପଥେ ପଥେ ବିତରଣ 
କରିଯାଉଥବାର କବି ଦେଖୁଥିଲେ । ଦିନେ ସେ ଚିରବିରହିଣୀ ପରି କୃଷ୍ଣ ସୁନୀଳ ନିଚୋଳରେ 
ଅଙ୍ଗ ଆବୃତ କରି ବେଦନା ଅନ୍ଧକାରରେ ଚିତ୍ତ-ବିତାନ ଭରି ଝିଙ୍କାରୀ ନିନାଦରେ ବିହ୍ଳା 
ହୋଇ ରୋଦନ କରୁଥିଲେ । ଆଉ ଦିନେ ବିଦଗ୍ଧା ନାୟିକା ସାଜି ବକ୍ଷତଳେ ବହୁ ତାପ 
ବହନ କରିଥଲେ। ସେହି ତାପରାଶି ବିଶ୍ଵ ଭୁବନ ଦାହିକା ଦାବାନଳ ରୁପେ ଅଭିଶାପ 
ବୁଣୁଥିଲା। ଆଉ ଏକ ଦିନ କବି ଦେଖୁଥୂଲେ ସେ ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁର ତୋରଣରେ ସୁନୀଳ 
ନୀରଦ କେଶରାଶିକୁ ମୁକୁଳାଇ ଦେଇ ବିଦ୍ୟୁତ୍‌ ନୟନରେ ଥରେ ଚାହିଁ ଦେଇ ହୃଦୟର 
ବିଧୁର ବେଦନାକୁ ବର୍ଷି ଦେଉଛି। ପୁଣି ଆଉ ଦିନେ କବି ପ୍ରକୃତି-ନାୟିକାକୁ ଭେଟିଥୂଲେ 
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ନଦୀ କୂଳରେ। ସେତେବେଳେ ସେ ନଦୀର ସ୍ଵଚ୍ଛ ସଲିଳ-ମୁକୁରରେ ମୁହଁ ଦେଖୁଦେଖୁ 
ଯାଉଥିଲା। ସେଦିନ ସେ ଦିଗ୍ବଳୟର ଭୂମିରେ ହିମ-ଲୋତକରେ ଭାସୁଥଲା ଏବଂ 
ସେତେବେଳେ ସୋରିଷ ଫୁଲ ଅଞ୍ଚଳ ଟାଣି ଆଣି ଆଖୁ ପୋଛୁଥଲା। ଆଉ ଦିନେ ଆମ୍ର- 
ବକଳ ବସ୍ତ ପରିଧାନ କରି ସୁରଭି ମଳୟ ନିଃଶ୍ଵାସକୁ ଧୀରେ ଧୀରେ ଶ୍ଵସୁଥଲା। ସେହି 
ନିଃଶ୍ବାସ ଜଣକର ଗଣ୍ଡଦେଶରେ ବାଜୁଥଲା ଏବଂ ତାର ହୃଦୟକୁ ଆଶ୍ବାସନା ଦେଉଥିଲା। 
ପରିଚିତା ପ୍ରକୃତି ପ୍ରତିଦିନ ଏହିଭଳି କେତେ ପ୍ରକାରେ କେତେ ରୂପ ଧରି ଆସେ । ଛଅ 
ରତୁ ବାରମାସ ସୁଷମା ବହାଇ ସେ ଯେପରି କାହା ପାଇଁ ପ୍ରତୀକ୍ଷା କରେ। 
{ତତ୍ରୈବ, ପୁ: ୧୧୮-୧୧୯) 
“ ବସନ୍ତଝସଖୀ” କବିତାରେ କବି ବସନ୍ତ ରତୁକୁ ନିଜର ସଖୀ ଭାବେ କଳ୍ପନା 
କରିଛନ୍ତି। ଦେବବାଳା ବସନ୍ତଂସଖୀ ଯେତେବେଳେ ଭୂଲୋକକୁ ସୁଷମାର ଅଭିସାର 
କରିଆସନ୍ତି ମଳୟ ତାଙ୍କର ଆଞ୍ଚଳ ଧରି ଖେଳେ | ସେହି ଫୁଲ-ବରଣୀଙ୍କ ପାଦପାତରେ 
ମୃଣ୍ମୟୀ ଧରଣୀ ପୁଲକିତ ହୋଇଉଠେ। ତାଙ୍କ ଅଳତାର ରାଗରେ ହିମ-ଭିଜା ଶ୍ୟାମଳ 
ଘାସ-ତପଳ ଅବ ଅଛ ରଞ୍ଜିତ ହୋଇଯାଏ। ବସନ୍ତ-ସଖୀଙ୍କର ପାଦର ନୂପୁରର ଶବ୍ଦ 
ଶୁଣୁଶୁଣୁ ସଶୋକ ଅଶୋକ ତରୁ ପୁଲକିତ ହୋଇ କୁସୁମି ଉଠେ। ସେ ହସିଦେଲେ ପ୍ରକୃତି 
ମୁହଁରେ ବିମଳ ଶୋଭା ଫୁଟି ଉଠେ, କୁସୁମର ବିଶାଳ ବିତାନ ହସିଉଠେ, ରସାଳ ମଧ୍ଯ 
ନବ ପଲ୍ଲବ ଅଧରରେ ହସି ଉଠେ। ବସନ୍ତ-ସଖୀ କେବଳ ଚକ୍ଷୁକୁ ଆକର୍ଷିତ କରନ୍ତି 
ନାହିଁ, କର୍ଣ୍ଣକୁ ମଧ୍ୟ ଆଲୋଡ଼ିତ କରନ୍ତି। 
କୋଜିଳ-ବଚନୁୂ ତବ ଝରେ ମକରନ୍ଦ 
ପଲ୍ଲବେ ଜାଗିଉଠେ ମର୍ମର ଛନ୍ଦ 
ବିହଗ ତୋଳଇ ମଧୁ ମଞ୍ଜଳ କୂଜନ 
ମଧୁଲିଟ ଉଠେ କରି ଗୁଞ୍ଜନ ସଜନ | 
(ତତ଼ରୈବ, ପୁ: ୧୨୭) 
ଲୀଳାମୟୀ, ସୁନବୀନା ବସନ୍ତ-ସଖୀ କବି ହସ୍ତରେ ବୀଣାଦାନ କରନ୍ତି, ଚିତ୍ରକରର 
ହାତରେ ତୂଳୀ, ମଦନର ହାତରେ ଫୁଲ-ଶର ଦିଅନ୍ତି ଏବଂ ଶୁଷ୍କ ନୀରସ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କୁ 
ରସିକ କରିଦିଅନ୍ତି ତାଙ୍କ ସ୍ପର୍ଶରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ତରୁ ଚନ୍ଦନ ପାଲଟେ, ମରୁଭୂମି ନନ୍ଦନବନରେ 
ପରିଣତ ହୁଏ । ସେ ପଙ୍କରେ ଢଳଢଳ କମଳ ଫୁଟାନ୍ତି ଏବଂ ସାରା ପୂଥବୀକୁ ସେ ସୁନ୍ଦର 
ଓ ବିମଳ କରିଦିଅନ୍ତି । ଶେଷରେ କବି ବସନ୍ତ-ସଖୀଙ୍କର ସ୍ତର୍ଶଇଛ୍ଛା କରିଛନ୍ତି : 
“ଦିଅ ତବ ଆଶ୍ଲେଷ, ଦିଅ ତବ ପରଶ 
କବି ଜୀବନ ଏ ମମ ହେଉ ନବ ହରଷ। ” 
(ତତ୍ରୈବ, ପୂ.୧ ୨୮) 
' ଚନ୍ମୟୀ ବର୍ଷାରେ ପ୍ରେମମୟୀ ସ୍ଵର୍ଗବାଳୀ ବର୍ଷାର ଆଗମନରେ କବି ଉଲ୍ଲସିତ 
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ହୋଇଛନ୍ତି । ହୃଦୟରେ ତାର ନବୀନ ପ୍ରେମ। ଆକାଶ ଆସନରେ ବସି କାହାର ପ୍ରେମରେ 
ରସିଯାଇ ସେ ଦରଦର ଧାରା ଢାଳିଦିଏ ଏବଂ ସେଥୁରେ ତାର ଗୃହ, ଦେହ ଏବଂ 
ଅଙ୍ଗବାସ ଆର୍ଦ୍ଧ ହୋଇଯାଏ। କାହା ପ୍ରୀତିରେ ମାତି ପୁଲକିତ ହୃଦୟରେ ସେ ବିଜୁଳି- 
ଜାଗର ଜାଳେ | ତାହା ହୂଉ ହଉ ବହୁଥିବା ପବନରେ ଲିଭି ଯାଉଥଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ପୁଣି 
ସେହି ଦୀପାଳି ଜାଳି ଅଭିସାରିକା ସାଜେ। କବି ତନ୍ମୟୀ ବର୍ଷାକୁ ପଚାରିଛନ୍ତି ଆକାଶକୁ 
ଥରାଇ ଦେଉଥିବା ନିଦାରୁଣ ବଜ୍ଜ ତାର ହୃଦୟକୁ ଥରାଇ ଦିଏ କି ? ଶୁଭ୍ର କରକାମାଳା 
ପୂଥବୀରେ ପଡ଼ୁଥିବା କଥା ପ୍ରୀତି ପାଗଳିନୀ ବର୍ଷା ଜାଣିପାରେ ନାହିଁ। କବି ଶେଷରେ 
ପ୍ରୀତିର ସାଧୂକା ବର୍ଷାକୁ ବିଶ୍ଵ ଂଯମୁନା-ତୀରରେ କୃଷ୍ଣ-ବିରହ ନୀରରେ ଭାସୁଥିବା କାହାର 
ରାଧୂକା ବୋଲି କଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି। 
(ତତ୍ରୈବ, ପୂ. ୧୩୮) 
କବି ' ପ୍ରଧାନପାଟ'କୁ ଚାରଣକବି ରୂପେ କଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି। ତାର ମନ୍ଦ୍ରଗାନ ଶୁଣିବା 
ପାଇଁ ଶଇଳ ଓ ଅଟବୀ ଫେରି ଚାହିଁଛନ୍ତି, ସମୀର ପୁଷ୍ଠବନ କ୍ରୀଡ଼ା କରି ଆସିଛି, ପାଦପବଳଲ୍ଲୀ 
ବିଚଳିତ ହୋଇ ମୂକ ପରି ଛିଡ଼ା ହୋଇଛନ୍ତି, ପକ୍ଷୀମାନେ ତୁନି ହୋଇ ଯିବାରୁ ସେମାନଙ୍କର 
ମଧୁର କାକଳି ଛନ୍ଦ ହଜିଯାଇଛି ଏବଂ କୂସୁମତରୁଣୀ ପଲ୍ଲବ-ଓଢ଼ଣା ତୋଳି ଅନେଇ ରହିଛି। 
(ତତ୍ରୈବ, ପୁ. ୧୩୮) 
ଆଷାଢ଼-ମେଘକୁ କବି ପଥଂ-ଚାରି ଭାବେ ସମ୍ବୋଧନ କରି ସେ ଶ୍ଯାମଳଗିରି- 
ଶିଖର ଛାଡ଼ି କୁଆଡ଼େ ଯାଉଛି ଜାଣିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି। ଆଷାଢ଼ର ନବୀନ ନୀଳ ମେଘ 
ସନ୍ତାପିତ ପୃଥିବୀକୁ ମଦିର ଛାୟାରେ ଆଚ୍ଛାଦିତ କରି, ବକ୍ଷରେ ଆତୁର ଉଦ୍‌ବେଗ ଧରି 
କେଉଁଆଡ଼େ ଯାଉଛି | ଆଷାଢ଼ଂ-ମେଘକୁ ସମ୍ବୋଧନ କରି କବି କହିଛନ୍ତି : 
“ ଗଗନ ଆଜି ତିମିର-ବୋଳା 
ପବନ ଆଜି ପ୍ରଳୟ-ଭୋଳା 
ଦମ୍ଭଭରେ ଧରିଚ ତୁମେ ରାହା 
ଭରସା ବୋଲି ତୁମର ସାଥେ 
ବିଜୂଳି-ଦୀପ ଧରିଚ ହାତେ 
ବାରମ୍ବାର ଯାଉଚି ନିଭି ତାହା! 
( ' ଆଷାଢ଼-ମେଘ” , କାବ୍ୟ-ନାୟିକା, ଗଡ଼ନାୟକ ଗ୍ରନ୍ମାବଳୀ, ପ୍ରଥମଖଣ୍ଡ, 
ପୁ.୧୭୧) 
ଘନ ବନାନୀ ଭିତରେ କେଉଁ ଯୁଗରୁ ଠିଆ ହୋଇଥବା ପୁରୁଣା ଦେଉଳର ଉପାନ୍ତରେ 
ପାତାଳରୁ ଫୁଟି ବାହାରିଥିବା ଦେଉଳ-ଝର ଉଷ୍ପପ୍ରସ୍ରବଣକୁ ଆବେଗ ଆତୁର ନୟନରେ 
ଉଷ୍ମ ଦର୍ଶନ କରିବା ପାଇଁ ପିପାସିତ ହୃଦୟରେ କବି ଧାଇଁ ଆସିଛନ୍ତି। କବି ଦେଉଳ-ଝର 
ପରିବେଶର ଏକ ସୁନ୍ଦର ଆଲେଖ୍ୟ ଦେଇ ଲେଖୁଛନ୍ତି : 
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“ ତୋତେ ଘେରି ସଦା କୀଚକ-କୁଞ୍ଜ ଉଠୁଚି ମାତି 
ଅତଶ୍ଡି ଲତା-ପରିରମ୍ଭଣେ ମଣ୍ଡି ଛାତି। 
ଶାଣିତ ସୂଚିକା ମୁକୁଳିତ କରି ସୁରଭି ହିଆ 
ଆଷାଢ଼ ବିତାନେ ଗନ୍ଧ-ଟଆକୁଳ କରଇ ହିୟା। 
ନିତ୍ୟ-ଉନ୍ମଳ ଚିତ୍ରଂବରହ ପୁଲକେ ଟେକି 
କେକା ଗୀତ ଗାଇ ନୃତ୍ୟ କରଇ କାନନ-କେକାୀ।” 
(' ଦେଉଳ ଝର!” , କାବ୍ୟ-ନାୟିକା, ଗଡ଼ନାୟକ ଗ୍ରନ୍ଛାବଳୀ, ପୁ. ୧୭ ୨) 
ଏଠାରେ କବି ପ୍ରକୃତିରେ ଉପଲବ୍ଧ ରୂପ, ଗନ୍ଧ ଓ ଶବ୍ଦ ସଂମ୍ପରକିତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଲାବେଳେ ପରବର୍ଜୀ ପଦରେ ଶଦ୍ଦ, ସ୍ଵାଦ, ଓ ରୂପ ସହ ସଂଶ୍ଳିଷ୍ଟ ପ୍ରାକୃତିକ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇଛନ୍ତି : 
“ ସର୍ଚ ତରୁର ତୁଙ୍ଗ ଶିଖରେ କୁମ୍ଭାଟୁଆ 
ନିର୍ଜନ ଭୂମି ମୁଖରିତ କରି ଧରୁଛି ଦୂହା| 
ଶ୍ୟାମ ଶାଦ୍ବଳ ପ୍ରାନ୍ତର ବୁକେ ହରିଣୀ ତୁଲେ 
ତୃଣ-ଅଙ୍କୁର ଖାଇ ଆହ୍ଲାଦେ ହରିଣ ଚବୂଲେ 
ସଵର୍ଣଂଗଉର-ବର୍ଣ୍ଂସାର 
କର୍ଣ୍ଣଝଭୂଷଣ କର୍ଣ୍ଣିକାର 
ଫୁଟୁଚି ନିତି 
ନୟନ-ପ୍ରୀତି। ” 
(ତତ଼୍ରୈବ, ପୁ. ୧୭ ୨) 
ଗଡ଼ନାୟକ “ ମୌସୁମୀ” କବିତାରେ ସ୍ପର୍ଶେନ୍ଦ୍ରିପ ଲବ୍ଧ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନୁଭୂତିର ଏକ 
ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ତଥା କାମଉଦ୍ଦୀପକ ଚିତ୍ର ଦେଇଛନ୍ତି। ନୀଳ ସୁନ୍ଦର ମହାସିନ୍ଧୁର ଛାତି ଉପରେ 
ମୌସୁମୀ ଝୁଲୁଥଲା| ପ୍ରେମିକା ଉର୍ମିଂସହୀର ଚିକୁର ଚିବୂକରେ ହସ୍ତ ଚାଳନା କରି ପୀରତିର 
ରସ-ହସ-କୌତୁକରେ ତାକୁ ରାଣୀ ବୋଲି ସମ୍ବୋଧନ କରୁଥୁଲା। ପ୍ରଣୟ-ମୁଗ୍‌ଧା ଉର୍ମି 
ରସ-ଉଲ୍ଲାସ ଓ କଳ ଉଛ୍ନାସରେ ପ୍ରିୟ ମୌସୁମୀକୁ ସେହି ମଦିର ସ୍ଥର୍ଶ ଆହୁରି ଦେବା ପାଇଁ 
କହି ଉଠିଥୁଲା | ପ୍ରିୟାର ଏହି ନିମନ୍ତ୍ରଣରେ ମୌସୁମୀର ଯେଉଁ ପ୍ରତିକ୍ତିୟା ହୋଇଥଲା ତାହା 
ବିଷୟରେ କବି ଲେଖୁଛନ୍ତି। : 
“ ଲୋଟି ପଡ଼ି ତାର ନଗନ ଜଘନ ବକ୍ଷ ପରେ 
ଫେନଂ-ହାସ ତାର ପିଇ ପିଇ ଓଠ -ଚୁମ୍ବନରେ 
ହେଉଥଲି ରସ-ରଙ୍ଗେ ଭୋଳ, 
ତପତ କାହାର ନିଃଶ୍ବାସ 
ବୁକୁ ବେଦନାର ଉଛ୍ଛାସ 
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ସହସା ବାଜିଲା ଅଙ୍ଗେ ମୋର।” 
(ତତ୍ରୈବ, ପୁ.୩୨୮) 

'ସଵାଗତଲକ୍ଷ୍ମୀ ପଉଷ' , ' ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗାରେ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ" ,  ଶରତ-ନଇକୂଳେ' ପ୍ରଭୃତି 
କବିତାରେ ପ୍ରକୃତିର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପାନ କରି କବି ବିଭୋର ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି। ସାତକୋଶିଆର 
ଜଳେ” କବିତାରେ ସାତକୋଶିଆର ଭୀମ ସୁନ୍ଦର ବିପୁଳ ସୁଷମା ତାଙ୍କ ଅନ୍ତରରେ ଉଭୟ 
ପ୍ରୀତି ଓ ଭୀତି ଜାଗ୍ରତ କରିଛି 

ଗଡ଼ନାୟକ ପ୍ରକୃତିରୁ ବହୁ ଉପାଦାନ ନେଇ ରୂପକଳଛ, ଉପମା, ରୂପକ, ଉତ୍ପ୍ରେକ୍ଷା 
ଓ ପ୍ରତିବସ୍ତୁ ଉପମାମାନ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି। ଏହିଭଳି ରୂପକଳର ଉଦାହରଣ ହେଉଛି : 
ପଙ୍କଜବରଣୀ, କନକ-ତରଣୀ, ସରୋଜ-ସୁନ୍ଦରୀ, ଲାବଣ୍ୟ-ଲହରୀ ( “ନିର୍ଝର! ); ଆକାଶ 
ଚାନ୍ଦୁଆ, ସବୁଜ ଘାସର କଅଁଳ ଗାଲିଚା, ଜହୁ-ରାତି, କନକ ବିଜୁଳି (“କେତେ ଭଲ 
ପାଅ...” ); ରସାଳ ମୁକୁଳର ମଦିରା, ସୁଷମା-ଡାଲା, ଜଳ ଦର୍ପଣ ( ସତୀ ଗାଡ଼ିଆ' ); 
 ବିରହବହିି” , ' ବୀଚିବାହୁ-ଲତିକା ଛନ୍ଦା' ( ' ନିଦାଘ ନଦୀର ବ୍ୟଥା); (“ଲୀଳା ଚଞ୍ଚଳ 
ମେଘ”, ଜୋଛନା ରାତିର ଉଚ୍ଛନ୍ନ ହସ”, “କୃହୁ-କଳ-କେକା ରସ-ଗାଆଣି”, ଅଧୀର 
ନଦୀର ମଦିର ତାନ, ‘ ବନମାଳତୀର ଭଗନ ପ୍ରାତି', ଚାତକର ପୂଜା ଲଗନ ତିଥ', 
“ମରୁ ମୁଲକର ନଗନ ଭୀତି”, “ଜଳ ପ୍ରପାତର ଉଛୁଳା ଗାନ', (କବି ହେବା ପାଇଁ 
ବାସନା ମୋର”), “ଶିଶିର ସ୍ବାହାନେ ଛଳ ଛଳ”, (  କନିଅର ଫୁଲ” ); 'ଶୁକୃ-ଦୃକୁଳ- 
ଦେହି’, “ ଚନ୍ଦ୍ରମା-ପାନପତ୍ର', ‘ବେଦନା ତିମିର! , ' ସଲିଳ-ମୁକୁର”, “ ହିମଂଲୋତକ) , 
* ସୋରିଷ-କୁସୁମ ଅଞ୍ଚଳ”, “ଆମ-ବକୂଳ-ବସନା', ( ଚିରନ୍ତନୀ' ); ‘ଫୁଲ-ବରଣି, 
'ପ୍ରକୃତି-ଆସ୍ୟୈ' , ' କୋକିଳ-ବଚନା' , ( ' ବସନ୍ତ-ସଖୀ” ); ' ଆକାଶ-ଆସନ! , ' ବିଜୁଳି 
ଜାଗର, ˆ ବିଶଵ“ଯମୁନା-ତୀରେ!' , ( ' ତନୃୟୀ ବର୍ଷା' ); '‘ଚରଣ-କମଳ-ଦାସ', “ନୀଳ- 
ବାସ-ଖୋଲା ପ୍ରିୟାତନୁ-ଆଭା” , ‘ ତମସା-ଅଞ୍ଚଳ” , ' ଜୋଛନା-ଯାମିନୀ ଗୋରୀ', ‘ତାରା 
ଫୁଲ ମଧୁ-ଶଯ୍ଯା (ବିଦ୍ରୋହୀ ବସନ୍ତ”); ' ତିମିର-ବୋଳା ଗଗନ! , “ପ୍ରଳୟ-ଭୋଳା 
ପବନ! , ବିଜୁଲୀ-ଦୀପ”, (“ଆଷାଢ଼ ମେଘ”); ' ମନ-ମତାଣିଆ ଜୋଛନା”, ଫୁଲ- 
ମଉଛବ-ରଚନା', ‘ମଳୟର ମଧୁ ସୁଆଗ”, “ଶେଫାଳୀର ବାସ-ତିଆଗ” ଏବଂ 
ଯୋଜନ -ଗନ୍ଧା ସୁବାସ ( ସ୍ବାଗତ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ପଉଷ' ) | 

ପ୍ରକୃତ ସମ୍ପର୍କିତ କେତକେ ଉପମା, ଉତ୍ପ୍ରେକ୍ଷା ଓ ରୂପକର ଉଦାହରଣ ହେଉଛି : 

“ ବେଳେବେଳେ ଆସି ବିଜୁଳି ପ୍ରାଏ/ ବେଳେବେଳେ ଧାରା ଅଜାଡ଼ି ଯାଏ। ” 

(କବି ହେବାପାଇଁ ବାସନା ମୋର); “ ଚଳଚଞ୍ଚଳ ନିର୍ଝର ସମା ଉଚ୍ଛଳ ଆଜି 
ଅନ୍ତର ମମ!” (ଅପଥଗାମୀ); “ଓମର ପରାଏ ବୁଢ଼ାବଳଙ୍ଗ ସାଦରେ ବସାଇ ପାଶେ 
ରସର ରୁବାଇ ଶୁଣାଉଚି ତତେ ଅସ୍ତୁଟ କଳ-ଭାଷେ।” (ବାରିପଦା); “ ଚାନ୍ଦିନୀର 


ପରଶନେ ଇନ୍ଦୀବର ସମା ଶିଶିରି ଉଠଇ ଚକ୍ଷୁ ମମ” (ବିଚିତ୍ରା); “ ଶ୍ରାବଣର ବନ୍ଯାସମ 
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ବେଳୁ ବେଳୁ ବଢୁଅଛି ଲୋଭ।” (ବିଚିତ୍ରା); “ନିବିଡ଼ ନୀରନ୍ଧୁ ତୋ ପାଦପ-ଛାୟେ/ 
ଅସୂର୍ଯ୍ୟଂପଶ୍ୟା କୁଳ-ରମଣୀ ପ୍ରାୟେ! ” (ସତୀ ଗାଡ଼ିଆ); “ ଉଠିଲେ-ଏଇ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଦେଖ, 
ଉଠିଲେ ଏଇ ରଶ୍ମି ଧର/ ସାଗର କୋଳୁ ଉଠିଲା ଜାଗି ଦୀପ୍ତ ସତେ ବଡ଼ବାନଳ।” 
(ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗାରେ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ) ; “ ଆଖିର ଉହାଡ଼େ ସୁପ୍ତ ବହୁତ/ ଆମ୍ମା ଉଠୁଚି ଝଳି। ଦିବସ 
ଗଗନେ ଗୁପ୍ତ ଯେସନେ ଦୀପ୍ତ ତାରକାବଳୀ | ” (ସତୀ ଚଉରା); “ ନୟନମମା ଭ୍ରମର 
ସମାମାଧୁରୀ ଚାଖୁ ବୁଲେ ! ” (ଶରତ-ନଇ-କୂଳେ) |“ 

ପ୍ରକୃତିକୁ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ରଖୁ ଗଡ଼ନାୟକ ଅନେକ କବିତା ଲେଖୁଛନ୍ତି । ' ସଜାଅନା 
ସଜନି ଗୋ ?” କବିତାରେ ସେ ନିଜଜୀବନକୁ ଶୃଙ୍ଖଳାର ନିଶୁର ନିୟମରେ ବାନ୍ଧିବା 
ପାଇଁ ଚାହିଁନାହାନ୍ତି। ପ୍ରକୃତିର ଉଦାହରଣ ଦେଇ ସେ ନିଜ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟର ସପକ୍ଷରେ ଯୁକ୍ତି 
ବାଢ଼ିଛନ୍ତି। “ ସରସୀ ଜଳରେ ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ କୂମୁଦ ଓ ପଦ୍ଧ ପ୍ରସତୁଟିତ ହୁଅନ୍ତି ଗଗନରେ 
ଅଗଣିତ ଖୁବ୍‌ ରମ୍ୟ ପଟଳ ବିଛୁରି ଉଠେ | ବିଶ୍ଵନୟନ ଆଗରେ ସେମାନେ ଖୁବ୍‌ ରମ୍ଯ 
ଦେଖାଯାଆନ୍ତି ଯଦିଓ ପ୍ରକୃତି ସେମାନଙ୍କୁ ଧାଡ଼ି ଧାଡ଼ି କରି ସଜାଇ ନ ଥାଏ। ଅରଣ୍ୟ 
ବିଲୁଳିତ ଓ ବିକ୍ଷିପ୍ତ ହୋଇ ବଢ଼ିଥାଏ, ଏହା ଉଦ୍ୟାନ ଭଳି ସଜ୍ଚିତ ଓ ନିୟନ୍ତିତ ହୋଇନଥାଏ | 
କିନ୍ତୁ ଉଦ୍ୟାନର ଶୋଭା ଅରଣ୍ଯର ଶୋଭା ଦେଖୁ ଲଜ଼ିତ ହୁଏ । ନଦୀ ଅନେକ ବହୁ ପଥ 
ଦେଇ ବୁଲି ବୁଲି ପ୍ରବାହିତ ହୁଏ। ନାଳ ବା କେନାଲ ଭଳି କୃତ୍ରିମ ନଦୀ କଦାପି ତାହାର 
ତୁଳନୀୟ ନୁହେଁ ପ୍ରକୃତିକୁ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ରଖୁ, ତା ନିକଟରୁ ଉଦାହରଣମାନ ନେଇ କବି 
ତାଙ୍କ ସଜନୀକୁ କହିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ଜୀବନକୁ ସଜିତ ଓ ନିୟନ୍ତିତ ନ କରିବା ପାଇଁ। ତାଙ୍କ 
ଜୀବନ ପ୍ରକୃତିର ପ୍ରିୟ କୋଳରେ ଏବଂ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ଉନ୍ମକ୍ତ ଅଙ୍ଗନରେ ଅଯନନରେ ବଢ଼ିବା 
ସେ ଚାହିଁଛନ୍ତି। 

' ରୁପହୀନାର ବ୍ୟଥା” କବିତାରେ ପ୍ରକୃତି ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଅଛି | କବିତାଟିରେ ପ୍ରକୃତି 
କେତେବେଳେ ରୂପହୀନାର ବ୍ୟଥାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛି ତ ଆଉ କେତେବେଳେ ରୂପହୀନାର 
ଦୁଃଖକୁ ବଢ଼ାଇ ରୂପହୀନାର ଘର ଆଗରେ ଥବା ଝାଉଁବୀଥ ପତ୍ର ମର୍ମର ଛନ୍ଦରେ ନିତିନିତି 
ଯେଉଁ ସକରୁଣ ଭାଷୀ କହେ, ,ସେହି ଭାଷା ମାଧ୍ୟମରେ ରୂପହୀନ ହୃଦୟର ଯେତେସବୁ 
ଉତ୍ଜଡ଼ା ଆଶା ତାହା ହିଁ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ। କବି ରୂପହୀନାର ଅପୂର୍ଣ୍ଣ କାମ ବାସନାକୁ ପ୍ରକୃତି 
ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି : 

ଗଗନ ବିତାନର ତଳେ ଗୋ ଯେତେବେଳେ 
ରଜତ ଶଶି ଚାରୁ କରେ 
ରାତିର କଳେବରୁ କଜଳ ନିଚୋଳଟି 
ଖସାଇ ଦିଏ ପଲକରେ, 
ବିପୁଳ ଅମ୍ଭର ଧରାର ଅବକାଶେ 
କାଉଁଶି-ଫୁଲ-ହାସ ଅତୁଳ ପରକାଶେ 
୩୮୮] ସାହିତ୍ଯବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି 
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ଉଛୁଳି ଯାଏ ଖାଲି ଯାଏ 
କହିବି କାହା ଆଗେ ସେ ଯେଉଁ ଦରଦ ଲୋ 
ଏ ମୋର ବୁକୁତଳ ଖାଏ | 
(କାବ୍ୟ-ନାଯୟିକା, ଗଡ଼ନାୟକ ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ, ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡ, ପୁ. ୧୭୫) 
ସେ ତାର ବୁକୁତଳକୁ ହାତଦ୍ଵାରୀ ଘୋଡ଼ାଇଲେ ମଧ୍ଯ ତାକୁ ରକ୍ଷା ମିଳେ ନାହିଁ। 
ମଦିର ସୌରଭ ତାର ବକ୍ଷରେ ପଶି ଯାଇ ତାର ହିୟାତଳକୁ ଅଧୀର କରେ । ଆକୁଳ 
ହୋଇ ମୁକୁଳା ବାତାୟନକୁ ଚାହିଁ ସେ ଦେଖେ ତାଙ୍କ ଅଗଣାରେ ପ୍ରୀତିର ରାସ ଲାଗିଛି, 
ପବନ ହାସ୍ଵା ହେନା ଫୁଲ-ମଞ୍ଜରୀର ଛାତି-ବାସକୁ ଖୋଲୁଛି । ରୂପହୀନା ବକ୍ଷରେ ହାତ 
ଦେଇ ଭିତରେ ଉଚ୍ଟାଟ ହୋଇ ସୂପ୍ତି ଆବେଶରେ ଏବଂ ସ୍ଵପ୍ନ ରଭସରେ ଟିକିଏ ହେଲେ 
ଶୋଇପାରେ ନାହିଁ। 
ରାଧାମୋହନଙ୍କର କେତୋଟି ଆଖ୍ୟାନମୂଳକ ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ କବିତାରେ ପ୍ରକୃତି 
ବର୍ଣ୍ଣନା କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣନା ଭଳି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ହୋଇଛି। “ତୁହି କି ଚିଲିକା ?୨” କବିତାରେ 
ପ୍ରାଚୀନ ଉତ୍କଳର ଗୌରବମୟ ଇତିହାସ ବିଷୟରେ କହିବାକୁ ଯାଇ ଏହି ଇତିହାସ 
ସହିତ ଚିଲିକାର ସମ୍ପୃକ୍ତି ବିଷୟ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି, କିନ୍ତୁ ଚିଲିକାର ପ୍ରାକୃତିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଉପରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି। କବିତାଟିରେ ଇତିହାସ ଓ ପ୍ରକୃତିର ଏକ 
ରୋମାଣ୍ତିକ ସଂଯୋଗ ହୋଇଛି। ପ୍ରଥମେ “ବିପୁଳ ଭରସା ନୀଳ ସାଗରିକା” ଚିଲିକାର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଲେଖୁଛନ୍ତି : 
“ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତର ଏବେ ପୀତାଭ କିରଣେ, 
ରଞ୍ଜି ଉଠୁଅଛୁ କନକ ବରଣେ। 
ସୁନୀଳ ତୋହର ଉମିଳ ସଲିଳ, 
ତରୁ ଗୁଳ୍ଧଭରା ତୋହର ଶଇଳ, 
ଶ୍ୟାମଳ ସୁନ୍ଦର ପାଦପ ଲତିକା, 
କ୍ରୀଡ଼ାରତ ତୋର ବିହଗବୀଥକା, 
ଚଳମାନ ଏହି ବାଷ୍ପ ରଥେ ବସି 
ଦେଖୁଛି କିପରି ଉଠୁଛି ଝଲସି, 
ଲୁବ୍ଧ ମୋର ନେତ୍ର-ମୁଗ୍ଧ ମୋର ମନ, 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରୁଛି ମୁଁ ତୋହର ଜୀବନ।” 
(ଗଡ଼ନାୟକ ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ, ପୁ. ୧୦୦୩) 
ଏହିଭଳି ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇ କବି ଚିଲିକାର ଉତ୍କଳ ଇତିହାସ ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତି କଥା 
କହିଛନ୍ତି : 
“ଏହି ମୂର୍ରିଧରି ଉନ୍ନଦେ ଉନ୍ମଖେ 
ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ଵର ଭାବଭୂମି ||୩୮ ୯ 
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ନାଚି ଥିଲୁ ତୁକି ରକ୍ତବାହୁ ବୁକେ ? 
ଏହି କାଳୀଜୟୀ ଗିରିବୂଡ଼େ, ରହି 
ସଙ୍କେତିଲେ ପରା ତୋତେ କାଳୀଜୟୀ ? 
ସୋଲେରୀ, ଭାଲେରୀ ଏ ବକ୍ଷେ ତୋହର 
ରଚିଲେ କୂହାଟ ମହା ଭୟଙ୍କର ! 
ଫେନ ଅଙଟ୍ଟହାସେ ସଂହାରିଣୀ ବେଶେ 
ଅରାତି ଗରିବ ଗଞ୍ଜିଲୁ ନିମିଷେ । ” 
(ତତ୍ରେବ ୧୦ ୦୩-୧୦୦୪) 
ତାପରେ କବି ଉତ୍କଳୀୟମାନଙ୍କର ବାଣିଜ୍ୟ ଉପଲକ୍ଷେ ସୁଦ୍ରୂର ଯାଭା ଓ ବାଲି 
ଦ୍ଵୀପକୂ ଚିଲିକା ବକ୍ଷଦେଇ ଯାତ୍ରା କରିବାର କଥା କହିଛନ୍ତି। 
 ସତୀଗାଡ଼ିଆ' କବିତାରେ ଜଣେ' ଯୌବନବତୀ, ପୁଣ୍ୟହୃଦୟା, କୁଳ-ଅଙ୍ଗନା', 
ସତୀଗାଡ଼ିଆଠାରେ ସତୀ ହେବାର କଥା ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସତୀଗାଡ଼ିଆର 
ପୂର୍ବର ପ୍ରାକୃତିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । କବିତାର ଶେଷରେ ବର୍ଉଁମାନର 
ସତୀଗାଡ଼ିଆର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସତୀ ହୋଇଥିବା ସେହି କୁଳ- 
ବଧୂର ସ୍ୃତି ଚାରଣ କରାଯାଇଛି : 
“ ସତୀର ସୃତି ଧରି ସତୀଗାଡ଼ିଆ 
ପଡ଼ିଛୁ ଆଜି ତୁହି ଶୂନ୍ଯ ପଡ଼ିଆ, 
ଦିକୂଳ ଖାଇ ଆଜି ଲିଙ୍ଗରା ନଇତ 
ଅସ୍ତୁଟ କଳନାଦେ ଯାଉଛି ବହି, 
ଗାଇ ଯାଉଛି ସତୀ ଗୌରବ ଗାଥା 
କହି ଯାଉଛି କେତେ ଅତୀତ ବାର୍ରା।” 
(ତତ୍ରୈବ, ପୁ.୧୦୦୭) 
ସେହିଭଳି ଆମ ଗାଆଁ କଲଣ୍ଡାପାଳ” କବିତାରେ କବି ଜଗତର ଅନ୍ତରାଳରେ 
ଅଣଲେଖା ଜୀବନ ଧରି ପଡ଼ିରହିଥବା ନିଜ ଗ୍ରାମ କଲଣ୍ଡାପାଳର ଇତିହାସ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କଲାବେଳେ ଗ୍ରାମର ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶର ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିଛନ୍ତି। ଏଠାରେ ଆମେ ଗୋଟିଏ 
ଉଦାହରଣ ନେବା : 


ଏ ପାଖେ ପୂରୁବ ପଟେ ଆଙ୍କୁଲ ବଣିଆ ତଟେ 
ବଇଷମ ଆମ୍ତୋଟା ପାଉଛି ଶୋଭା, 
ଫଗୁଣ ଚଇତ ମାସେ ବହୁଳ ବଉଳ-ବାସେ 


ସରସ ରସାଳ ଫଳ ମାନସଲୋଭା। 
୩୯ ୦|| ସାହିତ୍ଯ-ବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି 
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ବଇଷ୍ପବ ଗଡ଼ନାୟକ 
କରିଥଲେ ଏହି କୀଉି ଶୁଭଦାୟକ। (ତତ୍ରୈବ ୧୦୧୮) 
ରାଧାମୋହନ କେତେକ କବିତାରେ ପ୍ରକୃତିର ଛବିଳ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି| ଏହିଭଳି କବିତାରେ 
ପ୍ରକୃତିର ବର୍ଣ୍ଣନା ହି ମୁଖାକଥା। ଏଥୁରେ ମଣିଷ ଓ ତାର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପର ଭୂମିକା ଗୌଣ | 'ଶରତ- 
ନଇ-କୂଳେ' କବିତାରେ କବି ଶରତ ରତୁରେ ନଇ କୂଳରେ ବସି ଶରତର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ହିଁ 
ଉପଭୋଗ କରୁଛନ୍ତି। କବିତାରେ ରତୂର ଛବିଳ ବର୍ଣ୍ଣନା ହି ରହିଛି, ଆଉ କିଛି ନାହିଁ। କବି ଛାଇ- 
ଛଇଳ ଅମ୍ରତରୁ-ମୂଳରେ ବସିଛନ୍ତି। ନଇର ଜଳଧାରା ଛାଇ-ଆଲୁଅ ତଳେ ମନଂ-ହରା ଦିଶୁଛି। 
ଗୋଟିକି ଗୋଟି ଚପଳ ଢେଉ-ମାଳା ଲୋଟି ପଡ଼ୁଛନ୍ତି। ଗେଣ୍ଡାଳିଆ ଝାମ୍ଚମାରି ନୀଳ ଆକାଶକୁ 
ଉଠୁଛି। ନର ନିକଟ ପଠାରେ କାଉଁଶିବନ ଧଳା ଜଟା ଭଳି ଦେଖାଯାଉଛି ତା ପାଖରେ ଚକୁଆ 
ଉଷତ ହୋଇ ଚକୋଲ ସହିତ ବୂଲୁଛି। ଭଦାଳିଆ ଚକର କାଟି ରୂପଛଟା ଦେଖାଉଛି, ନଇର ଆର 
ପାରେ ସବୁଜ ପଡ଼ିଆରେ ଗାଇ ବାଛୁରୀ ପଲ ଦେଖାଯାଉଛନ୍ତି। ନର ଏଇ କୂଳରେ ଶେଫାଳୀ 
ଫୁଲ ଫୃଟିଛି। ଶରତ-ଲଗନରେ ଏକ ସୁନୀଳ ବଉଦ ଧୂସର ଗଗନରେ ଉଡ଼ୁଛି। ଶରତ ରତୁରେ 
ଏହି ଭଳି ଛବିଳ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଲାପରେ କବି ଶେଷ ପଦରେ ନିଜର ବିଷୟରେ କହିଛନ୍ତି କିନ୍ତୁ 
ତାହା ହେଉଛି ପ୍ରକୃତି ତାଙ୍କୁ କହିଥିବା କଥା : 
“ ଭପରେ ମେଘ, ତଳେ ଏ ନଇ 
ମନରେ ମୋର ଦିଅଇ କହି, 
“ ସୃଷ୍ଟିଧାମେ 
ସୁଷମା ଆମେ 
ଭରୁଚୁ ଜୀବନରେ। ” 
( କୈଶୋରିକା, ଗଡ଼ନାୟକ ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ, ପ୍ରଥମ ଭାଗ, ଦ୍ଵିତୀୟ ଖଣ୍ଡ, ପୁ.୯ ୨ ୪) 
* କେତେ ଭଲ ପାଅ...” କବିତାରେ ଭଶବର ତାଙ୍କୁ ବହୁତ ଭଲ ପାଉଥିବାରୁ ତାଙ୍କ 
ପାଇଁ ଏହି ସୁନ୍ଦର ପ୍ରକୃତିକୁ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ବୋଲି ଲେଖୂଛନ୍ତି। କିନ୍ତୁ କବି ବାସ୍ତବରେ 
ପ୍ରକୃତିର ଏକ ଛବିଳ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇଛନ୍ତି ଏହି କବିତାରେ । ଉପରେ ଅଛି ଆକାଶ ଚାନ୍ଦୁଆ, 
ତଳେ ସବୂଜ ଘାସର କଅଁଳ ଗାଲିଚା | ସଞ୍ଜ ଓ ସକାଳ ରଙ୍ଗ ତୂଳିରେ ରଞ୍ଜିତ ହେଲାଭଳି 
ଦେଖାଯାଏ। ଇଶ୍ଵର ସୂର୍ଯ୍ୟ ଆଲୁଅ, ଜହ୍ୁରାତି ଦେଇଛନ୍ତି, ଦିଗ ବିଦିଗରେ ନିତି ନାନା 
ଜାତିର ବାସ ଫୁଲ ପୁଟାଉଛନ୍ତି ଖରା ପଛେ ପଛେ ବରଷା ଆଣୁଛନ୍ତି, ଫସଲ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଛନ୍ତି, ଶୀତ ପଛେ ପଛେ ଆଣୁଛନ୍ତି ଫୁଲର ମଉଛବ ! ତାଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ କୋକିଳ 
ମଧୁତାନ ତୋଳୁଛି, ଅଳି ବୀଣା ବାଦନ କରୁଛି, ପୁଣି ସେ ମରୁରାଇଜର ତତଲା ଛାତିରେ 
ବାରି ରଖୁଛନ୍ତି, କନକ ବିଜୁଳି ମାରି ଘନ ଅନ୍ଧାରରେ. ବାଟ ୪ଦଖାଉଛନ୍ତିୟ ଏବଂ ଶାମୁକା 
ବୁକୁରେ ମୁକୁତା ଭରି ଦେଇଛନ୍ତି। 


ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି ||୩୯ ୧ 
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ପ୍ରକୃତିକୁ ନେଇ ଗଡ଼ନାୟକ ଅନେକ ବୈୟକ୍ତିକ କବିତା ରଚନା କରିଛନ୍ତି। 
କେତେକ କବିତାରେ ପ୍ରକୃତିକୁ ନିଜ ସହିତ ତୁଳନା କରି ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କେତେବେଳେ 
ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଓ ଆଉ କେତେବେଳେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖୁଛନ୍ତି। ପ୍ରକୃତିକୁ କେତେକ କବିତାରେ 
ନିଜର ଆଦର୍ଶରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ' ଦେଉଳ-ଝର” କବିତାରେ ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି : 

“ ଭୁଷ୍ମ ଲୋତକେ ଗଢ଼ା ହୋଇଅଛି ଜୀବନ ମମା ତୋହରି ସମ” (ଗଡ଼ନାୟକ 
ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ, ପୁ. ୧୭୩) | ଦେଉଳ-ଝର ଉଷ୍ପପ୍ରସ୍ରବଣର ଚତୁର୍ଦିଗରେ ପ୍ରକୃତି ଆନନ୍ଦରେ 
ମାତି ଉଠିଲାବେଳେ ଦେଉଳଙ-ଝର ଦିନରାତି ଉଷ୍ପଜଳ ଢାନୁଛି। ସେହିଭଳି କରିଙ୍କ 
ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଵରେ ଜଗତ ହର୍ଷ-ଉତଫୁଲ୍ଲ ହୋଇ ମାତି ଉଠିଲା ବେଳେ ସେ ଭାଗ୍ଯହୀନ 
ହୋଇଥିବାରୁ ହର୍ଷବିରହିତ ଦଗ୍ଧ ଜୀବନ ଅତିବାହିତ କରୁଛନ୍ତି। 

ନିର୍ଝର ଦୂର ପରବତ ପାଷାଣ ଫଟାଇ ବହି ଆସୁଛି। ସେ ଖଣ୍ଡ ଶିଳାର ବନ୍ଧୁର 
ପଥରେ ଝରି ଆସୁଛି | ଆଷାଢ଼ ମାସର ବଜ୍ରନିନାଦ ତା ହୃଦୟରେ ଭୟ ଜାଗ୍ରତ କରୁନାହିଁ। 
ନିର୍ଝର ହେଉଛ ଜୀବନ ପଥର ବୀର ପଥୁକି। ତାର ଡର ଭୟ କିଛି ନାହିଁ। ସେ ନିଜର 
ଗୀତ ଗାଇ ଚାଲିଛି। ଜଗତ କଥାକୁ ତାର ଖାତିର ନାହିଁ। କବି ନିର୍ଝରର ଆଦର୍ଶ ଗ୍ରହଣ 
କରି ତା' ପରି ହେବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି। 

ଝର ଝର ଝର ସଙ୍ଗୀତ ତୋଳି 

ଆପଣାର ଗୀତ ଦେଉଚୁ ଗାଇ, 
ଝଙ୍କାରୁ ଅଛୁ ବନ କାନ୍ତାର 

ଜଗତ କଥାକୁ ଖାତିର ନାହିଁ। 
ତୋହରି ପରି ମୁଁ ମୋ ପଥେ ଛୁଟିବି 

ଜଗତ କଥାକୁ ନ ଦେଇ କାନ, 
କାହାର ମନକୁ ଆସୁ ବା ନ ଆସୁ 

ମେଲିଥ୍‌ବି ମୋର ଜୀବନ-ଗାନ ¦ (ˆ ନିର୍ଝର” ଗଡ଼ନାୟକ ଗ୍ରନ୍ଛାବଳୀ, ପୁ.୯୯୭) 

ବିଦ୍ୟୁତ୍‌ ଗୋଟିଏ ମୁହୂର୍ଭ ପାଇଁ ଜଳି ଉଠେ, ଅନ୍ଧକାରରେ ଆଲୋକ ପ୍ରକାଶ 
କରେ, ଅଶୁ ବରଷାର ଦେଶରେ ହାସ ସୃଷ୍ଟିକରେ, ହତାଶାର ରୁଦ୍ଧ ପଥରେ ଆଶା ଝଲକାଏ 
ଏବଂ ମୂକ ମୁହଁରେ ପ୍ରାଣଖୋଲା ଭାଷା ଭରିଦିଏ । ମୁହୂର୍ଭକ ଲାଗି ସୁରଣରେ ତାର ଜନ୍ସ 
ସାର୍ଥକ ହୁଏ । କବି ବିଦ୍ୟୁତ୍‌ ଭଳି ହେବା ପାଇଁ ଇଚଛାପୋଷଣ କରିଛନ୍ତି। ସେ ବିଦ୍ୟୁତ୍କୁ 
ସମ୍ବୋଧନ କରି କହିଛନ୍ତି : 

“ ଅନ୍ଧାୟୁ ହୁଅନ୍ତା ପଛେ ଜୀବନ ମୋହର 

ହୁଅନ୍ତା କି ତୋହ ପରି ଉନ୍ମଳ ସୁନ୍ଦର ! ” 
(“ବିଦ୍ୟୁତ୍‌ , ଗଡ଼ନାୟକ ଗ୍ରନ୍ଛାବଳୀ, ପୁ ୧୦୦୮) 
୩୯ ୨]| ସାହିତ୍ୟବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି 
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ପ୍ରକୃତିର ଉଦାସୀନତା ଓ ନିଷ୍ୁରତାକୁ ନେଇ ଗଡ଼ନାୟକ ବିଶେଷ କବିତା ରଚନା 
କରିନାହାନ୍ତି। ତେବେ ବବିଦ୍ରୋହୀ ବସନ୍ତ”ରେ ବସନ୍ତ ବିଦ୍ରୋହୀ ସାଜିଛି। ସେ କବିଙ୍କ 
ପ୍ରିୟାର ବୁକୁର ବୈଭବକୁ ନେଇ ସୁନ୍ଦର ଦେଖାଯାଉଛି। ସେ କବି-ପ୍ରିୟାର ରୂପ, ରସ, 
ବାସ ସବୁକିଛି ଚୋରିକରିନେଇଛି। କବିବଧୂ ବିଧୁର ମୁର୍ଭି ଧାରଣ କରିଥିବାରୁ ଏବଂ 
କବିପ୍ରିୟାର ଗୋପନ ବକ୍ଷ ଆହତ ବିକ୍ଷତ ହୋଇଥଲା ଭଳି ଲାଗୁ ଥିବାରୁ ଫଗୁଣର ଫଗୁ- 
ମଉଛବ କବି ବୂକୁରେ ରକ୍ତ କ୍ଷରଣ କରୁଛି। ତେବେ ଏଭଳି ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରକୃତିର ଉଦାସୀନତା 
ଓ ନିଷୁରତାକୁ ପ୍ରକାଶ କରୁନାହି। କବିଙ୍କର ପ୍ରିୟାଠାରୁ ହୋଇଥବା ସାମୟିକ ବିଛେେଦ ଓ 
ତଦ୍‌ଜନିତ ବିରହ ଯୋଗୁଁ ସେ ବସନ୍ତ ରତୁର ପ୍ରାକୃତିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଉପଭୋଗ 
କରିପାରୁନାହାଁନ୍ତି। 
କେତେକ କବିତାରେ ରାଧାମୋହନଙ୍କ ପାଇଁ ପ୍ରକୃତି ସହାନୁଭୂତିଶୀଳ ଏବଂ 
ମଙ୍ଗଳମୟ ହୋଇଛି। ସେ ପ୍ରକୃତିଠାରେ ମାନବୀୟ ଅନୁଭୂତି, ଆବେଗ ଓ ଗୁଣସବୁକୁ 
ଆରୋପ କରିଛନ୍ତି। ' ମୌସୁମୀ” କବିତାରେ ମୌସୁମୀ ମର୍ଭ୍ୟଟଜୀବ ମଣିଷକୁ କହୁଛି : 
ଡର ନି ମତେରେ 
ଡର ନି ମତେରେ 
ମର୍ଭ୍ୟତଜୀବ 
ରୁଦ୍ର ସିନା ଏ ମୂର୍ଭି ମୋହର 
ମୁହିଁ ତ ଶିବ। 
(ମୌସୁମୀ, ଗଡ଼ନାୟକ ଗ୍ରନ୍ଛାବଳୀ, ପୁ.୩୨୭) 
ଧରଣୀର ତଳ ଯେତେବେଳେ ଖର ଉତ୍ତାପରେ ଭରି ଉଠୁଛି, ଶସ୍ୟ, ଶଷ୍ଠ ଓ ପୁଷ୍ପ 
ବିତାନ ଜଳିଯାଉଛି, ଧୂଳିର କୁହୁଳି ବାରମ୍ଭାର ଗଗନ ତଳକୁ ଧୂମ ଧୂସର କରିଦେଉଛି, 
ନଦୀର ସୈକତ ବୁକରେ ରସର ରେଖା ଶୁଖମ ଯାଇଛି, ନୀଳ ସୁନ୍ଦର ଶୈଳପୁଞ୍ଜ, ଫୁଲ୍ଲ୍‌ 
ବିକଚ ଅଟବୀ କୁଞ୍ଜ ପ୍ରଳୟ ଭଳି ଦାବ ଦହନରେ ଜଳି ଯାଉଚି, ତୃଷ୍ଣା-କାତର ଚାତକ- 
କଣ୍ଠ ଫାଟି ଯାଉଛି, ଦୀର୍ଣ୍ଣ ମାଟି ଆଁ କରି ଶୂନ୍ଯକୁ ଚାହିଁଚି ସେତେବେଳେ ମୌସୁମୀ ଆସି 
କହିଛି : 
“ନମ୍ର ନୂହଇ କମ୍ପ ନୂହଇ, ନୁହଇ ଧୀର 
ଉଗ୍ର ମୁଁ ଆଜି, ବ୍ୟଗ୍ର ମୁଁ ଆଜି ଅଗ୍ରସର | 
ସାଗର ବକ୍ଷୁ ବହି ଆଣିଅଛି ସଲିଳଧାରା 
ଦୂର ଦିଗନ୍ତୁ ଉଡ଼ାଇ ଆଣିଚି ବାରିଦମାଳା | 
ପୀଡ଼ିତ ପ୍ରାଣର ମଙ୍ଗଳ ଲାଗି ଜୀବନ ଦେଇ 
ଦୁର୍ଦିନ ମୁହିଁ 
ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି ||୩୯୩ 
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ସୃଷ୍ଟିର ତଳେ 
ଦୁର୍ଦିନ ମୁହିଁ 
ଆଣୁଚି ଏଇ...” (ତତ୍ରୈବ, ପୂ.୩୨ ୯) 
ଇଂରେଜୀ କବି ୱାଡ଼ସ୍‌ୱାର୍ଥ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରାକୃତିକ ବସ୍ତୁରେ ଭଶ୍ବରଙ୍କ ସତ୍ତାକୁ ଅନୁଭବ 
କରୁଥିଲେ । ତାଙ୍କ କବିତାରେ ପ୍ରକୃତି ଏକ ଅଲୌକିକ ସତ୍ତାଦ୍ଵାରା ଅନୁପ୍ରବିଷ୍ଠ ଏବଂ 
ଆଲୋଡ଼ିତ । ତାଙ୍କ ମତରେ ମଣିଷ ମଧ୍ଧ ଏହି ଦିବ୍ୟସତ୍ତାଙ୍କର ଏକ ପ୍ରତିଫଳନ। ଏହି 
ଦିବ୍ୟସତ୍ତା ପୁଷ୍ଟ ଶସ୍ଯ-କ୍ଷେତ୍ର, ଅସ୍ତଗାମୀ ସୂର୍ଯ୍ୟର ଆଲୋକ, ମହାସାଗର, ବାୟୁ, 
ନୀଳଆକାଶ ଓ ମଣିଷ ମନଭିତରେ ବିଦ୍ୟମାନ | ଗଡ଼ନାୟକ ତାଙ୍କର “ଅର୍ଘ୍ୟ? କବିତାରେ 
ଏହିଭଳି ଭାବକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି କେକା-କୁହୁ-କଳ-ଗାନରେ, ସରିତର 
ଉଚ୍ଛଳ ତାନରେ, ସିନ୍ଧୁର ବିପୁଳ ଧ୍ଵନିରେ, ପୁଞଜିତ ଜଳଦର ମନ୍ଦ୍ରରେ, ମରୁତର ତରତର 
ଛନ୍ଦରେ, ପଲୁବ-ମର୍ମର-ବନ୍ଧରେ ସର୍ବଶକ୍ତିମାନ ଭଶ୍ଵରଙ୍କର ଜୟଗାନ ମନ୍ଦ୍ରିତ ହେଉଛି। 
ଫୁଲ ଫଳରେ ତାଙ୍କ ବିଭୂତି ଲୋଟେ, ମେଘ-ମହ୍ାରରେ ତାଙ୍କ ସ୍ତୁତି ବାଜେ, ମହାସିନ୍ଧୁର 
କଲ୍ଲୋଳ ଉପରେ ତାଙ୍କ ଆସନ ସଜ଼ିତ, ସୂର୍ଯ୍ୟଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର କିରଣରେ ତାଙ୍କ ଶାସନ ପ୍ରସାରିତ | 
କବିଙ୍କର ହୃଦୟ ଅନ୍ଧ-କୂପରେ ତାଙ୍କର ମୟୂଖ ଝଳିଉଠେ | ପ୍ରକୃତି ମାଧ୍ୟମରେ ମର୍ଜ୍ୟକୁ 
ଆସିବା ପାଇଁ ସେ ସ୍ଵର୍ଗର ବୈଭବ ଛଶୃବରଙ୍କ ଆହ୍ଵାନ କରିଛନ୍ତି : 
“ ଆଜି ମନ୍ଦ ମଳୟେ ଆସ ଭାସି ! 
ଆହେ ନନ୍ଦନ-ବନ ଅଧ୍ବବାସି ! 
x x xX 
ଆସ ତରୁରେ ହସାଇ ପଲ୍ଲବ 
ଆସ କାନନେ ଫୁଟାଇ ଫୁଲରାଶି, 
ଆହେ ନନ୍ଦନ-ବନ-ଅଧ୍ବବାସି ! 
ଆସ ମଞ୍ଜୁଳ କରି ପିକ-ଗାନ 
ଆସ ରଞ୍ଜିତ କରି ଅଳି-ତାନ | 
ଆସ ଫୁଲେ-ଫୁଲେ ଭରି ସୌରଭ 
ଆସ ପ୍ରାଣେ ପ୍ରାଣେ ଭରି ଗୌରବ 
ଆସ ମରତେ ସରଗ ବୈଭବ, 
ଆସ ଜୀବନ-କୁଞ୍ଜ ଉଦ୍‌ଭାସି 
ଆହେ ନନ୍ଦନ-ବନ-ଅଧ୍ବବାସି ! ” 
(କାବ୍ୟ-ନାୟିକା, ଗଡ଼ନାୟକ ଗ୍ରନ୍ଛାବଳୀ, ପୃ. ୨୦୫) 
ପ୍ରାକୃତିକ ଦୃଶ୍ୟକୁ ଦେଖୁ କବିମାନଙ୍କର ଯେଉଁ ଭାବାବେଗ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ, ସେହି 
ଆଲୋଡ଼ନକାରୀ ଭାବାବେଗକୁ ନେଇ ସେମାନେ ବେଳେବେଳେ ଅଣପାରମ୍ପାରିକ ଓ 
୩୯ ୪]| ସାହିତ୍ୟବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି 
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ସମ୍ପୂର୍ଣଭାବରେ ବୈୟକ୍ତିକ କବିତାମାନ ରଚନା କରିଥାଆନ୍ତି | କିଂଶୁକ ହେଉଛି ତରୁଣତମ 
ଅରୁଣ ଭଳି ଉନ୍ନଳ ଲାଲ ରଙ୍ଗର ଫୁଲ କିନ୍ତୁ ତାର ବାସ୍ବାନାହିଁ। କବି ଏହି ଫୁଲକୁ ଦେଖ 
ତା ସହିତ ନିଜକୁ ତୁଳନା କରିଛନ୍ତି । କିଂଶୁକ ଭଳି ଜୀବନଂ-ସଂଗ୍ରାମରେ ସେ ଜଣେ 
ସୈନିକ । ଜଗତରେ ତା ଭଳି ସେ ନିଜର ଚାରଣ ଏବଂ ନିଜ ନାମରେ ଜୈତ୍ରଗୀତି 
ଗାଉଛନ୍ତି । ଯେତେବେଳେ ବସନ୍ତର ମଳୟ ମଦିର ଅଭିସାରରେ କୁସୁମଂବହ୍ଧି ଜାଳିଦିଏ, 
ଚମ୍ପା, ଚେରୀ, ମାଧବୀ, କେତକୀ, ହେନା ଓ ଗୋଲାପ ରତିର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନେଇ ଝଳି 
ଉଠନ୍ତି ସେତେବେଳେ କିଂଶୁକ ଉଜ୍ନଳ ଲାଲରଙ୍ଗ ନେଇ ପ୍ରସ୍କୁଟିତ ହୁଏ। କିନ୍ତୁ 
ଅନ୍ୟଫୁଲମାନଙ୍କର ବାସ୍କା ଥିଲାବେଳେ ତାହାର ବାସ୍ମାନଥାଏ | ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେ ଏକକ | 
ସ୍ଵବାୟୁର ରକ୍ତ ଢେଉ ଦେଇ ଦେଇ ପଳାଶଗଛ ଗନ୍ଧାତୀତ ପୁଷ୍ପ ଫୁଟାଏ | କିଂଶୁକକୁ ଏକ 
ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ନେଇ କବି ନିଜ ବିଷୟରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି : 

“ଦୀପ୍ତ ମୁହିଁ ସତେଜ ମୁହିଁ 

ଜୀବନଙ-ସଂଗ୍ରାମେ 
ଜଗତେ ମୋର ଚାରଣ ମୁହିଁ 
ଜୈତ୍ରଗୀତି ଗାଉଚି ମୋର ନାମେ।” 
(କିଂଶୁକ”, ଧୂସର ଭୂମିକା, ଗଡ଼ନାୟକ ଗ୍ରନ୍ଛାବଳୀ, ପୃ.୬ ୧ ୫) 
ଜଣେ ପ୍ରକୃତି କବିଙ୍କ ନିକଟରେ ପ୍ରକୃତିର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଦେଖୁବାର, ତାର ଶକ୍ତିକୁ 
ଅନୁଭବ କରିବାର ଏବଂ ପ୍ରକୃତିରେ ନିହିତ ଅର୍ଥକୁ ବୁଝିବାର କ୍ଷମତା ବହୁ ପରିମାଣରେ 
ରହିଥାଏ । ତା ସହିତ ତାଙ୍କର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶକ୍ତି ଥାଏ, ସେ ଯାହା ଦେଖୁଛନ୍ତି ଏବଂ 
ଅନୁଭବ କରୁଛନ୍ତି ତାକୁ ପ୍ରକାଶ ଓ ବ୍ଯାଖ୍ଯା କରିବା ପାଇଁ ଏବଂ ତାହାଦ୍ଵାରା ପାଠକର 
କଳନା ଓ ସହାନୃଭୂତିକୁ ଜାଗ୍ରତ ଓ ସକ୍ରିୟ କରିବା ପାଇଁ | ବାସ୍ତବିକ ଜଣେ ପ୍ରକୃତି କବି 
ଆମକୁ ଜାଗ୍ରତ ଓ ସଚେତ କରି ଆମ ସାମନାରେ ଥିବା ଜଗତର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ 
ବିସ୍ମୟକର ପଦାର୍ଥଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରତି ଆକର୍ଷିତ କରିଥାଆନ୍ତି। ଇଂରେଜୀ କବି ଓ ସମାଲୋଚକ 
କଲ୍ରିଜ୍‌ କବିଙ୍କର ଏହି ବିଶେଷ ଶକ୍ତି ବିଷୟରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି : 

“The poet awakens “‘the mind’s attention to the lethargy of 
custom, and directing it to the lovliness and wonders of the world 
before us; and inexhaustible treasure, but for which, in consequence 
of the film of familiarity and selfish solicitude, we have eyes, yet we 
see not, ears that hear not, and hearts that neither feel not under- 
stand.” (Biographia Literaria, Charter XIV) 

କାର୍ଲାଇଲ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ଛଶ୍ବରଙ୍କ ଜଗତରେ ଏଶ୍ଵରୀୟ ରହସ୍ଯଗୁଡ଼ିକୁ ବୁଝିବା 

ପାଇଁ କବିମାନେ ବିଶେଷ ଦକ୍ଷତା ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥାଆନ୍ତି। ବାସ୍ତବିକ୍‌ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସଫଳ 
ପ୍ରକୃତି କବି ପ୍ରକୃତିର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ବିସ୍କ୍‌ୟକୁ ଦେଖୁବାରେ, ଅନୁଭବ କରିବାରେ 
ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି ||୩୯୫ 
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ଏବଂ ବୁଝିବାରେ ଆମର ସହାୟତା କରିଥାଆନ୍ତି। ଗଡ଼ନାୟକ ଥିଲେ ଏହିଭଳି ଜଣେ 
କବି | ସେ ତାଙ୍କର ଛନ୍ଦମୟ, ସାଥ୍ଥକ ଓ ପ୍ରଭାବଶୀଳ ପ୍ରକୃତି-କବିତାଗୁଡ଼ିକ ଦ୍ଵାରା ପାଠକକୁ 
ପ୍ରକୃତିର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି, ପ୍ରକୃତିର ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ଉପଲବ୍‌ଧ କରିବାରେ 
ସହାୟତା କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ପ୍ରକୃତି ପ୍ରତି ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀକୁ ବଦଳାଇ ଦେବାରେ 
ସକ୍ଷମ ହୋଇଛନ୍ତି। 

ସହାୟକ ଗ୍ରଚ୍ଛସୂଚୀ: 

୧] Coleridge, Samuel Taylor. Biographia Literaria, 1817. 

9| Hudson, William Henry. An Introduction to the study of 
Literature. London : George G. Harrap & Co. Ltd, 1963. 

qT 1 Marshall, William H. Edt.The Major English Romantic Po- 
ets : An Anthology. New York : Washington Square Press, 1963. 
୪! Wolfe, H. Fifteen Poets. London : The English Language Book 
Society, 1970. 

୫। କାଳିଦାସ, କୁମାର ସମ୍ଭବ 

୬। ଗଡ଼ନାୟକ ଗ୍ରଚ୍ଧାବଳୀ, ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡ | କଟକ: ଗ୍ରନ୍ମନ୍ଦିରର ୨୦୦୭ (ତୃତୀୟ 
ମୁଦ୍ରଣ) 

୭। ଗଡ଼ନାୟକ ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ, ପ୍ରଥମ ଭାଗ । ୨ୟ ଖଣ୍ଡର କଟକ : ଗ୍ରନ୍ଧମନ୍ଦିର, 
୨୦୦୧ (ଦିତୀୟ ମୁଦ୍ରଣ) 


୩୯୬]|| ସାହିତ୍ଯ-ବିଶ୍ଵର ଭାବଭୂମି 
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ଦୀପକ ମିଶ୍ରଙ୍କ ‘ ସୁଖସଂହିତା' : ଏକ ଅନୁଶୀଳନ 


ଦୀପକ ମିଶ୍ରଙ୍କର ' ସୁଖସଂହିତା' ତାଙ୍କର ସପ୍ତଦଶ କବିତା ସଂକଳନ । ଏହି 
ସଂକଳନଟିର ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି ଯେ ଏହା କେବଳ ସୁଖକୁ ବିଷୟବସ୍ତୁ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛି । ପ୍ରେମ, ମୂତ୍ୟୁ ଓ ନିର୍ଜନତା ହେଉଛି ତାଙ୍କର ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ସଂକଳନଗୁଡ଼ିକରେ 
ସନ୍ନିବେଶିତ କବିତାର ବିଷୟବସ୍ତୁ | ˆ ସୁଖସଂହିତା'ର ପନ୍ଦରଟି କବିତାରେ ସୁଖର ବିବିଧ 
ଆଲେଖ୍ୟ ରହିଛି । କବି ଏକ ଦାର୍ଶନିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ନେଇ ମଣିଷର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସୁଖାନୁଭୂତିର 
ତାତ୍ତ୍ିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି ଏହି କବିତାଗୁଡ଼ିକରେ | 

ମଣିଷର ପ୍ରବୃତ୍ତି ହେଉଛି ସୁଖ ଖୋଜିବା ଏବଂ ଦୁଃଖ ଯନ୍ତ୍ରଣାଠାରୁ ଦୂରେଇ ରହିବା 
ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିବା | ଏହି ଦୁଇଟି ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଆମର ସମସ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପକୁ 
ନିୟନ୍ତିତ ଏବଂ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥାଏ ! ଶାରୀରିକ ସୁଖ ସାମୟିକ, କିନୁୁ ମାନସିକ ସୁଖ 
ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ, ଏହା ଅତୀତ, ବଉଁମାନ ଓ ଭବିଷ୍ୟତ ସହିତ ସଂଯୋଜିତ | ତେଣୁ ସୁଖାନୁଭୂତି 
ଯୁଗେଯୁଗେ ଏକ ଶ୍ରେଷ୍ଠ କାବ୍ୟିକ ବିଷୟବସ୍ତୁ ରୂପେ ପରିଗଣିତ ହୋଇଛି । କବି ଦୀପକ 
ମିଶ୍ର ତାଙ୍କ କବିତା ସଂକଳନଟିର ମୁଖବନ୍ଧରେ ଲେଖିଛନ୍ତି, “ ଆମ ଜୀବନକାଳରେ ଯେଉଁ 
ଯେଉଁ ବିଚିତ୍ର ସୁଖାନୁଦୂତି ସ୍ପର୍ଶ କରିଯାଆନ୍ତି, ସେମାନେ ପ୍ରକୃତ ପକ୍ଷରେ କେତେଦୂର ଯଥାର୍ଥ 
ସୁଖ ପର୍ଯ୍ୟାୟର; ସେମାନଙ୍କ ତିରୋଧାନ ପରେ ଆମ ମନ, ହୃଦୟ ଓ ଦେହ ସେମାନଙ୍କୁ 
କେମିତି ମନେ ରଖନ୍ତି; ଆମ ସୃତିବିସ୍ଵତିର ଚୈତ୍ୟଭୂମିରେ ସେମାନଙ୍କ ଛାୟାବିଗ୍ରହ କେମିତି 
ପ୍ରତୀୟମାନ ହୁଅନ୍ତି; ଏହି ସ୍ତଟିକ ପ୍ରତୀୟମାନତାକୁ ଆମେ କିଭଳି ଓ କେତେ ଧରିପାରୁ 
ଏବଂ ଧରି ରଖିବାରେ ଆମର କାବ୍ୟିକ ଆତ୍ସୀୟତା ଓ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା କେତେ ସତ୍ଯଶୀଳ ଓ 
ପାରଙ୍ଗମ; ଏପରି କେତୋଟି ଅନୁସଙ୍ଗକୁ ନେଇ ଏହି ' ସୁଖସଂହିତା' କବିତା ସଂକଳନ ।! ” 

କବି ସଂକଳନଟିରେ ବାରଗୋଟି ସୁଖର ଚିତ୍ର ଦେଇଛନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି 
ଉଦାସ ସୁଖ, ଚକିତ ସୁଖ, ସତେଜ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତର ସୁଖ, ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସୁଖ ଗୋପନ ସୁଖ, ସରଳ 
ସୁଖ, ନିମନମଧ୍ୟବିତ୍ତ କବିର ସୁଖ, ଶେଷବିଦାୟର ସୁଖ, ପାଇନଥିବା ଚିଠିର ସୁଖ, ଆବଦ୍ଧ 
ଅଂଜଳିର ସୁଖ, କବିତା ସୁଖ ଓ ଚନ୍ଦ୍ରସେଣାର ସୁଖ | ଏଥିମଧ୍ୟରୁ ଚକିତ ସୁଖର ଦୂଇଟି 
ରୂପ ଏବଂ କବିତା ସୁଖର ତିନିଟି ରୂପ ରହିଛି । 
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“ ଉଦାସ ସୁଖ” କବିତାରେ କବି ଲେଖିଛନ୍ତି ଯେ ଉତ୍ତର ବୟସରେ ପ୍ରେମର ସତି 
ହିଁ ଏକ ଉଦାସ ସୁଖ ଆଣିଦିଏ । ପ୍ରେମ କଲାବେଳେ ପ୍ରେମିକ ଓ ପ୍ରେମିକା ପରସ୍ତରକୁ 
ଯାହାଯାହା କହିଥାଆନ୍ତି ଉତ୍ତର ବୟସରେ ତାହା ମନେପଡ଼େନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ସେମାନେ 
ଯାହା କରିଥିଲେ ଏବଂ ଯାହା କରିପାରିନଥିଲେ, ତାହା ବିସ୍ୃତିର ବାଦାମୀ ଆଲୋକରେ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଲେଖିହୋଇଯାଏ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର ବିରହକାତର ପ୍ରେମର ନିଖାଦ ମନ ଓ ଶରୀରରେ 
ମିଳନର ପ୍ରତିବିମ୍ଷ ଏପାଖ ସେପାଖ ହୋଇଥାଏ | ଏହିଭଳି ମିଳନର ଚିତ୍ର ଦେଇ କବି 
ଲେଖିଛନ୍ତି: 

ଆମ ନିରାଭରଣ ମିଳନର ମ୍ଗୟାଭୂମିରେ 

ତୃଷ୍ାବିରହିତ ମୂୃଦୁଜ୍ୟୋସ୍କାର ବରାଭୟ ସଂକେତ 

ଆମର ଦୁଇଟି ଦେହକୁ ଆମ ଅଜଣାରେ 

କରିଥିଲେ ଗୋଟିଏ ମୋତିର ସମୁଦ୍ର 

ଦୁଇଟି ଦେହର ମଧୁର ସ୍ଵାନରେ 

ସାପର ମୈଥୁନ ମୂର୍ଭିଠୁଁ ଥିଲୁ ଆହୁରି ନିବିଡ଼ 

ଛିଦ୍ର ନଥିଲା ପବନ ପାଇଁ ଆଲୋକ ପାଇଁ 

ଏପରିକି ଝିନ ପଟ୍ଟଚିତ୍ର ପ୍ରାଚୀନ ପରିଭାଷା ପାଇଁ । 

ପ୍ରେମ ସଂପର୍କ ଇତିହାସ ହୋଇଯାଏ ଯାହାର କବର ଖୋଳିବା ପାଇଁ ମାଟି 
ନୁହେଁ, ଦେହ ଲୋଡ଼ା ହୁଏ । ତେବେ ପ୍ରଗାଢ଼ ପ୍ରେମର ସୃତି ପ୍ରେମକୁ ଓ ପ୍ରେମିକାକୁ 
କେବଳ ଇତିହାସର ବିଷୟବସ୍ତୁ ହେବାକୁ ଦିଏ ନାହିଁ: 

ଶବ ସଂଗମ ବେଳର ନାରୀଦେହ ଭଳି 

ତୁମେ ଯଦି ସେଇ ନାରୀ ଅତୁଳ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟର 
ତୁମେ ଯଦି ସେହି ସଂପର୍କ ଅଶେଷ ଆଲୋକର 
ଇତିହାସ ହୋଇ ବି 
ଇତିହାସ ହେବ ନାହିଁ 
କବର ହୋଇବି 
ହେବ ନାହିଁ କବର ଭିତର ମାଟି 
କି କବର ଉପରର ଫୁଲ 
କବି ତାଙ୍କର ପ୍ରେମକୁ ଭୁଲି ପାରିନାହାନ୍ତି | ସେ ସବୁବେଳେ ଏବଂ ସବୁ ଦିଗରେ ଦେଖୁଛନ୍ତି 
ପ୍ରେମର ପ୍ରତିବିମ୍ବ: 
ସଂପର୍କର ପ୍ରବେଶ ପଥରେ 
ଦିନ ଓ ରାତିରେ ତୁମ ରତିଲଗ୍ନ ଛାଇ 
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ଜଗୁଆଳି କାମ କରେ 
ଇସାରାର ରତ୍ୃହାର ଝୁଲାଇ 
ଦଶଦିଗର କବନ୍ଧ ବେକରେ । 
ଏହି ପ୍ରେମର ସତି ହିଁ ଆଣିଦେଇଛି ଏକ ଉଦାସ ସୁଖ | ସମୟର ପ୍ରବାହରେ ଉଭୟ ପ୍ରେମିକ 
ଓ ପ୍ରେମିକାଙ୍କର ଶରୀର ହୋଇଛି ଜରାଜୀର୍ଣ୍ଣ । ସେମାନେ ମୁହାଁମୁହିଁ ହୋଇଛନ୍ତି ଉଦାସ 
ସୁଖର ନୀରବ ବିନ୍ଦୁରେ - ଏହାପରେ ଆରମ୍ଭ ହେବ ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରେମ ଇତିହାସର ଉତ୍ତରାୟଣ 
ପର୍ବ | ପୁରୁଣା ସଂପର୍କ ଏବଂ ନୂଆ ସଂପର୍କର ବାଘବନ୍ଦୀ ଖେଳ ଆରମ୍ଭ ହେବ: 
ୟା'ପରେ ଆରମ୍ଭ ଇତିହାସର ଉତ୍ତରାୟଣ ପର୍ବ 
ଯା'ର ଛକରେ ଛକରେ 
ପୁରୁଣା ଜହ୍ନ ବୁଡ଼ିବା 
ଓ ନୂଆ ଜହ୍ନ ଉଠିବାର ଜଟିଳ ଗଣିତର 
ଆଦିମ ବାଘବନ୍ଦୀ ଖେଳ | 
ଚକିତ ସୁଖକୁ ନେଇ ଦୀପକ ଦୁଇଟି କବିତା ରଚନା କରିଛନ୍ତି: ଚକିତ ସୁଖ ( ୧) 
ଏବଂ ଚକିତ ସୁଖ ( ୨) | ‘ଚକିତସୁଖ ( ୧)”ରେ ଦୀପକ ଲେଖିଛନ୍ତି ଯେ ସତ୍ୟାନୁସରଣ 
ତାଙ୍କୁ ଚକିତ ସୁଖ ଆଣିଦେଇଛି | ସେ ସୁନ୍ଦରକୁ ସୁନ୍ଦର, ଛଳନାକୁ ଛଳନା, ଭୀରୁକୁ 
ଭୀରୁ, ମିଛକୁ ମିଛ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ପତ୍ନୀ କିମ୍ବା ପ୍ରେମିକାର ପ୍ରୌଢ଼ଗଭାର ଶେଷ 
ଭାଗରେ ଗୋଛାଏ କାଗଜଫୁଲ ଖୋସି ତାକୁ ଅମୂତ ମଲ୍ଲୀମାଳ” କହିନାହାନ୍ତି ¦ ସେ 
ଇତିହାସକୁ ନିରପେକ୍ଷ ଏବଂ ନିରାଧୀର ହେବାକୁ କହିଛନ୍ତି । ନିଜେ ବିବେକକୁ ମାନିଛନ୍ତି 
ଏବଂ ପ୍ରତିହିଂସାପରାୟଣ ନ ହୋଇ କ୍ଷମାଶୀଳ ହୋଇଛନ୍ତି | ଏହିସବୁ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଆଣି 
ଦେଇଛି ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ସୁଖ, ଯାହାକୁ ସେ ଚକିତ ସୁଖ ଆଖ୍ୟା ଦେଇଛନ୍ତି | ଏହି ସୁଖ ସେ 
ପାଇଛନ୍ତି ବନ୍ଧୁତା, ପ୍ରେମ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିତରଣ କରି: 
ମାଟିର ମାନସରୋବରର ମୂଦୁ ମନ୍ସନ କରି 
ବିପାକର ଦାବାନଳରେ 
କଳା କଟକଟ ଅଧାଖୋଲା 
ଛୋଟବଡ଼ ଲକ୍ଷଲକ୍ଷ ଆଞ୍୍ୁଳାରେ 
ଅଜାଡ଼ି ଦେଇଛି ଭଙ୍ଗାରୁଜା ସଂସାରର ପଥେପଥେ 
ବନ୍ଧୁତା, ପ୍ରେମ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଅମୃତ କଳସ | 
ମାଟିର “ଅମ୍ଳାନ ଧୂଳି” ଓ ‘ସଜଘାସ”, ଆକାଶର ‹ପ୍ରତ୍ୟୁଷ ନୀଳ” ସନ୍ଧ୍ୟାର 
ନିରୀହ ନକ୍ଷତ୍ରମଣ୍ଡଳର ସ୍ପିର ପବିତ୍ର ପବନ ' ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଚକିତ ସୁଖର କାରଣ ହୋଇଛି । 
ବିଧବା ପ୍ରେମିକାର ପ୍ରମତ୍ତ ପଲକରେ “ ଅପ୍ରାପ୍ତିର ଗାଢ଼ ଅନୁଭୂତି'କୁ ଆତ୍ସସ୍ଥ କରି ସେ 
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ଚକିତ ସୁଖ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି । ଇତିହାସର ସ୍ଵରୂପ ଉପଲବ୍ଧି ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କୁ ଚକିତ ସୁଖ 
ଆଣିଦେଇଛି । ଇତିହାସର ସ୍ଵରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି: 
ଇତିହାସ ହିଁ ଶେଷଅବଧୂତ 
ଶେଷପ୍ରଳୟର ପ୍ରଥମ ଅକ୍ଷର 
ଶେଷଅତିଥି ଅପସରୀ ସଭାର 
କରୁଣ ଡାକର ଶେଷ ପ୍ରହର 
ସେଇ ହିଁ ଦେହ, ଦାହ 
ଚିତା, ଭସ, ବିଗ୍ରହ, ମନ୍ଦିର, 
ଭଙ୍ଗାଦର୍ପଣରେ ତମ ଆମ 
ସାଧାରଣ ରୂପ ବଦଳେ ସିନା 
ଇତିହାସ ଚହଲେ ନାଇଁ 
କୋଇଲି କୁହୁରେ ଅବା ବାଘ ହେଣ୍ଟାଳରେ । 
ଚକିତ ସୁଖ ( ୨ ) 'ର ପ୍ରଥମ ଦୂଇଟି ପଦରେ ଦୁଇଟି ଆଳଙ୍କାରିକ ପ୍ରଶ୍ନ ମାଧ୍ୟମରେ 
କବି ଚକିତ ସୁଖର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇଛନ୍ତି: 
ପ୍ରଥମ 
କି 
ଶେଷସାକ୍ଷାତରେ 
ଯେଉଁ ଛାଇର ମୂର୍ରି 
ରହି ବି ରହେନା ବୋଲି ଜଣାଯାଏ 
ସେଇ କ'ଣ ଚକିତ ସୁଖ ? 
ଯେତେଥର ଦେଖିଛି ସେହି ଦେହକୁ 
ଆଲୁଅରେ, ଅନ୍ଧାରରେ, ଛାଇଆଲୁଅରେ 
ଦେଖିବାର ରହସ୍ୟ ସରେ ନାଇଁ 
ବରଂ ପ୍ରତିଥର ନୂଆ ନୂଆ ଗହଳ ରହସ୍ଯ 
ଘେରିଯାଏ ଦେହକୁ ତମର 
ଆଖିକୁ ଓ ମନକୁ ମୋହର 
ପ୍ରତି ନୂଆ ରହସ୍ୟର 
ଆରମ୍ଭ ଓ ଶେଷ 
ସେଇ କ”ଣ ଚକିତ ସୁଖ ? 
ଏଠାରେ କବି ପଚାରିଥିବା ପ୍ରଶ୍ନ ଦୁଇଟି ଆତ୍ସବ୍ଯାଖ୍ୟାତ୍ସକ । କବି ପଚାରିଥିବା 
ପ୍ରଶ୍ନ ଦୁଇଟିରେ ହିଁ ଉତ୍ତର ନିହିତ ଅଛି | 
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ପ୍ରେମିକା ଓ ପ୍ରେମର ସୃତି ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଚକିତ ସୁଖର ଉତ୍ସ | ପ୍ରେମିକା ଏକ 
ଅନନ୍ୟ ଜଳଛତ୍ର | ଯେତେ ଜଳଦାନ କଲେ ମଧ୍ୟ ସେମିତି ଭରପୂର ରହିଥାଏ ସେହି 
ଜଳର ପାତାଳ । ସେ ପୁଣି ସେହି ଜଳ ଯାହା ଓଠ ପାଖକୁ ଆସି ଶୁଖିଯାଏ ଏବଂ 
ମୁହୁର୍କରେ ଶୋଷ ଦାବାନଳରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଏ ! ପ୍ରେମିକା ଅକ୍ଷତ ଯୌବନର 
ଦେବଦାସୀ ଏବଂ ରକ୍ତମାଂସର କାମାକ୍ଷା | ସେ ମଧ୍ୟ ରାଜନର୍ରକୀ । ସେ ହିଁ ସତୀଙ୍କର 
ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଭଗ୍ନାଂଶ । ଏବେ ବି ତାଙ୍କର ଜୟଜୟକାର, ଏବେ ବି ତାଙ୍କର ଫଟାର୍ୁଁଗୁରର 
ଫିକାଫିକା କୁଂକୁମ ଟିପରେ କାଳକାଳର ସନ୍ଦିଗ୍ଧ ସମ୍ମୋହନ । ସେହି ପ୍ରେମିକାର ସୃତି 
ଆଣିଦିଏ ଚକିତ ସୁଖ: 

ଏଇ ମନେ ପଡ଼ିବା ଏବେ ସୃତି, 

ଶ୍ରବଣର, ମନନର, ଆଘ୍ାଣର, 

ସ୍ଵାଦର, ସ୍ପର୍ଶରର ଆବେଗ ଓ ଅନୁଭୂତିର ସୃତି 

ଅନାଦର ସୃତି ବି 

କେବେ କେମିତି ଫେରାଇଦିଏ 

ପାର୍ଶ୍ବଚରିତ୍ର ଜରିଆରେ 

ଅଭିନବ ଚକିତ ସୁଖର ମ୍ଳାନ ଚନ୍ଦ୍ରାଲୋକ । 

“ସତେଜ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତର ସୁଖ” କବିତାରେ କବି ବୃଦ୍ଧବୟସର ପ୍ରେମାନୁଭୂତିର ଚିତ୍ର 
ଦେଇଛନ୍ତି । ସକାଳ ଆକାଶର ମନରେ ଦୁଃଖବିଳାସର ମେଘମହ୍ଲାର ଖୋଜିବା ବୁଢ଼ା 
ପ୍ରେମିକ ପାଇଁ ମନା | ଯେକୌଣସି କାର୍ଯ୍ୟ ପାଇଁ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟ ରହିଥାଏ | ସବୁଠାରେ 
ସ୍ଥାନ, କାଳ ଓ ପାତ୍ରର ବିଚାର କରାଯାଏ | ରାଜାରାଣୀ, ପାତ୍ରମନ୍ତ୍ରୀ ସାଧବ ଓ କଟୁଆଳ 
ଠିକ୍‌ ଠିକ୍‌ ଜାଗାରେ ଠିଆ ହେବେ ହିଁ ହେବେ । 

ଷାଠିଏ ଟପିବା ପରେ କବି ପାଇଁ ପ୍ରେମ ଏକ ଚାକଚକ୍ୟହୀନ ଅପସ୍ୂତ ପ୍ରାଚୀନ 
ସହର” ବୋଲି ଇତିହାସ ଧାରଣା ଦେଇଥାଏ । ସେହି ଇତିହାସ ଅବେଳର ଶୁଖିଲା 
ରକ୍ତର ସ୍ରୋତ ଏବଂ ହୃଦୟର ରକ୍ତକ୍ଷରଣକୁ ମଧ୍ୟ ଦେଖିଥାଏ | ବିଗତ ଯୌବନର ପ୍ରେମ 
ସତେଜ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତର ସୁଖ ଭଳି କିନ୍ତୁ ଏହା କ୍ଷଣସ୍ଥାୟୀ: 

ହୃଦୟର ରକ୍ତକ୍ଷରଣରେ 

ଇତିହାସର ଧୁପଦୀ ହସ୍ତାକ୍ଷର 

ଠାବ କରୁକରୁ 

ମିଳନ ବଦଳିଯାଏ ବିରହଗୀତରେ 

ଅହଲ୍ୟା ବଦଳିଯାଏ ପଥର ଖଣ୍ଡରେ 

` ପଞଚସ୍ବାମୀ, ଦୁଇ ଅନ୍ତର୍ଗତ ପ୍ରେମିକକୁ 


ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି ||୪୦୧ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ନ ଚିହ୍ନିବା ଭଳି ଛାଡ଼ିଦେଇ 

ଦୌପଦୀ କେମିତି ବଢ଼ାଏ ପାଦ ମହାପ୍ରସ୍ଥାନ ପଥରେ 

ଭୁଲିଯାଏ ତା' ଉଲଗ୍ନ ରାଜକୀୟ ନିଶା; 

ସବ୍ୟସାଚୀର ଦୂଇ ହାତରେ 

ଏଣିକି ଆଉ ତୀର କି ତୂଣୀର ନୁହଁ 

ଚମକୁଥାଏ ସପ୍ତାଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ସ୍ତନର ଗଭୀର ଭରସା । 

ଇତିହାସର ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଯୁବକସୁଲଭ ପ୍ରେମ ଓ ବୃଦ୍ଧାବସ୍ଥାର ପ୍ରେମ, କନକ 
କାଂଚୂଲି' ଏବଂ  ମୁଗଛାଲ ଅନ୍ତର୍ବାସ” ଏକପ୍ରକାରର ହେଲେ ମଧ୍ୟ ସେ ସବୁର ବିବରଣୀକୁ 
ଅଲଗା ଅଲଗା କରି ରଖିଥାଏ | ଶିଳାଲେଖ, ତାମ୍ପପତ୍ର, ଭୂର୍ଜପତ୍ର ଏବଂ ପଳଚ୍ଚଚିତ୍ରରେ 
ଇତିହାସ ରଖିଥାଏ ସ୍ଵକୀୟା ଓ ପରକୀୟା ପ୍ରୀତିର ବିବରଣୀ, ସତୀତ୍ବର ଭଗତ ଓ 
ସତୀର୍ଥମାନଙ୍କର କଥା | ଇତିହାସ ସତେଜ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତର ସୁଖର ବିବରଣୀ ମଧ୍ୟ ଲିପିବଦ୍ଧ 
କରିଥାଏ | 

କବିଙ୍କ ପାଇଁ ଅନାସକ୍ତି ହିଁ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସୁଖର ହେତୁ । ତେଣୁ ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି: 

କଳଙ୍କରେ ନାଇଁ ମୁଁ 

ପଲଙ୍କରେ ନାଇଁ 

ଖେଳୁଥାଏ ନିରୋଳା ପ୍ରେମରେ; 

ସଂଘରେ ନାଇଁ ମୁଁ 

ଶ୍ରମଣରେ ନାଇଁ 


ଶୋଇଥାଏ କାମନା ଓ କରୁଣାର କୁଶୀନଗରରେ 
) 


ମୋହରେ ଯେତିକି ମୁଁ 
ମୁକ୍ତିରେ ସେତିକି, 
ଲୟରେ ଯେତେ ମୁଁ 


ବିଲୟରେ ସେତେ 
XXX 


ଜିତିବାରେ ଯେତେ ମୁଁ 

ହାରିବାରେ ସେତେ 

ତା'ଠୁ ଅଧୁକ 

ବିସ୍ମିତ ସୁଖ ପାଇଟିରେ ମୁଁ 

ଟୋପାଟୋପା ଲୁହ ଗଡ଼ାଇଲା ବେଳେ । 

କବି ବ୍ରହ୍ମଜ୍ଞାନୀ ଜଡ଼ ଭରତଙ୍କ ପରି ମୌନ ରହିବାକୁ ପସନ୍ଦ କରିଛନ୍ତି । ସେ 
ସଂସାରକୁ ବୁଝିଛନ୍ତି । ସଂସାର ପ୍ରତି ନିର୍ଲିପ୍ତଭାବ ହିଁ ତାଙ୍କୁ ସୁବର୍ଣ ସୁଖ ଆଣିଦେଇଛି | 
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' ଗୋପନ ସୁଖ” କବିତାରେ କବି ପଚାରିଛନ୍ତି: 

ଗୋପନ ସୂଖ କ”ଣ ସେଇ ସୁଖ 

ଯାହା ସୁଖ ବୋଲି ଜନନେତ୍ରେ ଦିଶେ, 

ହାତେ ଆସେ ହାତୁ ଖସିବା ପାଇଁ ସେ 

ଗୋପନ ସୁଖକୁ ସେ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଖୋଜିଛନ୍ତି । ନାରୀ ନିକଟରେ ଏହି ସୁଖ 
ଖୋଜିବାକୁ ଯାଇ ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି: 

ସେଇ ଗୋଟିଏ ହିଁ ନାରୀ 

ଯା'ର ଦେହ ଓ ମନରେ 

ଦିନରାତି ବିରାଜିତ ଏକାପରି 

ଯମ, ପବନ, ମୃତ୍ୟୁ ପାତାଳ 

କ୍ଷୁରଧାର ବିଷ, ସର୍ପ, ହୁତାଶନ 

ନାନାଦି ତୃଷ୍ଣାର ବାଡ଼ବାନଳ 

ଧୁଳି ସଂଭୋଗର ଚିରପରିଚିତ ଖେଳ 

ସନ୍ନ୍ୟାସ ଓ ବାନପ୍ରସ୍ମଥର ଆଶ୍ରମ ସକାଳ 

ଯେଉଁ ଦେହ ଓ ମନରେ ହୁଏ ଏକାକାର 

ସେଠାରେ ଖୋଜିଲେ ଖୋଜିପାର 

ଗୋପନ ସୁଖର ବ୍ୟବହୃତ ବେଳ | 

ଗୋପନ ସୁଖ ହାତକୁ ଆସେନା, ତେଣୁ ହାତରୁ ଖସିଯିବାର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେନାହିଁ । 
ମୁନିରଷିମାନେ ଅଗ୍ନିବନ୍ଦନା, ବର୍ଷା ବନ୍ଦନା, ବସନ୍ତ ବନ୍ଦନା ଏବଂ ସ୍ଵର୍ଗ ବନ୍ଦନା କରି ମଧ୍ୟ 
କଳିତ ଗୋପନ ସୁଖକୁ ପାଇବାରେ ବିଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି । ଗୋପନ ସୁଖ ଏକ “ ଶୂନ୍ୟ 
ଶୂନ୍ୟ ଖେଳ” ସଦୂଶ | ତେଣୁ କବି ପଚାରିଛନ୍ତି: 

ଅବୋଧ୍ୟ ପରମାର୍ଥର କୂହୁକ ସକାଳ 

ଏତକ କ'ଣ ଗୋପନ ସୁଖର ଭବିତବ୍ୟ ଫଳ ? 

ମଣିଷ ରାଜ୍ୟ ଜୟ, ରାଜ୍ୟଭୋଗ, ଅରଣ୍ୟ ଅଭିସାର, ପ୍ରାସାଦ ଅଭିସାର ମାଧ୍ୟମରେ 
ଗୋପନ ସୁଖ ଖୋଜିଥାଏ । କିନ୍ତୁ ସୁଖ ପାଇବା ପରିବର୍ଚ୍େ ତାକୁ ମନବୋଧ ଚଉତିଶାର 
ଖଣ୍ଡି ଯେ ଖଣ୍ଡି ତୋର ପଞ୍ଜରା କାଠି” ସଙ୍ଗୀତ ଶୁଣିବାକୁ ପଡ଼େ । ମଣିଷର ସୁନ୍ଦର 
ଅବୟବ ଗୋପନ ସୁଖର ଆଧାର ନୁହେଁ । ଯେଉଁମାନେ ଆରପାରିରେ ଗୋପନ ସୁଖ 
ଉପଲବ୍ଧ ହୋଇପାରେ ବୋଲି କହନ୍ତି, ସେମାନେ ସେହି ସୁଖର ସ୍ଵଚୂପ ବିଷୟରେ 
ଅନଭିଜ୍ଞ । ସେହିଭଳି ବିହ୍ଵଳ ସ୍ବରରେ ନିଜର ଗାଁ କଥା ଓ ବୋଉ କଥା କହିବୁଲୁଥିବା 
ଗୀତିକବି ତାଙ୍କ ମନରେ କେଉଁ ଗୋପନ ସୁଖ ଭାସିବୂଲୁଛି କହିବା ପାଇଁ ଅକ୍ଷମ | 
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ଅକ୍ଷୟ ପାତ୍ରର ଅଧିକାର? ଯେଉଁ ସୁଖ ଆଣିଦିଏ, ତା' କ'ଣ ଗୋପନ ସୁଖର 
ଲକ୍ଷଣ ? ଏହାର ଉତ୍ତରରେ ବ୍ରହ୍ମଜ୍ଞାନୀ ଆନନ୍ଦସ୍ଵରୂପ ଅବଧୂତ କହିଥିଲେ: 

ବିଷଣ୍ଠ କାମନାର ଦୃଷ୍ଟିରେ ଗୋପନ ସୁଖର ଗୋଧୁଳି 

ଦେଖାଯାଏ ମୁହଁସଂଜର ବିମୂଢ଼ ଅନ୍ଧାର ଭଳି; 

ବିଭ୍ରମ ଭଅଁରର ରତିମଗ୍ଧ ଦେହରେ 

ପରାଗ ରେଣୁର କାମାତୂର ଦାଗ ପରି 

ଗୋପନ ସୁଖର ଲକ୍ଷଣ ଅତି ମନୋରମ । 

“ସରଳ ସୁଖ” କବିତାରେ କବି ଲେଖିଛନ୍ତି ଜୀବନକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବା ହେଉଛି 
ସରଳ ସୁଖ ପାଇବାର ଉପାୟ | ଜଣେ ଯେଉଁଠି ଥାଉ, ଯେମିତି ଥାଉ, ଜୀବନକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିନେବା ଉଚିତ | ହୁଏତ ଲୋକେ ତାକୁ ' ବୋକା ଲୋକ! ' କହିପାରନ୍ତି | କିନ୍ତୁ କବିଙ୍କ 
ମତରେ ସେ ସରଳ ସୁଖର ଚଳନ୍ତି ପ୍ରତିମା । ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗର ଇତିହାସକୁ ନିର୍ମେଦ ନିରୋଳା 
ଇତିହାସର ସ୍ଥାନରେ ରଖି ଫୁଲକୁ, କଣ୍ଠାକୁ, ପାଣିକୁ, ପଥରକୁ, ଦୂବକୁ, ଦୁର୍ବିପାକକୁ, 
ମେରୁକୁ, ମହାଦୁମକୁ, ଯେତେଯେତେ ଅପରିଚିତକୁ ପରିଚିତ ଭାବି, ମିଛ କବିତାର ଛାଇ 
ପଡ଼ିନଥିବା ଘର ସଂସାରରେ ଜଣେ ସରଳ ସୁଖରେ ରହିପାରେ | 

ସରଳ ସୁଖ ଆସେ ନିର୍ମଳ ମନର ଲଗାମ ଧରି । ଦେବା ନେବାରେ 
ଭାବଲେଶହୀନ ସଂପର୍କ ଯୋଡ଼ିବାର ଅଧ୍ଵକାର କେବଳ ଥାଏ ସରଳ ସୁଖର । ସାଧାରଣ 
ଅଧୀରହୁଦୟ ବ୍ୟକ୍ତି କେତେ ଦେଲି ଓ କେତେ ପାଇଲିର ହିସାବ ବରାବର ରଖୁଥାଏ । 
କବି କେତୋଟି ଚିତ୍ରକଛ ମାଧ୍ୟମରେ ସରଳ ସୁଖର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇଛନ୍ତି: 

ସୁଖମାନଙ୍କ ତାଲିକାରେ 

ସରଳ ସୁଖ ଏପରି ଏକ ପୋଷେ ଆକାଶ 

. ଏପରି ଏକ ମୁଠୁଣିଏ ମାଟି 

ଏପରି ଏକ ଅଦୃଶ୍ୟ ଫୁଲର ଚମକ 

ଏପରି ଏକଂ ନିରୀହ ସଂକଳ୍ପ ଯା'ର ତ୍ରିକାଳର 

ଇତିହାସ ଲିପିବଦ୍ଧ କରିବାରେ ଅସମର୍ଥ 

ସ୍ଵୟଂ ଇତିହାସ ଓ ଯା'ର ଭାଙ୍ଗିବା ଗଢ଼ିବାରେ 

ବାହାସ୍ତୋଟ ମାରିବାରେ କ୍ଷମତା ହାସଲ 

କରିପାରିନାଇଁ ସହଜ ବିଜୟୀ ଶାସକ । 

ନିମ୍ନମଧ୍ୟବିତ୍ତ କବିର ସୁଖ କିପରି ସୀମିତ, ତାହା କବି ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି  ନିମୁମଧ୍ୟବି୍ତ 
କବିର ସୁଖ” କବିତାରେ । 

ନିମ୍ନମଧ୍ୟବିତ୍ତ କବିର ତିନି ଫସଲି ଜମି ନାହିଁ, ତା'ର ସଂସାରରେ ଘରଢ଼ି୍କି କୁମ୍ଭୀର | 
ସେ ଆକାଶ କୟା ଓ ଚିଲିକା ମାଛକୁ ଏକାଠି କରିପାରେ ନାହିଁ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଲପ୍‌ସିତ ବସ୍ତୁକୁ 
୪୦ ୪]| ସାହିତ୍ୟବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି 
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ଲାଭ କରିବା ତା” ପାଇଁ ସହଜ ସାଧ୍ୟ ନୁହେଁ । ପ୍ରାଇମେରୀ ସ୍କୁଲର ଭୂଗୋଳ ଶିକ୍ଷକ 
ମାନଗୋବିନ୍ଦ ସାମଲ କବିଙ୍କୁ ଓ ତାଙ୍କର ସହପାଠୀମାନଙ୍କୁ ପଚାରିଥିଲେ କିଏ ଭବିଷ୍ୟତରେ 
କଲମ୍ବସ୍‌ଙ୍କ ପରି ହେବ ଏବଂ ଆବିଷ୍କାର କରିବ କେତେକେତେ ସୁଖର ମାଟି, ସୁଖର 
ଆକାଶ, ସୁଖର ମଣିଷ, ସୁଖର ଘର | ସେଦିନର ଗାଁ ସକାଳର ସ୍କୁଲଘରେ ଅଧା ହାତ 
ଟେକିଥିବା ପିଲାଟି ଆଜି ଶେଷବୟସରେ ହୋଇଛି ନିମ୍ପମଧ୍ୟବିତ୍ତ ବିଚରା କବି । 

ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ନିମ୍ବମଧ୍ଯବିତ୍ତ ସୁଖକୁ ଅବାନ୍ତର ବୋଲି ବିଚାର କରାଯାଏ | 
ଏହି ସୁଖ ବାସ୍ତବରେ ଏକ ନିରହଂକାରର ସୁଖ | କିନ୍ତୁ ଏହି ସୁଖ ଅନ୍ଧାରରେ ହିଁ ରହିଯାଏ 
ଏବଂ ଏହାକୁ ଦେଖିହୁଏନାହିଁ । ଏହି ସୁଖର ଇତିହାସ ଲେଖା ହୁଏ ନାହିଁ । ଏହା ନିର୍ଘାତ 
ଭାବରେ ପାଣିର ଗାର ସଦୃଶ: 

ଇତିହାସ ତ ନୁହେଁ ପାଣିର ଗାର 

ଏ କଥା ତମେ କି ମୁଁ ନୁହଁ ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ, 

ଆମ ପୂର୍ବପୁରୁଷମାନେ ବି ଜାଣିଥିଲେ ଅକ୍ଷରେ ଅକ୍ଷରେ 

ଏ ବି ଜାଣିଥିଲେ 

ନିମ୍ନମଧ୍ୟବିତ୍ତ କବିର ସୁଖ କିନ୍ତୁ ପାଣିର ଗାର 

ନିର୍ଘାତ ଭାବରେ । 

* ଶେଷବିଦାୟର ସୁଖଂରେ କବି ଲେଖିଛନ୍ତି ଯେ ଏହି ସୁଖରେ ଏ୍‌ର୍ଯ୍ୟନିର୍ଭର 
ସୃତିବିଳାସ ନଥାଏ । ଶତ୍ରୁକୁ ନିହତ କଲେ ଯେଉଁ ସୁଖ ମିଳେ, ତାହା ଶେଷବିଦାୟର 
ସୁଖ ନୁହେଁ, ତାହା ହେଉଛି ନୀରବ ଇତିହାସର ଅଭିନବ ରସମାଧୁର୍ଯ୍ୟର ସୁଖ | ଶେଷ 
ବିଦାୟର ସୁଖ ହେଉଛି ଆହତ ଆବେଗର ସୁଖ । ଏହି ସୁଖ କବିଙ୍କ ପାଇଁ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ | 
ଏହି ସୁଖରେ ତାଙ୍କର ଆସ୍ଥା ଓ ବିଶ୍ଵାସ ରହିଛି: 

ଯେଉଁ ସୁଖ ପାଦ ତଳେ 

ଆମେ ଏତେ ଡହଁଳବିକଳ 

ସହଜେ ତ ସେ ଅଦୃଶ୍ୟ ଅନଳ; 

ବିଶ୍ବାସରେ, ପ୍ରଗାଢ଼ ବିଶ୍ବାସରେ 

ଯେଉଁ ସୁଖର ଇତିହାସ କୋଳାଗ୍ରତ କରେ 

ନିରୋଳା ମଣିମାଣିକ୍ୟର ବେଳ 

ଗରଳକୁମ୍ଭକୁ ଭାବେ 

ଦ୍ଵାସୁପର୍ଣ୍ଠାର ଅମ୍ପତ ଫଳ; 

ଅନନ୍ତ ଜନ୍ମ ଯାଏଁ 

ତା'ର ସେବାକାରୀ ହୋଇ ରହିବାର 


ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ଵର ଭାବ୍ରଭୂମି || ୪୦୫ 
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ଅପାର ଅଭିଳାଷ ନେଇ ବାରବାର 

ଜନ୍ମ ନେବାରେ ବିନ୍ଦୁଏ ବି କୂଣ୍ଧା ନାଇଁ ମୋର । 

ବିଦାୟ ଶବ୍ଦର ଫଗୁଣ ନ ଥାଏ ଜାଣି ମଧ୍ଯ ଇତିହାସ ବିଦାୟର ଖସଡ଼ା ତିଆରି 
କରିବାରେ ଅଭ୍ୟସ୍ତ । କବିଙ୍କ ମତରେ ବିଦାୟରେ ମଧ୍ଯ ସୁଖ ରହିଛି । ବିଦାୟରେ 
ସାକ୍ଷାତ ଓ ମିଳନର ସମ୍ଭାବନା ଲୁକ୍ଟାୟିତ ଭାବରେ ରହିଥାଏ | ମୁହଁସଂଜରେ ନୀଡ଼ 
ଫେରନ୍ତା ପକ୍ଷୀ ଆମକୁ ଶେଷବିଦାୟ, ଶେଷବିଦାୟ କହିଗଲା ବେଳେ ଜାଣିପାରେନାହିଁ 
ଯେ ସେ ହିଁ ପରଦିନ ସକାଳେ ଆମକୁ ନିଦରୁ ଉଠାଇବ | ଶେଷବିଦାୟରେ ଯେ ସୁଖର 
ସମ୍ଭାବନା ଅଛି, ଏ କଥା ସମସ୍ତେ ଜାଣିପାରନ୍ତି ନାହିଁ; ଯେମିତି ପ୍ରଶସ୍ତ ଉଦ୍ୟାନର ବିଶ୍ଵସ୍ତ 
ବୂଢ଼ାମାଳୀ ମରିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଜ୍ଞ ଥାଏ ସୂର୍ଣ୍ଣଚଞ୍ପା ଫୁଲ ପାଖରେ ଭ୍ରମର ପଶେ ନାହିଁ ଏବଂ 
ଏହାକୁ ଚୂମିବା ଦେବତାର ଅଲଭ୍ଯ ଅଭିଳାଷ ବୋଲି । 

ସହଜ ସୁଖର ମହନ୍ତ ହେବାର ଦୁର୍ବାର ଲାଳସାରେ କବି କବିତା ଲେଖେ, କବିତା 
ନାଁରେ ଭୂଆଁ ବୁଲେ; କିନ୍ତୁ କବିତାର କୌଣସି ବ୍ଯାବହାରିକ ଉପଯୋଗିତା ନଥାଏ । 
କବିତା ଲେଖିଲେ ସରକାରୀ ଡାକ୍ତରଖାନାରେ ମାଗଣାରେ ଶେଯଟିଏ ମିଳେ ନାହିଁ କିମ୍ବା 
ମେଘଅନ୍ଧାର ରାତିରେ କେହି କବି ପାଇଁ ଆମ୍ବଭୁଲାନ୍ଵ ଡାକିବାକୁ ଯିବେ ନାହିଁ । ପାଇ ନ 
ଥିବା ଚିଠିର ସୁଖ”ରେ କବି ଲେଖିଛନ୍ତି ଏସବୁ ବିଷୟରେ ଲେଖାଥିବା ସେ ପାଇନଥିବା 
ଚିଠି କିପରି ତାଙ୍କୁ ସୁଖ ପ୍ରଦାନ କରିଛି । 

କଷଣଅଣ୍ଟାର ସେନାପତି ତା'ର ସାତଆଠ ଧାଡ଼ି ଚିଠିରେ ଲେଖିଥିଲା, “କର୍ପୁର 
ମଂଜରୀ”ରେ ଦେବଦୁର୍ଲଭ ଦାସ ଯେଉଁ ବିରଳପ୍ରେମର ଚିତ୍ର ଦେଇଛନ୍ତି, ସେହିଭଳି ବିତର୍କିତ 
ପ୍ରେମରେ ବୃଡ଼ିବା ପାଇଁ କେହି ରାଜରାସ୍ତାକୁ ଗୋଡ଼ କାଢ଼ିବେ ନାହିଁ, କାରଣ ତାହା ବାସ୍ତବବାଦୀ 
ପ୍ରେମ ନୁହେଁ । କବିଙ୍କର କବିତା ବିରୋଧରେ ଅଭିଯୋଗ ଆଣି ସେ ପୁଣି ଲେଖିଥିଲା: 

ଆପଣଙ୍କ କବିତାରେ 

ମାଟି, ରୁଟି ଓ ଅସିଦ୍ଧ ଶୃଙ୍ଗାରର ଚିତ୍ର ନାଇଁ 

ରଖିସୁଲଭ ପବନର ଡାକ ଶୁଭୁନାହିଁ 

ଦୁର୍ଲଭ ପ୍ରେମିକ ପତ୍ରର ମର୍ମର ଧ୍ଵନି ନାଇଁ 

ନିଶାଚର ବିରହୀ ପକ୍ଷୀର କ୍ଷୀଣ ଆର୍ଭଁନାଦ ନାଇଁ 

XXX 


ଉପରକୁ ନିର୍ବିକାର 
ଭିତରେ ଚରମ ଆସକ୍ତ ସନ୍ଧ୍ଯାସୀ ସ୍ଵରର 
ପ୍ରତିଧ୍ଵନି ନାଇଁ 
ନିଜ ଭିତରେ ନିଜ ମୁକ୍ତି ସୃଷ୍ଟି କରିବାର 
ସଫଳ ସଂକେତ ନାଇଁ । 

୪୦୬|| ସାହିତ୍ଯବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି 
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ଚିଠିଟି ନ ପାଇଥିବାରୁ କବି ଆନନ୍ଦିତ । ତାଙ୍କର ସୁଖ ହେଉଚି ପାଇନଥିବା 
ଚିଠିର ସୁଖ ! ଆଉ କିଏ କ'ଣ ଚାହୁଁଛି ସେ ବିଷୟରେ ନ ଲେଖି ତାଙ୍କୁ ଯାହା ଭଲ 
ଲାଗେ, ସେ ବିଷୟରେ କବିତା ଲେଖି ସେ ସୁଖ ପାଇଛନ୍ତି | 

“ଆବଦ୍ଧ ଅଂଜଳିର ସୁଖ” କବିତାରେ କବି ପ୍ରେମିକାମାନଙ୍କୁ ଅହଂକାରଶୁନ୍ଯ 
ହେବା ପାଇଁ ଉପଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି | ପ୍ରେମିକମାନଙ୍କର ହାତ ସବୁକାଳେ ଆବଦ୍ଧ ଅଞ୍ଜଳିରେ 
କାତର ଓ କରୁଣ | ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରେମରେ ଅହଙ୍କାର ନଥାଏ, ତେଣୁ ସେମାନେ ସୁଖୀ | 
କିନ୍ତୁ କେତେକ ନାରୀ ପ୍ରେମ ନାମରେ । ପୁରୁଷମାନଙ୍କୁ, ପରିତ୍ୟକ୍ତ ପାହାଡ଼ର ଧୁଳି, ଅନିର୍ମିତ 
ସହରର ଅସତ୍ୟ ଗୋଧୂଳି ବୋଲି ଭାବି ଥାଆନ୍ତି | ସେମାନେ ଉପରକୁ ଉପରକୁ ଉଡ଼ିବାର 
ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖନ୍ତି । ସେମାନେ ବୁଝିପାରନ୍ତି ନାହିଁ ଯେ ମାଟି ଉପରେ ପାଦ ଥାପିଲେ ହିଁ 
ଆକାଶ କି ଅନ୍ତରୀକ୍ଷ ଛୁଇଁବାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିହୁଏ | 

ପକ୍ଷୀ ଆକାଶରେ ଉଡ଼ିବୂଲୁଥାଏ ତା'ର ଡେଣା କ୍ଲାନ୍ତ ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ମାତ୍ର ସେ 
ଉଦ୍ଧତ ନ ହୋଇ ବିନୀତ ଭାବରେ ତା”ର ପରିବେଶକୁ ଗ୍ରହଣ କରେ | ଅହଂକାର 
ବଶବର୍ଭୀ ହୋଇ ସେ ତାକୁ ଭୁଲିଯାଏ ନାହିଁ: 

ସେ କ'ଣ ସତକୂସତ 

ଭୁଲିପାରେ ଆବଦ୍ଧ ଅଞ୍ଜଳିର ବସାକୁ ତାହାର 

ପିତାମାତାଙ୍କ ଚଞ୍ଚୁର ଆହାର 

ପିଲାଛୁଆଙ୍କର ନାବାଳକ ଆଦର 

ପୁରୁଷ ପକ୍ଷୀର ଶ୍ୟାମଳ ଶ୍ଧଙ୍ଗାର 

କାକଳୀ ଓ କୂଜନର ଅଶେଷ ଓକାର 

ଗହଳପତ୍ର, ଫୁଲ ଓ ଫଳ ସଂଭାର 

ମାଟି, ପାଣି, ପବନ ଓ ଘାସ-ମଥାନ କାକର 

ବଉଳ ମହକଭରା କାକଜ୍ୟୋତ୍ପମାର ନିରାଲମ୍ବ ରାତି 

କେତେ କେତେ ଅଭିମାନ ଓ ଅନୁରାଗର ତାତି 

ସବୁ କ”ଣ ମିଛ ? ସବୁ ଅବାନ୍ତର ? ? 

ଉଡ଼ିବା ଭଲ; କିନ୍ତୁ ଆବଦ୍ଧ ଅଞ୍ଜଳିରୁ ମୁକୁଳିବା ପାଇଁ ନୁହେଁ । ନମ୍ର ଭାବ ଓ 
ବିନୀତ ଭାବ ସୁଖ ଆଣିଦିଏ, ତାହା ଆବଦ୍ଧ ଅଞ୍ଜଳିର ସୁଖ | ଅହଙ୍କାର ଓ ଉଦ୍ଧତପଣିଆ 
ଦୁଃଖକୁ ଡାକି ଆଣେ ! ଉଦ୍ଧତ ଓ ଅହଙ୍କାରିଣୀ ନାରୀ କଷ୍ଟ ପାଏ, ଯେମିତି ମେନକା 
ଇନ୍ଦ୍ରସଭାରୁ ଯାଇ ବୃହଦାରଣ୍ଯରେ କ୍ରୋଧୀ ଯଜ୍ଚପୁରୋହିତ ବିଶ୍ବାମିତ୍ରଙ୍କ ଗହଣରେ ରହି 
ସ୍ଵର୍ଗସୁଖରୁ ବଞ୍ଚତ ହୋଇଥିଲେ । 

କବିତା ସୁଖକୁ ନେଇ ଦୀପକ ମିଶ୍ର ତିନିଗୋଟି କବିତା ରଚନା କରିଛନ୍ତି ଯଥା: 
କବିତା ସୁଖ: ପ୍ରଥମପର୍ବ' , “ କବିତା ସୁଖ: ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ବ” ଏବଂ “ କବିତା ସୁଖ: ତୃତୀୟ 
ପର୍ବ' | “କବିତା ସୁଖ: ପ୍ରଥମ ପର୍ବ”ରେ ସେ କବିର ଅସାଧାରଣ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଏବଂ ବୋଧଶକ୍ତି 
କଥା କହିଛନ୍ତି, ଯାହା ସାଧାରଣ ମଣିଷ ଏବଂ ଇତିହାସ ବୁଝିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । କବି ପାଣି 
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ପାଇଁ ନିଆଁକୁ ଗୁହାରି କରେ, ଦୂର କୁହୁଡ଼ିକୁ ଧୂଆଁ ବୋଲି କହେ | ତା'ର ବାକ୍ଚାତୁରୀ 

ଶୁଣି ସାଧାରଣ ଲୋକେ ରାଗରେ ଓଠ କାମୁଡ଼ନ୍ତିୟ ଇତିହାସ ହୁଏ ରକ୍ତଚକ୍ଷ, ବନ୍ଧୁମାନେ 

ଦୂରକୁ ପଳାଇଯାଆନ୍ତି । ତା'ର ପତ୍ନୀ ମଧ୍ୟ ତା'ର କାବ୍ୟିକ ପ୍ରେରଣାକୁ ବୁଝେନାହିଁ: 
ଦୂରଦୂରାନ୍ତର ରାତିର ନିର୍ଜନ ରମ୍ୟକୂଳରେ 

କେବେ ବୂଡ଼େ ନାହିଁ ଆହତ ନୀଳ ମନର ଦହନ 

ଅବସାଦ ଅବା ଆତ୍ସବିସୃତିରେ । 

କବିତା ଲେଖିବାର ସୁଖ ପ୍ରତି କବିତାର ପ୍ରତିଟି ଶବ୍ଦରେ ରହିଥାଏ: 

ଇତିହାସର ମରୁଯାତ୍ରା ପଥରେ 

କବିତା ହିଁ ସେହି ସବୂଜ ଘାସର ଚରିତାର୍ଥ 

ପରାଗ ସଂଗମର ନିବିଡ଼ ଆଶ୍ଲେଷ ମାଟି 

ଯାହାକୁ ନ ଛୁଇଁ ବି 

କେବଳ କବି ହିଁ ପାରି ହୋଇପାରେ 

ସୁଦୀର୍ଘ ଚୋରାବାଲିର ନଗର ! 

“ କବିତା ସୁଖ: ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ବ”ରେ କବି ଲେଖିଛନ୍ତି ଖଣ୍ଡେଲୁଗୀ ପରି ମନକୁ ଧୋଇ 
ଶୁଖେଇ ଚଳୁଥିବା କବିତା ସୁଖର ଅମଣିଷ ହିଁ କବି । କବିତା ରଚିତ ହୁଏ କବିତା 
ରଚନାର ସୁଖ ପାଇଁ । ଏହି ସୁଖ ଏକ  ସୌନ୍ଦ୍ଯ୍ୟାତ୍ସକ ସୁଖ: 

କବିତାର ସୁଖ ପାଇଁ କବିତା ହିଁ ଜଳେ 

ନିଝାଉଁଳା ଫୁଲର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହୀରା ପାଖୁଡ଼ାରେ । ) 

ସମସ୍ତ ନୀତିନିୟମ ମାନି ଚନୁଥିବା କାର୍ଯାବ୍ୟ୍ତ ସାଧାରଣ ମଣିଷ କବିତା ସୁଖ କଂଣ 
ଜାଣିପାରେ ନାହିଁ | ତା'ର ସୈନ୍ଦର୍ଷାତସକ ଅବବୋଧ ନଥିବାରୁ କବିତା ସୁଖର ମୁହଁ ସେ ଦେଖିପାରେ 
ନାହିଁ । କବିଙ୍କ ମତରେ କବିତା ସୁଖ ହେଉଚି ସ୍ଵର୍ଗୀୟ । କବିତା ସୁଖ ପାଇଁ କବି ମେଘକୁ ଦୂତ 
ଭାବେ ପ୍ରେରଣା କରେ ଏବଂ କଳ୍ତନାରେ ମହାନଦୀରେ ଜ୍ୟୋତ୍ମାବିହାର କରିଥାଏ । 

କବିତା ସୁଖର ସ୍ମିତି ସୀମିତ । ତା'ର ମତିଗତି ଘଡ଼ିକୁଘଡ଼ି ବଦଳୁଥାଏ । 
କେତେବେଳେ ' ଏହା ˆ ବିମଳ ବିହୃଳତାର ପ୍ରତିଧ୍ଵନି” ତ ଆଉ କେତେବେଳେ ଏହା 
ବିଶୁଦ୍ଧ ଅଶ୍ଲୀଳତା ! ଏହା ହେଉଛି କବିତା ସୁଖର ଭଲମନ୍ଦହୀନ ଭାଗ୍ୟ | 

କବିତା ସୁଖ: ତୃତୀୟ ପର୍ବ”ଂରେ କବି ଲେଖିଛନ୍ତି- ତାଙ୍କର ଅନ୍ଯ ସୁଖ ପାଇଁ 
ଆଶାଆକାଂକ୍ଷା ନାହିଁ, କାରଣ ଆଶା କରି ଆଶା ପୁରଣ ନହେଲେ ଦୁଃଖ ମିଳେ |! ସେ 
ସୁଖସୈଭାଗ୍ୟ ପାଇଁ ଲୋଭ କରିନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ପାଖରେ ତୋର ମୋର ଭାବନା 
ନାହିଁ । ସେ କାହାର ତିଳତଣ୍ଡୁଳରେ ଭାଗ ବସାଇ ନାହାନ୍ତି । ତେଣୁ କେହି ତାଙ୍କର 
ଅମଙ୍ଗଳ ଚିନ୍ତା କରିବେ ନାହିଁ ବୋଲି ତାଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ । 


୪୦୮]|| ସାହିତ୍ଯବିଶ୍ବର ଭାବଭୁମି 
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କବିତାସୁଖ ତାଙ୍କୁ ଧନସମ୍ପଭତି ଓ ରକ୍ତସମ୍ପର୍କର ସୁଖଠାରୁ ଅଲଗା କରିଛି । ଏହା 
ତାଙ୍କୁ ସନ୍ଦେହ ଓ ଲାଞ୍ଚନାଠାରୁ ଦୂରରେ ରଖିଛି । ସାଧାରଣ ମଣିଷ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ପାତ୍ରର ମରୀଚିକା 
ପଛରେ ଗୋଡ଼ାଏ | ସୁଖ ଆଶାରେ ପତଙ୍ଗ ହୂତାଶନ ସହିତ ମିଳିତ ହେଲା ଭଳି ବିପଦ ଓ 
ମୁତ୍ୟୁକୁ ଡାକିଆଣେ । ସେ ଦୂବ ସହିତ ଶିଶିରବିନ୍ଦୁର, ଦେହ ଓ ମନର, ଆଖିର ଓ ଲୁହର, 
ଓଠ ଓ ହସର, ତ୍ଵକ୍‌ ଓ ଶିହରଣର, ଚୁମ୍ବନ ଓ ଚୂମ୍ଭକର, ଆଲିଙ୍ଗନ ଓ ଅଭୀପ୍‌ସାର, 
ଅପରାହ୍ନ ଓ ଗୋଧୁଳିର; ଆତ୍ସା ଓ ଅମରତ୍ଵର ସଂପର୍କକୁ ବୁଝେ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ କବିତା ସୁଖର 
ସଂକଳଛ୍ ଏହି ସଂପର୍କକୁ ବୁଝେ, ତ୍ରିଶିରା କାଚ ଭଳି ବହୁବର୍ଣ୍ଣର ଆଧାରରେ ଯୋଡ଼େ, 
ଖାଲି ଯୋଡ଼େ ଅମାବାସ୍ୟା ସହ ଅନ୍ଧାରକୃ, ଯମୁନା ସହ କଳଙ୍କକୁ, ଜହ୍ନ ସହ 
ବନଜ୍ୟୋସ୍ମ୍ୀକୁ, କସ୍ତୁରୀ ସହ ମୂଗନାଭିକୁ ଏବଂ ପରିଚୟ ସହ ପରିଣତିକୁ । 

ଶେଷକବିତା ˆ ଚନ୍ଦ୍ରସେଣାର ସୁଖ” ବିଷୟରେ କବି କହିଛନ୍ତି ଚନ୍ଦ୍ରସେଣା ଥିଲେ 
ରାଧାଙ୍କର ସାମାଜିକ ସ୍ଵୀକୃତିପ୍ରାପ୍ତ ସ୍ଵାମୀ ! କିନ୍ତୁ ରାଧା ପ୍ରେମ କରୁଥିଲେ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ । ସ୍ଵାମୀ 
ଭାବରେ ନିଜ ପତ୍ନୀ ପ୍ରତି ଚନ୍ଦ୍ରସେଣାଙ୍କର ସ୍ବେହ, ଶ୍ରଦ୍ଧା, ସୁହାଗ ଓ ପ୍ରେମ ଥିଲା । 
ଏସବୁର ପ୍ରତିଦାନ ପତ୍ନୀଙ୍କଠାରୁ ବାରମ୍ବାର ନ ମିଳିଲା ପରେ ଏବଂ ଏହି ଅପ୍ରାପ୍ତିର ସଠିକ୍‌ 
କାରଣ ସେ ଜାଣିବା ପରେ, କିପରି ହୋଇଥିବ ତାଙ୍କର ମାନସିକ ଓ ଦୈହିକ ଅବବୋଧର 
ଅବସ୍ଥାଃ ଏହାର ଏକ ଅନୁରକ୍ତ ଉଚ୍ଚାରଣ ହେଉଛି କବିତା ଚନ୍ଦ୍ରସେଣାର ସୁଖ । ନିର୍ବିବାଦ 
ଲାଞ୍ଚନା ଓ ଦୁଃଖକୁ ନିଃଶେଷ ସୁଖରେ ପରିଣତ କରି ଜୀବନ ଓ ମୃତ୍ୟୁକୁ ଉପଭୋଗ ( ?) 
କରିଥିବା ଏହି ବିରଳ ମଣିଷଟିଏ କେବଳ ଚନ୍ଦ୍ରସେଣା ହିଁ ହୋଇପାରେ ସବୁ ଯୁଗରେ । 
ଚନ୍ଦ୍ରସେଣାର ପଲଙ୍କର ଶେଯ ଯମୁନାର ବାଲିଶଯ୍ୟା ଅପେକ୍ଷା କୌଣସି ଗୁଣରେ କମ୍‌ ନ 
ଥିଲା | ସେହିଭଳି ତା'ର ଗୋପନ ଉତ୍ତେଜନା ବଇଁଶୀର ନିର୍ଲଜ ଆତୁରତା ଅପେକ୍ଷା, 
ତା'ର ପୌରୁଷ ତଥାକଥିତ ଉନ୍ମାଦନା ଅପେକ୍ଷା; ତା'ର ସୋହାଗ ଓ ଆଦର ନିରବଛିନ୍ନ 
ଛଳନା ଅପେକ୍ଷା କୌଣସି ଗୁଣରେ କମ୍‌ ନ ଥିଲା | ତଥାପି ରାଧା କେଉଁ ମରୀଚିକାର 
ଶେଷହୀନ ମାୟା ଭଳି ଚାହାଁଂଣିର ଇତର ପ୍ରଲୋଭନରେ ନିଜକୁ ଭୁଲାଇ ରଖି, ଦେବତାର 
ପ୍ରସନ୍ନ ବୈରାଗ୍ୟର ବୁର୍ଖୀ ପିନ୍ଧି ଗୃହସ୍ଥ ଘରେ ପରକୀୟାର ମେଘଶୁଭ୍ରଶେଯ ପାରି ଦେଇଥିଲେ, 
ଆଉ ଚନ୍ଦ୍ରସେଣା ଭୋଗ କରିଥିଲେ ଅକାଳ ବସନ୍ତର ସୁଖ । 

କବି ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର ପ୍ରେମକୁ ଅପ୍ରାକୃତ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରିନାହାନ୍ତି । ତେଣୁ ସେ 
ଲେଖିଛନ୍ତି: 

କେଉଁ ଅଭିସାର, ବଂଧୁ 

କାମଗଂଧହୀନ, 

କେଉଁ ଆଲିଙ୍ଗନ, ବଂଧୁ 

ବିଦେହ ସ୍ସଂଦନ 
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କେଉଁ ସୁବର୍ଣ ଶୃଙ୍ଗାର, ବଂଧ୍ 

ରତିଶୂନ୍ୟ ମନ; 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ମାଦକ ବିମୂଢ଼ ଭାବ 

ଦୁଇଟି ଛାତିକୁ ଏକ କରେ, 

ଦୁଇଟି କଟୀରେ ଥାଏ ଗୋଟେ ଅଙ୍ଗବାସ 

ଦୁଇଟି ନିଃଶ୍ବାସ ହୁଏ ଗୋଟିଏ ନିଃଶ୍ବାସ । 

ଚନ୍ଦ୍ରସେଣା ଏ କଥା ଠିକ୍‌ ବୁଝିଥିଲେ । ଘଡ଼ିକ ପାଇଁ ହେଉ ପଛକେ ସେ ତାଙ୍କ 
ପତ୍ନୀଙ୍କର ‘କୌତୁକ ପୂଷ୍ଠଧନୁକୁ', ତାଙ୍କ ଅଙ୍ଗର ' ପ୍ରଗଲ୍ଭ ଉଚ୍ଚତାକୁ' ଏବଂ ସେହି 
ମୁହୂର୍ରର ‘ଆଳସ୍ୟ ନିମୀଳ ଚୂପ”କୁ ଛୁଇଁଥିଲେ । ସେ ନିଜ ପତ୍ନୀଙ୍କର ଜାରକର୍ମଜନିତ 
ଲାଞ୍ଚନା ଓ ଦୁଃଖକୁ ସୁଖରେ ପରିଣତ କରିଥିଲେ । କବିଙ୍କ ଭାଷାରେ: 

ସ୍ବେହର ବାଲିସମୁଦ୍ର ଧରି 

ମ୍ଲାନ ବିଜନତା ଧରି 

ବୈରାଗ୍ୟର ଆସକ୍ତ ଲଗ୍ନ ଧରି 

ସ୍ବେହର ଅସ୍ବେହରେ 

ଥରିଲା ହାତରେ ସେ ଖୋଲିଛି କବାଟ 

ନିର୍ବିକାର ଛାୟା ଅନ୍ଧକାରରେ 

ଓ ଶୁଣିଛି ସେହି ଲୌକିକ ସଂଭାଷଣ; 

ଏବେ କେମିତି ଅଛ ? 

କବି ଏହିଭଳି ଭାବରେ ସୁଖକୁ ବିଭିନ୍ନ ଦିଗରୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର 
କବିତାଦର୍ପଣରେ ବହୁବିଧ ବୈଚିତ୍ର୍ଯବିଜଡ଼ିତ ସୁଖର ପ୍ରତିଫଳନ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 
ସୁଖ ତାଙ୍କ ପାଇଁ କେତେବେଳେ ଉଦାସ, କେତେବେଳେ ଚକିତ, କେତେବେଳେ 
ସତେଜ ଓ ସୁବର୍ଣ୍ଣାଭ ତ ଆଉ କେତେବେଳେ ଗୋପନ ଅଥବା ସହଜ ଓ ସରଳ । 
ତାଙ୍କର ସୁଖାଭିସାର ପାଇଥିବା ସୁଖଠାରୁ ନ ପାଇଥିବା ସୁଖ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । 
“ ସୁଖସଂହିତା' ହେଉଛି ମଣିଷର ବିଭିନ୍ନ ସୁଖର ଯୁଗପତ୍‌ ମାର୍ମିକ ଓ ତାର୍ତିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ! 


୪୧ ୦]| ସାହିତ୍ଯ-ବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଚଳନ୍ତି ସ୍ଵରୂପ 


କବିତା ହେଉଛି ଏକ ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ ସୂଜନଶୀଳ କୃତି । ଏହା ସୁଶ୍ରାବ୍ୟ ଏବଂ 
ସୁଲଳିତ ଭାଷା ମାଧ୍ୟମରେ ଗଭୀର ଅନୁଭବ, ମହତ୍‌ ଚିନ୍ତା, କଳନା ଅଥବା ବିଚାରକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ | କବିତାର ସ୍ଵରୂପକୁ ବିଚାର କଲାବେଳେ ଦୁଇଟି ବିଷୟ ଆଲୋଚନାର 
ପରିସର ଭିତରକୁ ଆସିଥାଏ, ଗୋଟିଏ ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ 
ବା କଳାକୌଶଳ | ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କର ଭାଷାରେ, ପ୍ରଥମଟି କବିତାର ଆମ୍ମିକ ଏବଂ 
ଦ୍ଵିତୀୟଟି ଆଙ୍ଗିକ । ଆମ୍ପିକ ହେଉଛି କବିତା ନିଜ ଭିତରେ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରିଥବା ଏବଂ 
ପାଠକକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାପାଇଁ ପ୍ରରୋଚିତ କରୁଥିବା ଭାବ ଅଥବା ମତବାଦ; ଶବ୍ଦଚୟନ, 
ବାକ୍ୟରୀତି, ପଦବିନ୍ୟାସ, ଅଳଙ୍କାର, ଛନ୍ଦ, ଧ୍ଵନି ପ୍ରଭୃତି ପଦାର୍ଥ ଆଙ୍ଗିକର ପରିସରଭୁକ୍ତ | 

କବିତାକ୍ଷେତ୍ରକୁ ଆଧୁନିକତାର ଅନୁପ୍ରବେଶ ପୂର୍ବରୁ ଏହାର ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇଟି ସ୍ଵରୂପ 
ଥିଲା |! ଗୋଟିଏ ହେଉଛି ଅଭିଜାତ ବା କ୍ଲାସିକାଲ, ଅନ୍ୟଟି ରୋମାଣ୍ଟିକ । ଯୁଗେଯୁଗେ 
କ୍ଲାସିକାଲ୍‌ ଧାରା ଏବଂ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଧାରା ମଧ୍ୟରେ ବିରୋଧ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଛି ଏବଂ 
ଏହି ଦୁଇଧାରାର ହ୍ରାସବୃଵି ଘଟିଛି । ଏହି କଥା ସଙ୍ଗୀତ, ଚିତ୍ରକଳା, ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ, ସ୍ଥାପତ୍ୟ, 
ନୃତ୍ୟ, ସାହିତ୍ୟ ଏବଂ ନାରୀମାନଙ୍କର ବେଶଭୂଷାରେ ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ | 

କବିତାର , ଚଳନ୍ତି ସ୍ଵରୂପ କଥା କହିଲାବେଳେ ଆମକୁ ଆଧୁନିକତା ଓ ଉତ୍ତର- 
ଆଧୁନିକତା ଭଳି ଦୂଇଟି ଚିନ୍ତାଧାରା, ଲିଖନଭଙ୍ଗୀ ଓ ସାହିତ୍ୟଝଆନ୍ଦୋଳନ କଥା ଆଲୋଚନା 
କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ କାରଣ ଏହା କବିତାର ଚଳଚ୍ତି ସ୍ଵରୂପକୁ ନିୟନ୍ତିତ କରୁଛି | ପୁଥବୀରେ 
ଆଧୁନିକତା ଆସିଲା ବିଂଶଶତାଦୀର ପ୍ରଥମ ଦୂଇ ଦଶନ୍ଧିରେ,. ବିଶେଷତଃ ପ୍ରଥମ ବିଷଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ 
ପରେପରେ । ଏହି ସମୟର ଚିନ୍ତାଧାରା, ସାହିତ୍ୟ ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କଳାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ 
ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀରେ ନୂତନ ଓ ବିଶିଷ୍ଟ ଲକ୍ଷଣ ଗୁଡିକୁ ଚିହ୍ନାଇବା ପାଇଁ ଆଧୁନିକ” ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହୃତ 
ହେଲା | ଆଧୁନିକତା ସଚେତନ ଭାବରେ ଏକ ବିପ୍ଲବୀ ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ 
ଉଭୟ ପାରମ୍ପରିକ ସଂସ୍କୃତି ଓ କଳାଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ହୋଇଗଲା ! ଆଧୁନିକତାର ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରମୁଖ 
ବୌଦ୍ଧିକ ପ୍ରବକ୍ତାମାନେ ଧର୍ମ ଓ ନୈତିକତାର ପାରମ୍ପରିକ ଧାରା ସମ୍ପର୍କିତ ନିଶ୍ଚିତତାଗୁଡିକୁ ଓ 
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ମଣିଷର ଆମତ୍ମୋପଲବ୍ଧ୍ର ଉପାୟଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରଶ୍ନ କାରିଥିଲେ । ଏଇ ପ୍ରବକ୍ତାମାନେ ହେଲେ- 
ସ୍ପିତିବାଦୀ ଦାର୍ଶନିକ ଫ୍ରେଡ଼ରିକ୍‌ ନିତ୍‌ସେ, ସମାଜତତ୍ତଵବିତ୍‌ କାର୍ଲ ମାର୍କ ମନୋବିଜ୍ଞାନୀ 
ସିଜମଣ୍ଡ ଫ୍ରଏଡ୍‌ ଏବଂ ନୃତତ୍ତ୍ବବିତ୍‌ ଜେମସ୍‌ ଫ୍ରେଜର୍‌ | 

ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ କ୍ଷେତ୍ରରେ ୧୯ ୨୨ ମସିହା ଥଲା ଏକ ପ୍ରମୁଖ ବର୍ଷ । ଏହି 
ମସିହାରେ ଜେମ୍‌ସ୍‌ ଜଏସ୍‌ଙ୍କର [//)55e5, ଟି.ଏସ୍‌. ଏଲିଅଟଙ୍କର he Waste Land, 
ଏବଂ ଭର୍‌ଜିନିଆ ଉଲ୍ମ୍‌ଙ୍କର Jaଠb's Room ଭଳି ଆଧୁନିକତାବାଦୀ ନବୀନ 
ପରିବର୍ଭନର କୀର୍ରସ୍ତମ୍ଭମାନ ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆସିଥୂଲା । ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ବିଭୀଷିକା 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଭ୍ୟତାର ନିରବଛିନ୍ନତାରେ ଥିବା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ମଣିଷର ବିଶ୍ବାସକୁ ଦୋହଲେଇ 
ଦେଇଥିଲା ଏବଂ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ“ପରବର୍ଭୀ ଦୂନିଆର କଠୋର ଓ ସଂହତିବିହୀନ ବାସ୍ତବତାଗୁଡିକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରିବାପାଇଁ ପାରଞରିକ ସାହିତ୍ୟଧାରାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ବିଷୟରେ ସନ୍ଦେହ ପ୍ରକାଶ 
କରିଥଲା | ୧୯ ୨୩ ମସିହାରେ ଜେମ୍୍‌ସ୍‌ ଜଏସ୍‌୍ଙ୍କର 1//)5565 ର ଏକ ସମୀକ୍ଷାରେ 
ଟି.ଏସ୍‌. ଏଲିଏଟ୍‌ ଲେଖୁଥୁଲେ, ଉତ୍ତରାଧୁକାରୀ ସୂତ୍ରରେ ପ୍ରାପ୍ତ ସାହିତ୍ୟ ପଦ୍ଧତି, ଯାହା ଏକ 
ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଭାବରେ ଦୃଢ଼ଲଗ୍ନ ଓ ସ୍ଥିର ସାମାଜିକ ଶୁଙ୍ଖଳାକୁ ଗ୍ରହଣ କରେ, ତାହା ଆଜିର 
ଇତିହାସ, ବ୍ୟର୍ଥତା ଓ ବିଶ୍ଧଙ୍ଖଳାର ବିଶାଳ ପରିଦୃଶ୍ୟ ସହିତ ସମନ୍ୃୟ ସ୍ଥାପନ କରିପାରିବ 
ନାହିଁ । ଜଏସ୍‌ ଓ ଏଜ୍‌ରା ପାଉଣ୍ଡଙ୍କ ଭଳି ନିଜେ ଏଲିଅଟ୍‌ ସମସାମୟିକ ବ୍ୟର୍ଥତା ଓ 
ବିଶ୍ଧଙ୍ଖଳାର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିବା ପାଇଁ ନୂତନ ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଶୈଳୀର ପ୍ରବର୍ଉନ କଲେ | 
କାବ୍ୟିକ ଭାଷାର ନିୟମିତ ପ୍ରବାହ ସ୍ଥାନରେ ସେ ରଖୁଲେ, ବିଖଣ୍ଡିତ ଉଚ୍ଚାରଣ ବା ଉକ୍ତି 
ଏବଂ ପାରମ୍ପରିକ କବିତାର ସୁଗଠିତ କଳେବର ସ୍ଥାନରେ କବିତାର କଳେବରର ଖସ୍ଡିତ 
ଅଂଶଗୁଡିକୁ । ଏହି ଖଣ୍ଡିତ ଅଂଶଗୁଡିକ ମଧ୍ଯରେ ଥିବା ସମ୍ପର୍କକୁ ଆବିଷ୍କାର ଓ ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ 
ଉଦ୍ଭାବନ କରିବା କାର୍ଯ୍ୟକୁ ସେ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ । ଏହିଭଳି ନୂତନ ଆଙ୍ଗିକର 
ଚିତ୍ର ଆମେ ' ପାଉ ତାଙ୍କର ଅଧୁକାଂଶ କବିତାରେ | ଏଠାରେ ଆମେ ତାଙ୍କର Preludes 
କବିତାର କିୟଦଂଶ ଉଦାହରଣସ୍ବରୂପ ନେଇପାରିବା: 

The winter evening settles down 

with smell of sticks in passage ways, 


Six O’ clock. 
The burnt-out ends of smoky days. 


(The Complete Poems and Plays of T.S. Eliot, P.22) 

ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ଏଲିଅଟଙ୍କର ଶ୍ରେଷ୍ଠ କବିତା The Waste 
Land ପୁଥମ ବିଶ୍ବଯୁଦଧ ପରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁବା ବ୍ୟର୍ଥତା, ନୈରାଶ୍ୟ, 
ବିଷାଦ, ଶୁଷ୍କତା .ଓ ବିଶୃଝ୍ଖଳାର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରେ | ଯୁଦ୍ଧୋତଭ୍ତର ଲଣ୍ଡନ ନଗରୀର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇ ସେୈ ଲେଖୁଛନ୍ତି: . 
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Unreal City 

Under the brown fog of a winter dawn, 

A crowd flowed over London Bridge, so many 

I had not thought death had undone so many 

Sighs, short and infrequent, were exhaled, 

And each man fixed his eyes before his feet. (Ibid.p.62) 


The Waste Land କବିତାରେ ଅଛି ବିଭିନ୍ନ ଛନ୍ଦ ଓ ବୃତ୍ତ ବହୁ ଉଦ୍ଧୃତି ଓ 
କିତ୍ବଦନ୍ତୀର ବିଷୟବସ୍ତୁ । କବିତାର ମୁଖ୍ୟଭାବ ହେଉଛି ବନ୍ଧ୍ୟାତ୍ଵ ଓ ନିଷ୍ଣଳତା | କୃତିଟି 
ସାରା ଶୁଷ୍କତା, ମରୁଡି, କ୍ଷୟ ଓ ବିଛିନ୍ନତାର ପ୍ରତୀକମାନ ବିଛେଇ ହୋଇ ରହିଛି | ଏଥିରେ 
ବାୟୁ, ମାଟି, ଅଗ୍ନି ଓ ଜଳଭଳି ମୌଳିକ, ସାର୍ବଜନୀନ ପ୍ରତୀକଗୁଡିକ କେବଳ କ୍ଷୟ ଓ 
ଧ୍ଵଂସର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଏହା ସହିତ ଏଲିଅଟ୍‌ ଆଧୁନିକ ସହରର ବିଷାଦମୟତାକୁ 
ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି | ଏହି ସହରର ମଣିଷ ଆବେଗ ଓ ସୂହାବିରହିତ | ସେ ଏକ ଯନ୍ତଭଳି ଏବଂ 
ନିଦରେ ଚାଲୁଥବା ମଣିଷ ଭଳି କର୍ମ କରୁଛି ଏବଂ ପ୍ରେମ ମଧ୍ଯ କରୁଛି । 

ଭାରତର ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତି ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଏଲିଅଟଙ୍କର କବିତାର ପ୍ରଭାବ 
ପଡିଲା ଓଡ଼ିଆ କବିମାନଙ୍କ ଉପରେ, ଠିକ୍‌ ଯେପରି ଏହାର ପ୍ରଭାବ ପଡିଥିଲା ଭାରତର 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ମୁଖ୍ୟ ଭାଷାର କବିମାନଙ୍କ ଉପରେ | ଏଲିଅଟୁ ହେଲେ ଓଡିଆ କବିମାନଙ୍କର 
କାବ୍ୟଗୁରୁ ଏବଂ ଏଲିଅଟ୍‌ଙ୍କର କବିତା ବିଶେଷତଃ The Waste Land ହେଲା 
ସେମାନଙ୍କର କାବ୍ୟାଦର୍ଶ | ଏହି ସମୟରେ ହୁଦୟୋଛ୍ଲାସ ପରିବର୍ଭେ ବୌଦ୍ଧିକତାର 
ଏବଂ କାବ୍ୟଧର୍ମିତା ପରିବର୍ତେ ଗଦ୍ୟଧର୍ମିତାର ଆଦର ବଢ଼ିଲା । କବିତାରୁ ସାଙ୍ଗୀତିକତା 
ହ୍ରାସ ପାଇଲା ! କବିତା ପ୍ରତୀକ, ମିଥ୍‌ ଓ ଚିତ୍ରକଳ୍ତରେ ହେଲା ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ | ନୂଆନୂଆ 
ଚିତ୍ରକଳ୍ତର ସୃଷ୍ଟି ହେଲା | ପାରମ୍ପରିକ ଉପମା ଓ ଉପମେୟ ବିଦାୟ ନେଲେ । ବାକ୍ଛନ୍ଦ, 
ମୁକ୍ତଛନ୍ଦ ଓ ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦର ବହୁଳ ପ୍ରୟୋଗ କରାଗଲା | ଓଡ଼ିଶାର ଯେଉଁ ପ୍ରମୁଖ କବିମାନେ 
ପ୍ରଥମେ ଏଲିଅଟ୍‌ଧର୍ମୀ ହେଲେ, ସେମାନେ ହେଉଛନ୍ତି ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ, 
ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି, ଭାନୂୁଜୀ ରାଓ ଏବଂ ରମାକାନ୍ତ ରଥ | ଏଲିଅଟ୍‌ ତାଙ୍କର କବିତା 
The Love Song of J. Alfred Prufrockରେ ଅଣପାରମ୍ପରିକ ଓ ବୈପୁବିକ ଚିତ୍ରକଛର 
ପ୍ରୟୋଗ କରିବା ସହିତ ଏହାକୁ ମୁକ୍ତଛନ୍ଦରେ ଲେଖୁଥିଲେ: 

Let us go then, you and I, 

When the evening is spread out against the sky 

Like a patient etherised upon a table. 

(The Complete Poems and Plays of T.S. Eliot p.13) 

ଆଉକିଛି ବାଟ ଆଗେଇଯାଇ ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟ ଏଲିଅଟୀୟ ଚିତ୍ରକଛକୁ 


ଆଦର୍ଶ କରି ସୃଷ୍ଟି କଲେ ନୂତନ ଚିତ୍ରକଳା: ବସନ୍ତ ଆସେ ଯେ ଠେଲି/ ଧକ୍କା ଖାଇ 
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କୁକୁଡାର ଦେହେ, ଭାଙ୍ଗି ବହୁ ମହୁର ସୋରେଇ/ ମାଟିରେ ଗଡାଇ ଅବା, ଫୁଲବଣ 
ସଞ୍େ | 
( ' ବସନ୍ତର ନିଛକ ଜିଲ୍ଲାରେ” ପୂ. ୪) 

ଏଲିଅଟଙ୍କର ବାସ୍ତବ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ ମୁକ୍ତଛନ୍ଦ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ସେ 
ଗଦ୍ୟଶୈଳୀରେ କବିତା ଲେଖୂଲେ: “ ଆଜିର ଏ ଭେଳାଲ୍‌ ଯୁଗରେ / ଚାଉଳ, ଅଟା, 
ତେଲ, ପରିବା ସବୁ ଯେତେବେଳେ ବିଷାକ୍ତା ଖାଦ୍ୟପ୍ରାଣହୀନ/ ତା” ପରେ ଦାମ୍‌ 
ଯେତେବେଳେ ହୁ' ହୁ' ଯାଏ ବଢି / ସେତେବେଳେ ବଞ୍ଚବା ଯେ କି କଷ୍ଟ ଆପଣମାନେ 
ହିଁ ଜୁହନ୍ତୁଂ । ରାଉତରାୟଙ୍କର ଏହି ଗଦ୍ଯଶୈଳୀ କେତେକ ତରୁଣ କବିଙ୍କଦ୍ଵାରା ଉତ୍ତର 
ଷାଠିଏରେ ବ୍ଯାପକଭାବେ ଅନୁସୃତ ହୋଇଥଲା । 

କବି ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ଏଲିଅଟଙ୍କର 7/¢ ¥aste Landରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ଅବାସ୍ତବ ସହର, 
ଲଣ୍ଡନର ଛାୟାରେ ଓଡିଶାର ବଡ ସହର କଟକର ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିଥିଲେ “ କାଳପୁରୁଷ” ରେ: 
ଏ ସହର ମୁହଁ ପରେ ଗୋଳିଗୋଳି ପାଉଁଶ ଅଙ୍ଗାର 
ରାତିର କୁହୁଡ଼ି ଚାଲେ ବାଟ ବାରି ଗଳିଗଳି ସଡ଼କେ ସଡ଼କେ 
ରାତିର ଅଫିମ ନିଶା ଜାକିଜୁକି ଯେବେ ଘୋଟିଆସେ 
ସଙ୍କୁଚିତ ଡେଣା କରି ଯେବେ ଆସେ ଓହ୍ଲାଇ ଆକାଶ 
ମୁଁ ଭାବିଲି ଏତେ ଲୋକ ଏତେ ମାଂସ ଏତେ ସ୍ବାଦୁ 
କଳାଧଳା ସାନବଡ଼ ଏତେ ହାତଗୋଡ଼ର ସମଷ୍ଟି 
ଇତିହାସ କାଗଜରୁ ଅବା କାର ଖୁଆଲ ଭିତରୁ 
ଏମାନେ ଆସିଲେ କାହୁଁ ଝରଣାର ପାଣି ଖୋଜି 
ଏତେ ଭୂତ ଭବିଷ୍ୟତ ଗୋତ୍ରହୀନ, ଗାତ୍ରହୀନ 
ଏ ଅଦ୍ଭୁତ ପଙ୍ଗପାଳ ଗୋଷ୍ଠୀ । 

ଏଲିଅଟ୍‌ ଲେଖୁଥିଲେ ଯେ ଠେଷ୍ଟଲାଣ୍ଡକୁ ସଂକ୍ରମିତ କରିଛି ଆଧ୍ଯାମ୍ପିକ ଅସୁସ୍ଥତା, 
ଯୌନବିକାର, ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ଅବକ୍ଷୟ ଓ ମୂତ୍ୟୁ | ଯେଉଁମାନେ, ଓୃୈଷ୍ଟଲାଣ୍ଡ୍‌ରେ ରହୁଛନ୍ତି, 
ସେମାନେ ବଞ୍ଚଥଲେ ମଧ୍ଯ ମୂତକ ସହିତ ସମାନ | ତାଙ୍କର ଧନ ଓ ପ୍ରେମ, ଯାହା ମଣିଷର 
ଉତ୍ତମ ଜୀବନ ଓ ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକ ଉନ୍ନତିର ଉତ୍ସ ତାହା କଳୁଷିତ ହୋଇଯାଇଛି । ସେମାନେ 
କ୍ଲାନ୍ତି ଓ ଚିତ୍ତବିକୃତି ଦ୍ଵାରା ଆକ୍ରାନ୍ତ । ଏକ ଯାନ୍ତ୍ରିକ ରୁଟିନ୍‌ ସେମାନଙ୍କର ଜୀବନକୁ ନିଷ୍ପଳ ଓ 
ଅର୍ଥହୀନ କରିଦେଇଛି | ରମାକାନ୍ତ ରଥ ଏଲିଅଟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ମୂତ୍ଯୟୁକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି 
ଅନେକ କବିତା ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏହିସବୁ କବିତା ତାଙ୍କର ଅନେକ କୋଠରି’ 
ସଙ୍କଳନରେ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଛି । ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି: “ତମର ଟୌଦିଗେ ମୃତ୍ୟୁ ଏବଂ ତା'ର 
ଥଣ୍ଡା ଥଣ୍ଡା ହାତା ଚିପିବାକୁ ଆସେ ତମ ବେକ !” (“ଅନନ୍ତ ଶୟନ'), “କିଏ ଜାଣେ 
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କାଲି ତମେ ମୃତ୍ୟୁ ସଙ୍ଗେ ଠୋକ୍‌କର ଖାଇବ” ( ' ଯୀଶୁ ଖ୍ରୀଷ୍ଟ), “ ଦେଖଲି ଯେ ତୂମର 
ଶରୀର କ୍ରମଶଃ ଆରକ୍ତ ହୁଏ ଏକ ନୂଆ ମୂତ୍ୟୁର ପ୍ରଭାତେ” ( ' ଜନୃଦିନ ) | ଏଲିଅଟଙ୍କ 
କବିତା ଭଳି ତାଙ୍କ କବିତାରେ ମଣିଷ ମନରୁ ପ୍ରେମ-ପ୍ରଣୟର ମଧୁର ଅନୁଭୂତି ସ୍ବାଭାବିକ 
ଭାବରେ ତିରୋହିତ ହୋଇଯାଇଛି । କବିତାରେ ସବୁଠି ରହିଛି ନୈରାଶ୍ୟ ଓ ନାସ୍ତିକତା । 
ତାଙ୍କର କାବ୍ୟନାୟକ ନିଃସଙ୍ଗତାବୋଧରେ ଜର୍ଜରିତ, ତା'ର ସ୍ଥିତି ବିଷଣ୍ଡ ଓ ଅନୁଭୂତି ସବୁ 
ଘଷରା । ସେ ଉତ୍ସାହ-ବିରହିତ ! ଏହିଭଳି ଏକ ସ୍ପିତିରେ ରହି ସେ କେବଳ ଶୁନ୍ୟତା ଓ ନ 
ଥିବାର ଶବଦ ଶୁଣେ: “ଏଠି କିଛି ନାହିଁ, ଖାରି ଅଛି ଏକ ଅଦୃଶ୍ଯ ପକ୍ଷୀର ଡେଣା ଫଡ଼୍‌ଫଡ଼୍‌ 
ଶବ୍ଦ କୋଳାହଳ ତୁଚଛୁା ନ ଥିବାର” (ସେ ସକଳ ମୁତ୍ୟୁ' ) | 

ଏଲିଅଟ୍‌ଙ୍କର ପରୋକ୍ଷ ଏବଂ ସଚି ରାଉତରାୟ, ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି ଓ ରମାକାନ୍ତ 
ରଥଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପ୍ରଭାବରେ ଓଡ଼ଶାର ଅଧୁକାଂଶ କବି ଆଧୁନିକ କବିତା ରଚନା କଲେ ! 
ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କର ପାଣ୍ଡୁଲିପି ( ୧୯୪୭), କବିତା ୧୯୬୨, ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ଓ ଭାନୂଜୀ 
ରାଓଙ୍କର ' ନୂତନ କବିତା” ଯାହା ଯତାନ୍ଦ୍ରମୋହନ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସମ୍ପାଦିତ ଏବଂ 
‘ନୂତନ କବିତା” ନାମରେ ୧୯ ୫୫ରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା ଏବଂ ରମାକାନ୍ତଙ୍କ 
ଅନେକ କୋଠରି ( ୧୯୬ ୨) ଓଡ଼ିଶାରେ ଆଧୁନିକତାର ଭିଭିଭୂମିକୁ ଦୃଢ ଓ ଶକ୍ତ 
କରିଥିଲା । ଆଧୁନିକ କବିମାନେ ନିଜ ଜୀବନ, ସମାଜ, ସଂସ୍କୃତି ଓ ଭୂମିକୁ ଛାଡି 
ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧ ପରବର୍ରୀ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଚିନ୍ତ, ଚେତନା, ଅନୁଭବ ଓ ଲିଖନଶୈଳୀକୁ ନେଇ କବିତା 
ରଚନା କଲେ | ଅତିଶୟ ଆମ୍ମଂମଗ୍ଧ ଓ ବ୍ୟଯକ୍ତିବାଦୀ ହୋଇପଡିବାରୁ କବିତା ସୁବୋଧ 
ହେଲାନାହିଁ । ସମୂହକୁ ଛାଡ଼ି ବୈୟକ୍ଥିକ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିବା ପାଇଁ ଏହି 
ସମୟର କବିମାନେ ବ୍ୟାକୁଳ ହେଲେ | ବୈୟକ୍ତିକ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଓ ପ୍ରତୀକ କବିତାକୁ 
କେବଳ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ନ କରି ବହୁ ସମୟରେ ଅବୋଧ୍ଯ କରିଦେଲା | ଅଭିଜ୍ଞତା ଓ ଅନୁଭୂତିକୁ 
ସମ୍ବଳ ନ କରି ପୁସ୍ତକ-ପଠନଜନିତ କୃତ୍ରିମ ଅନୁଭବକୁ ନେଇ କବିତା ରଚିତ ହେବାରୁ 
ତାହା ପାଠକକୁ ଆକର୍ଷିତ କରିପାରିଲା ନାହିଁ । 

ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ବଯୁବଧ ପରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତରେ ସୃଷ୍ଟ ଆଧୁନିକତା ଓଡ଼ିଆ କବିମାନଙ୍କ 
୧୯୫୦ ମସିହା ପରେ, ବିଶେଷତଃ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଷଷ୍ଠ ଓ ସପ୍ତମ ଦଶକରେ, 
ବିଶେଷଭାବେ ଅଭିଭୂତ କରି ରଖୁଥିଲା | ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧ ପରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ 
କଳାକ୍ଷେତ୍ରରେ ଆସିଲା ଆଉଏକ ପରିବର୍ଭନ ଏବଂ ନୂତନ ଧାରା । ଏହି ଧାରାକୁ କୁହାଗଲା 
ଉତ୍ତର-ଅଧୁନିକତା ! ଆଧୁନିକତାର ଦାର୍ଶନିକ ଆଧାର ଥୁଲା ସ୍ଥିତିବାଦ, ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର 
ଭିଭି ହେଲା ଉତ୍ତର“ସଂରଚନାବାଦ (Post-structuralism) | ପ୍ରାଚୀନ ଯୁଗରୁ ପ୍ରଚଳିତ 
ପ୍ଲେଟୋଙ୍କର ଭାବବାଦୀ ଦର୍ଶନକୁ ଓ ସେହି ଦର୍ଶନର ବିଭିନ୍ନ ରୂପକୁ ସ୍ଥିତିବାଦ ବିରୋଧ 
କରିଥଲା | ପ୍ଲେଟୋଙ୍କ ମତରେ ଏହି ଜଗତରେ ଇନ୍ଦରିୟଗୋଚର ହେଉଥବା ପ୍ରତ୍ୟେକ 
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ବସ୍ତୁ ଏକ ସ୍ବୟଂସମ୍ପୂର୍ଣ ଆଦର୍ଶରୂପର ଅସଞ୍ପର୍ଣ ଅନୁକରଣ ଏବଂ ଜଗତରେ ଭାବଗୁଡିକ 
ହେଉଛି କେବଳ ବାସ୍ତବତା | ଏଗୁଡିକ ସ୍ଥାନାତୀତ ଓ କାଳାତୀତ । ପ୍ଲେଟୋ କହିବା 
ଅନୁଯାୟୀ- ପ୍ରଥମେ ତ୍ତ (6ssn୯€), ଭାବ (12a), ଭାବନା ବା ପରିକଳନା ଏବଂ 
ତା'ପରେ ଏହାର ଅନୁକରଣରୁ ବସ୍ତୁ ବା ସ୍ଥିତି ଆସେ । ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ, 
ମଣିଷ ହେଉଛି ଛଶ୍ବରଙ୍କର ମଣିଷସମ୍ପର୍କିତ ଏକ ପରିକଳଧନାର ଅସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନୁକରଣ | କିନୁ 
ହେଡ଼େଗର୍‌, ଜାସ୍୍‌ପରସ୍‌, ୟୁନାମୁନୋ, କାର୍କେଗୋର୍‌, ସାଇ୍ତେ ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଥିତିବାଦୀମାନଙ୍କ 
ମତରେ ପ୍ରଥମେ ସ୍ପିତି, ତା' ପରେ ତତ୍ତ୍ଵ ବା ଭାବ | ସେମାନଙ୍କ ମତରେ ମଣିଷର ସ୍ଥିତି 
ହେଉଛି ପୃଥିବୀର କେନ୍ଦ୍ରରେ | ତା'ର ସ୍ମିତି ଭଶ୍ଵରର ସମାଜ ଅଥବା ପ୍ରାଣୀତର୍ଵଦ୍ଵାରା 
ପୂର୍ବନିର୍ବାରିତ ନୁହେଁ | ତା'ର ସ୍ବାଧୀନ ଇଚ୍ଛାଶକ୍ତି ରହିଛି ଏବଂ ଏହା ସମ୍ପର୍କିତ ଦାୟିତ୍ଵ ବୋଧ 
ମଧ୍ଯ ରହିଛି ! ସେ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ଭାବ ବା ସତ୍ଯକୁ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । 

ସ୍ପିତିବାଦ ଇଶ୍ଵର-କୈନ୍ଦ୍ରିକତା ଓ ଭାବର ପ୍ରାଧାନ୍ୟକୁ ଧ୍ଵଂସ କରି ମାନବ-କୈନ୍ଦ୍ରିକତାକୁ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥିଲା | କିନ୍ଧୁ ଉତ୍ତରଂସଂରଚନାବାଦ ମାନବ-କୈନ୍ଦରିକତାକୁ ପ୍ରତ୍ଯାଖ୍ଯାନ କରି 
କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କୈନ୍ଦ୍ରିକତାରେ ବିଶ୍ଵାସ କଲା ନାହିଁ । ଉତ୍ତରୱସଂରଚନାବାଦୀ 
ସମାଲୋଚକମାନେ ଗୋଟିଏ କୃତିର କର୍ରାଙ୍କୁ କୃତିଟିର କେନ୍ଦ୍ରରୁ ବିତାଡିତ କରିଛନ୍ତି । 
ଏହା ଆମେ ଦେଖୁ ମାଇକେଲ୍‌ ଫୁକୋଙ୍କର What is an Author ?'(1969) ଏବଂ 
ରୋଲା ବାର୍ଥେସ୍‌ଙ୍କର The Death of the Author (1968) ପ୍ରବନ୍ଧରେ | ପୂର୍ବରୁ 
ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଉଥୁଲା ଯେ ସାହିତ୍ୟକୃତିର ଜଣେ ସ୍ରଷ୍ଟା ବା ମାନବୀୟ କର୍ଭା ରହିଥାନ୍ତି, 
ଯାହାଙ୍କର ପ୍ରେରଣାଶକ୍ତି ଓ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅଭିପ୍ରାୟ ରହିଥାଏ | ତାଙ୍କର ଏହି ପ୍ରେରଣା ଓ ଅଭିପ୍ରାୟ 
କୃତିର ଆଙ୍ଗିକ ଓ ` ଆମ୍ମିକରୂପକୁ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ସଂରଚନାବାଦ ଏହି କର୍ଭା ବା 
ଲେଖକଙ୍କ ଠାରୁ ପ୍ରେରଣା, ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଓ ନିୟନ୍ତ୍ରଣକୁ ଦୂରେଇ ଦେଇ ଲେଖକକୁ ଏକ ସ୍ଥାନ 
ବା ସ୍ଥଳରେ ପରିଣତ କରିଥଲା, ଯେଉଁଠି ଭାଷାର ବିଭିନ୍ନ ଉପାଦାନ, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଥିବା ପାର୍ଥକ୍ୟ ଓ ବିରୋଧାଭାସ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ଏକତ୍ରୀକରଣର ବିଭିନ୍ନ ନୀତିନିୟମକୁ 
ନେଇ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ ଉଚ୍ଚାରଣ ବା ଲିଖନ କରାଯାଏ | 

ବିଘଟନବାଦୀ ଡେରିଡା ଭାଷାର ଏହି ପ୍ରାଧାନ୍ୟକୁ ଦୂରେଇଦେଇ ଭାଷାରେ ଥିବା 
ନିୟନ୍ତ୍ରଣକାରୀ ସଙ୍କେତ (Siଥniମା୮) କୁ ମାନିଲେ ନାହିଁ । ସେ କହିଲେ - ଗୋଟିଏ 
ସଂରଚନାର ଅନିୟନ୍ତିତ ଓ ପରସ୍ତର ସମ୍ପର୍କିତ ଅଂଶଗୁଡିକ ମୁକ୍ତକ୍ରୀଡନ (€ a) ରେ 
ରହିପାରିନେ | ଏହି ସଂରଚନାରେ କେନ୍ଦ୍ରର ବିବିଧ ରୂପ ରହିଛି ଏବଂ ଏହାର ଘନଘନ 
ପରିବର୍ଭନ ହେଉଥାଏ ଗୁଡିଏ ସଙ୍କେତ (¦ ଥମ) ର ପୁଭେଦ ଓ ସ୍ଥାନାନ୍ତର ମାଧ୍ୟମରେ | 
ମୁକ୍ତକ୍ରୀଡ଼ନର ଅଙ୍ଗନ ହେଉଛି ସାହିତ୍ୟ ଓ କଳାମ୍ବକ କୃତି | ସାହିତ୍ୟକ୍ୃତି କେବଳ ଏକ 
ଭାଷାତତ୍ଵଘଟିତ ପଦାର୍ଥ । ବହୁ ବିଘଟନବାଦୀ ସମାଲୋଚକଙ୍କ ମତରେ ଲେଖକ କୃତିର 
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a ନୁହନ୍ତି ! ପଲ୍ଡି ମ୍ୟାନ୍‌ ତାଙ୍କର ପୁସ୍ତକ (Allegories of Reading) ରେ 
କହଛନ୍ତ ଯେ ତଥାକଥିତ ଲେଖକ ହେଉଛି ନ୍ଯୟାୟୋଚିତ ଭାବରେ କେବଳ ଏକ 
ବ୍ୟାକରଣସିବ୍ଧ ସର୍ବନାମ | ବୈକଳ୍ିକ ଭାବରେ ଲେଖକଙ୍କୁ ବିକେନ୍ଦରିତ ସଙ୍କେତ (Sig- 
nifier) ଗୁଡିକର ମୁକ୍ତକ୍ରୀଡ଼ନକୁ ଆୟତ୍ତ କରିବା ପାଇଁ ଅନୁମତି ଦିଆଯାଇଥାଏ, ଯଦିଓ 
ଆୟତ୍ତ କରିବାର ଏହି ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ସର୍ବଦା ବୃଥା ହୋଇଥାଏ ! 
ବିଘଟନବାଦୀମାନଙ୍କ ମତରେ ଗୋଟିଏ ଭାଷା-ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସୀମା, ସଂସଚ୍ତି 
(coherence) ଓ ସଂହତି (ପା) ନ ଥାଏ ଏବଂ ସେହି କାରଣରୁ ଏକ ସାହିତ୍ୟକୃତିର 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଓ ସ୍ପିରୀକୃତ ଅର୍ଥ ନାହିଁ । ଏହି କୃତିରେ ଥିବା ପରସ୍ପରବିରୋଧୀ ଶ୍ରିଗୁଡିକ 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଭାବରେ କୃତିର ପ୍ରତୀୟମାନ ଅର୍ଥଗତ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଠତାକୁ ଅନେକ ଅସ୍ଥିର 
ସମ୍ଭାବନାରେ ପରିଣତ କରିଦିଅନ୍ତି । ଡେରିଡାଙ୍କ ମତରେ କୌଣସି ଲେଖା ବା କୃତିର 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ (Ab ଠoute) ଅର୍ଥ ନ ଥିବାରୁ ଅର୍ଥର ମୁକ୍ତକ୍ରୀଡ଼ନ ଅସମାପ୍ତ ଭାବରେ ସର୍ବଦା 
ଚାଲିଥାଏ | ବାର୍ଥେସ୍ଙ୍କ ମତରେ ଲେଖକର ମୂତ୍ୟୁ ପାଠକକୁ ସ୍ଵାଧୀନତା ଦେଇଛି, ସେ 
ପସନ୍ଦ କରୁଥିବା ବାଟରେ କୃତି ଭିତରକୁ ପ୍ରବେଶ କରିବା ପାଇଁ ଏବଂ ପାଠକ କତିରୁ 
ପାଉଥ୍‌ବା ଆନନ୍ଦର ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ତୀବ୍ରତା ନିର୍ଭର କରେ ପାଠକର କୃତିର ସୂଚନାମ୍ବକ 
ସମ୍ଭାବନାର ସୀମାକୁ ପରିହାର କରିବାର ସାମର୍ଥ୍ୟକୁ ନେଇ | 
ଗୋଟିଏ କୃତିର ଆମ୍ବା ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କିଛି କହୁଛି ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଏ, ବାସ୍ତବରେ 
ସେ ତାହା କହେନାହିଁ- ଏହି ଉତ୍ତର-ସଂରଚନାବାଦୀ ଧାରଣାକୁ ସାମାଜିକ ସମ୍ଭାଷଣ 
(Social discourse) ସମାଲୋଚକମାନେ ଏବଂ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ସମାଲୋଚକମାନେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ପ୍ରତୀୟମାନ ଅର୍ଥର ବିଧ୍ଵଂସନ ପାଇଁ ଭାଷାର ଅସ୍ଥିର ଓ ଆମ୍ବ 
ବିରୋଧୀ ଲକ୍ଷଣମାନ ଦାୟୀ ବୋଲି ବିଘଟନବାଦୀ ସମାଲୋଚକମାନେ କହିବାବେଳେ, 
ମନସ୍ତତ୍ତ୍ବବାଦୀ ଓ ସାମାଜିକ ସମ୍ଭାଷଣ ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ ମତରେ ପ୍ରତୀୟମାନ ଅର୍ଥ 
ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ ଲୁକ୍କାୟିତ ଅର୍ଥର ଏକ ପ୍ରତିକଳ୍ପିତ ଛଦ୍ଧ ଅର୍ଥ କାରଣ ବିଭିନ୍ନ ମନସ୍ତାତ୍ତବିକ ଓ 
ସାମାଜିକ ବାଧ୍ୟବାଧକତା ଏବଂ କାରଣରୁ ପ୍ରକୃତ ଅର୍ଥକୁ ଗୋପନ କରି ରଖାଯାଇଥାଏ | 
ଫୁକୋଙ୍କ ମତରେ “ Power determines discourse” ଅଥାତ୍‌ କ୍ଷମତା ସାମାଳିକ 
ସମ୍ଭାଷଣକୁ ସ୍ଥିରୀକୃତ କରିଥାଏ, ଯାହାକୁ ଆମେ କୃତିର ପ୍ରତୀୟମାନ ଅର୍ଥ ରୂପେ ପାଇଥାଉ । 
ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ଉପରଲିଖ୍ତ ତତ୍ତ୍ର ଓ ଚିନ୍ତାଧାରାଗୁଡିକୁ ଆମବସ୍ଥ କରିଛି ! 
ୟୁରଗେନ୍‌ ହାବରମାସ, ଫ୍ରୀଙ୍କୟ ଲିଓଟାର୍ଡ, ଫ୍ରେଡ଼ରିକ ଜେମସନ୍‌ ଓ ଲିଶ୍ତା ହଚିଅନ୍‌ଙ୍କ ଭଳି 
ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ତତ୍ତ୍ଵବିଦମାନଙ୍କ ମତରେ ମଣିଷର ବୈୟକ୍ତିକ ସ୍ଥିତି କେନ୍ଦ୍ରହୀନ ଓ ବିଖଣ୍ଡିତ 
ମଣିଷର ସ୍ଥିତିରେ ରହିଛି ବହୁ ପରିଚୟ, ଭୂମିକା ଓ କ୍ରିୟାକଳାପ | ତା'ର ବୈପ୍ଲବିକ ଭୂମିକା 
ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଶକ୍ତିଦ୍ଵାରା ଗଠିତ ଓ ନିୟନ୍ତିତ | ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ମହା-ଅଧଵବୃତ୍ତୀନ୍ତ 
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(Grand Metanarrative) ରେ ବିଶ୍ବାସ କରେନାହିଁ । ପଲ୍‌ ଡି ମ୍ୟାନଙ୍କ ମତରେ ସଂସ୍କୃତିର 
ମୁତ୍ୟୁକୁ ରୋକିବାପାଇଁ The One, The Good, The True ର ଧାରଣା ସୁଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି । 
ବାସ୍ତବରେ ଏକ, ଭଲ ଓ ସତ୍ୟର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ କେତେକ ପ୍ରତିପତ୍ତିଶାଳୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ଦ୍ଵାରା 
ନିର୍ିତ ହୋଇ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଉପରେ ଲଦି ଦିଆଯାଏ, ଏହି ଗୋଷ୍ଠୀଗୁଡିକର ପ୍ରଭାବ ଅକ୍ଷୁଷ୍ଠ 
ରଖୁବା ପାଇଁ । ସମାଜିକ-ରାଜନୀତିକ ସ୍ପିତାବସ୍ଥା ରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ଭଗବାନ୍‌, ରାଷ୍ଟ୍ର ଆଦି 
ଅନ୍ତିମ ବାସ୍ତବତାର କଥା କୁହାଯାଏ । ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ଏସବୁକୁ ଗ୍ରହଣ କରେ ନାହିଁ । 
ୟୁରୋପୀୟ, ଆଂଗ୍ଲୋସାକ୍ସନ୍‌ ଓ ଶ୍ଵେତାଙ୍ଗମାନଙ୍କର ଚିନ୍ତାଧାରା ସାରା ବିଶ୍ଵବାସୀଙ୍କର ଚିନ୍ତା 
ଓ ଚେତନାର ଆଧାର ହୋଇ ନ ପାରେ ବୋଲି ଯୁକ୍ତି କରି, ଡେରିଡା ଜାତୀୟ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଓ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ବୈଚିତ୍ଯୁ ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି | 

ସାମ୍ପତିକ ସମୟର ଉତ୍ତର-ଉପନିବେଶବାଦ, ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ସହିତ ସମ୍ପର୍କିତ | 
ଏହା ଉପେକ୍ଷିତ ଓ ଅବହେଳିତ ଜନଜାତି, ଆମେରିକୀୟ ନିଗ୍ରୋ, ଲୋହିତ ଭାରତୀୟ, 
ଆଫ୍ରିକୀୟ, ଅଷ୍ଟ୍ରେଲୀୟ ଆଦିମ ଅଧବାସୀ, ସବୁ ଦେଶର ଦଳିତ, ଆଦିବାସୀ, ନାରୀ, 
ଶିଶୁ, ସମଲିଙ୍ଗୀ, ଉଭୟଲିଙ୍ଗ, ଏମିତି ଅନେକଙ୍କର ଜୀବନଧାରାକୁ ଉଚ୍ଚବର୍ଗ ସଂସ୍କୃତିର 
ଶକ୍ତିଶାଳୀ ପ୍ରତିଦୃନ୍ଦୀରୂପେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାକୁ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ଲେଖକମାନଙ୍କ ପ୍ରରୋଚିତ 
କରିଛି ! ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ଆଞ୍ଚଳିକ ଅଭୀପ୍‌ସା, ପଶୁପକ୍ଷୀ, ପ୍ରକୃତି ଓ ପରିବେଶ ସଂରକ୍ଷଣ 
ସହିତ ଜଡିତ ହୋଇଛି । ତଥାକଥତ ବିଶିଷ୍ଟ ସମ୍ଭାନ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର ନିମ୍ବବର୍ଗ ପ୍ରତି ରହିଥିବା 
ହେୟଭାବ, ଉଦ୍ଧତ ଘୃଣାପୂର୍ଣ୍ ଅବଜ୍ଞାକୁ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା କରୁଛି | 
ଏହା ଦର୍ଶାଇବାକୁ ଚାହିଛି ଯେ ଏହିଭଳି ମନୋଭାବ ଫମ୍ପା, ତୁଛ ଓ ଅର୍ଥହୀନ | ଉତ୍ତର- 
ଆଧୁନିକତାର ଏହି କ୍ରିୟାକୁ ଅଣଶିଷ୍ଟୀକରଣ (de-eltisation) କୁହାଯାଏ | 

ଡେଲେଉଡ୍‌ ଓ ଫେଲିକ୍‌ସ୍‌ ଗୁଆଟାରିଙ୍କ ମତରେ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ବୃହତ୍‌ 
ସାହିତ୍ୟ ନୁହେଁ, ଏହା କ୍ଷୁଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ (mଠ୮ 1¡€rଥଧre) 1 ଏହା ସାର୍ବଜନୀନ କାହାଣୀ 
ବା ମାନବଜାତିର ବିକାଶ କଥା କହେନାହିଁ କି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସାର୍ବଜନୀନ ସତ୍ୟର ଅବତାରଣା 
କରେ ନାହିଁ କାରଣ ସତ୍ୟ ହେଉଛି ପରିବ୍ୟାପ୍ତ, ଅସରନ୍ତି, ଅନିର୍ଣ୍ଣେୟ, ଅସ୍ଥିର ଓ ଅନିର୍ଦିଷ୍ଟ | 
ସତ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଜ୍ଞାନ ଭାଷାରୁ ଅଥବା ସାମାଜିକ ସଂଳାପରୁ ଉତ୍ପନ୍ନ । ବକ୍ତବ୍ଯର ବିଭିନ୍ନ 
ସ୍ତର ଓ ପ୍ରସ୍ଥ ଦେଇ ସତ୍ୟ ପ୍ରକଟିତ ହୁଏ । ବୈଚିତ୍ର୍ୟପୂର୍ଣ ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଜୀବନ- 
ଆଲେଖ୍ୟ ଅଙ୍କନ କରିବାପାଇଁ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତିବଦ୍ଧ । 

ଆଧୁନିକ ବାସ୍ତବବାଦୀ ରଚନାରେ ଯେଉଁ ବିଷୟ ସବୁକୁ କୁସଂସ୍କାର ଓ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ 
ବୋଲି ବର୍ଜନ କରାଯାଇଥଲା, ସେସବୁକୁ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ଆଦରିନେଇଛି ! କୁହୁକ, 
ଅତିକଛନା, ଅଲୌକିକତା ସାଧାରଣ ମଣିଷର ବିଶ୍ବାସ ଓ ଧାରଣାର ପ୍ରତିଫଳନ 
ହୋଇଥବାରୁ, ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ଏସବୁକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା 
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ଉଚ୍ଚବର୍ଗର ଆଖ୍ୟାନଭଙ୍ଗୀକୁ ଆହ୍ଵାନ କରିଛି ଓ ଭାଙ୍କିଦେଉଛି ଏବଂ ଆଧୁନିକ ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ 
କଳାକୁ ଲୋକଗୀତ, ଲୋକକାହାଣୀ, ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ଓ ଲୋକଧାରଣା ଦ୍ଵାରା ପରାଭୂତ 
କରିବାପାଇଁ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରୁଛି | ସାମାଜିକ ଓ କଳାଗତ ପରମ୍ପରାର ସୀମାକୁ ଏହା ବାରମ୍ବାର 
ଅତିକ୍ରମ କରୁଛି, ବିଭିନ୍ନ କଳା ଓ ବିଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ୟିକ ବିଭାଗର ସୀମାରେଖାକୁ 
ଲିଭାଇଦେଉଛି | ଆଜିର ଉପନ୍ୟାସ ସିନେମାର ନିକଟବର୍ଭୀ ହେଉଛି, କବିତା ସଙ୍ଗୀତର 
ଗୁଣକୁ ଆହରଣ କରୁଛି | ଇତିହାସର ସତ୍ୟନିଷ୍ଠତା ଓ ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠତାକୁ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା 
ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଛି କାରଣ ଇତିହାସ ଏକ ସଂରଚନା, ଯାହା ନିର୍ବିବାଦୀୟ ନୁହେଁ । 
ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ଇତିହାସକୁ ଏକ କ୍ରମାଗତ ସୃଷ୍ଷି-ପ୍ରକ୍ରିୟା ରୂପେ ବିବେଚନା 
କରିଥାଏ | ପୁରାତନ ସୃତି(ମୂଳ)କୁ ସୃଜନଶୀଳ କଳ୍ପନା (ପ୍ରଗତି) ସହିତ ସଂଯୋଗ କରି 
ଏହା ଆଧୁନିକ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ଆହ୍ଵାନ ଦେଇଛି | ଆଧୁନିକତା ଭଳି ଏହା ଅତୀତକୁ ପରିତ୍ୟାଗ 
କରି ଭବିଷ୍ୟତକୁ ଏକ ବିବର୍ଭନବାଦୀ ଅଗ୍ରଗତି ବୋଲି କହେ ନାହିଁ । ଏହି ମତ ଅନୁଯାୟୀ 
ସମୟ ଏକ ଆବଦ୍ଧନୂତ୍ତ ନୁହେଁ, ଏହା ଏକ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଆବର୍ଭ (Holistic Spiral) | 
ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ଚିନ୍ତାଧାରାର ଅକ୍ଷ ହେଉଛି ବଦ୍ଧମୂଳତା ଓ ପ୍ରଗତିର ସମ୍ଭିଶ୍ରଣ 1 ପ୍ରକୃତି ଓ 
ମଣିଷର ଆନ୍ତଃସମ୍ପର୍କ ଏହାର ମେରୁଦଣ୍ଡ | ପ୍ରାଚୀନ ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ସମାଜ ଥୁଲା ବିଭିନ୍ନ 
ଶ୍ରେଣୀର ଲୋକମାନଙ୍କଦ୍ଵାରା ଗଠିତ ଏକ ପିରାମିଡ଼ । ଆଧୁନିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ଅନୁଯାୟୀ ¬ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟକ୍ତି ଗୋଟିଏ ପରମାଣୁ ସଦୃଶ ଏବଂ ସମାଜ କେତେକ ପରମାଣୁର ସମାହାର | 
କିନ୍ତୁ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ତତ୍ତ୍ବ ଅନୁଯାୟୀ ବ୍ଯକ୍ରିମାନେ ସମାଜର କ୍ରିୟାଶୀଳ ଅଂଶ ଏବଂ 
ଏହିସବୁ ଅଂଶ ପରସ୍ପର ସହିତ ସୁସମ୍ପର୍କ ରଖୁ ତିଷ୍ଠି ରହିବେ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଂଶର ସ୍ଵକୀୟ 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଓ ମହତ୍ତ୍‌ ରହିଛି । ମାନବସମାଜର ସ୍ପିତି ଓ ପ୍ରଗତିପାଇଁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଂଶର ସକ୍ରିୟ 
ସହଯୋଗ ଆବଶ୍ୟକ | ଏହି ସୂଜନଶୀଳ ସହଯୋଗ ବା ସଂଯୋଗ କେବଳ ସାମାଜିକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଣିଷ-ମଣିଷ ମଧ୍ଯରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ନୁହେଁ | ଧର୍ମକ୍ଷେତ୍ରରେ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ସହିତ 
ଏବଂ ପରିବେଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରକୃତି ସହିତ ମଧ୍ୟ ଏହି ସହଯୋଗର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି | 
ଆଧୁନିକତା ଧର୍ମକୁ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସ୍ତରକୁ ନେଇ ସାଧାରଣ ଜୀବନକୁ ଧର୍ମନିରପେକ୍ଷ 
କରିଦେଇଥିଲା | ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଧର୍ମନିରପେକ୍ଷତାକୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରାଯାଇଛି 
ଏବଂ ଧର୍ମର ପୁନରାବିଷ୍କାର କରାଯାଇଛି ! ଉଭୟ ପ୍ରାକୃତିକ ଓ ସାମାଜିକ ପରିବେଶ 
ସହିତ ସୂଜନଶୀଳ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନରେ ଏହି ଧର୍ମକୁ ଠାବ କରାଯାଇଛି | ବର୍ଭମାନ ଅନୁଭବ 
କରାଯାଉଛି ଯେ ପ୍ରକୃତି ଓ ସମାଜ ସହିତ ନିବିଡ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ ଏକ ପବିତ୍ର କର୍ଭବ୍ୟ । 
ସୁସ୍ଥ ସମାଜ ଗଠନ, ପ୍ରକୃତି ସହିତ ସୁସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ ଏବଂ ସୂଜନଶୀଳ କଳ୍ପନାକୁ ଆଜି 
ଧାର୍ମିକ କ୍ରିୟା ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଉଛି | ପ୍ରାଚୀନ ଯୁଗର ସର୍ବଶକ୍ତିମାନ୍‌ ଭଶ୍ଵର ଓ ଆଧୁନିକ 
ଯୁଗର ବୈୟକ୍ତିକ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ବଦଳରେ ଆମେ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ଦେଖୁଛୁ 
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ଏକ ଜୀବନ୍ତ ବିସ୍ୟ ଭାବରେ । ଏହି ଜୀବନ୍ତ ବିସ୍ମୟ, ସୃଷ୍ଟିର ଆରମ୍ଭରୁ ଚାଲିଆସିଥୁବା 
ସୃଷ୍ଟି ଓ ପୁନଃସ୍ୃଷ୍ଟିରେ ପ୍ରକଟିତ ଏବଂ ତାହା ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକ ଶକ୍ତିର ପ୍ରତୀକ | ଆଧୁନିକ ଯୁଗଭଳି 
ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ମୌଳିକ ରୂପକଟି ଯନ୍ଷ ନୁହେଁ, ଏହା ହେଉଛି ମଣିଷର କଳାକୃତି ! 

ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ପରେ ପୂଥବୀକୁ ଯେଉଁ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ଆସିଲା, 
ସାହିତ୍ୟକ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହା ବିଶେଷଭାବରେ ବ୍ଯବହୃତ ହେଲା, ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଷଷ୍ଠ 
ଦଶକବେଳକୁ । ଆମ ରାଜ୍ୟରେ ତା'ର ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଲା ୧୯୮୦ ମସିହା 
ଆଡକୁ । ଓଡ଼ିଶାରେ ୧୯୮୦ ପରେ ଦେଖାଯାଇଥିବା ପରିବର୍ଭନ ଏକ ସର୍ବଭାରତୀୟ ଉତ୍ତର- 
ଆଧୁନିକ ଆନ୍ଦୋଳନର ଅଂଶବିଶେଷ | ତେବେ, ଅଧୁନିକତା ଓ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାର ବିଭାଜନ 
ରେଖା ଆମ ଦେଶରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ନୂହେଁ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ, ଅନ୍ଯ ଭାରତୀୟ ଭାଷାଭାଷୀ 
ସାହିତ୍ୟ ପରି, ଆଧୁନିକତା ଭିତରେ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାକୁ, ଆଧୁନିକତା ସହିତ ଉତ୍ତର- 
ଆଧୁନିକତାକୁ ଏବଂ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ଭିତରେ ଆଧୁନିକତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହେବ | ଭାରତୀୟ 
ଆଞ୍ଚଳିକ ସାହିତ୍ୟମାନଙ୍କରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଅନ୍ଧ ଅନୁକରଣକୁ ପରିତ୍ଯାଗ 
କରାଯାଇ ସାମ୍ପତିକ କାଳରେ ସାହିତ୍ୟକୁ ନିଜସ୍ବ ଏତିହ୍ୟ, ସଂସ୍କୃତି ଓ ପରମ୍ପରାରେ ସ୍ଥାପିତ 
କରିବାର ଏକ ଦୃଢ ଅଭିଳାଷ ଭାରତୀୟ ମାନସିକତାକୁ ଆଚ୍ଛାଦିତ କରିଛି, କିନୁୁ ଏହି ଅଭିଳାଷକୁ 
ଚରିତାର୍ଥ କରିବାପାଇଁ ଉତ୍ସାହ ଯୋଗାଇଛି ପୂଥବୀକୁ ଆସିଥବା ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ଚିନ୍ତାଧାରା । 

ଓଡ଼ିଶାରେ ଏଲିଅଟ୍ଙ୍କର ଏବଂ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଆଧୁନିକ ଚିନ୍ତାଧାରାର ପ୍ରଭାବରେ କବିତା 
ଲେଖୁବାକୁ ଯାଇ ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଷଷ୍ଠ ଓ ସପ୍ତମ ଦଶକରେ କବିମାନେ ନିଜର ଆବେଗ 
ଓ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାଗୁଡିକ ବିଷୟରେ ନ ଲେଖୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତର ଆବେଗ ଓ ସମସ୍ୟା 
କଥା ଲେଖୁଥୁଲେ | ଏଲିଅଟ୍‌ଙ୍କର ସୃକ୍ଷ ଅନୁଭୁତିଗୁଡିକୁ ଏକୀକୃତ କରିପାରୁଥିବା ବୋଧଶକ୍ତି 
ଥିଲା | ତାଙ୍କ କୃତିଗୁଡିକରେ ଉପଯୁକ୍ତ ପରିମାଣର ଭାବ ବା ଆବେଗ ଓ ବୌବଦ୍ଧିକତା 
ଥିଲା; କିନ୍ତୁ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ବୌଦ୍ଧିକ ହୋଇଯାଇ ଭାବ, ଆବେଗ, ବାର୍ଭା ଓ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାମପକ ଅନୁଭୂତିକୁ ପାଠକ ପାଖରେ ଠିକ୍ଭାବରେ ପହଞ୍ଚାଇ ପାରି ନ ଥିଲେ । 
ଫଳରେ କବିତା ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦିକ ହୋଇପଡିଥଲା । କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଭାବ, ଭାଷା ଓ ବୌବ୍ଧିକତା ମଧ୍ୟରେ ସମନ୍ଵୟ ନ ଥଲା ! ଅବଶ୍ଯ ଅଳ୍ପ କେତେକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ଥାନୀୟ ସମସ୍ଯା, ସୁଖଦୁଃଖ ଓ ସ୍ଵପ୍ନ କବିତାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥଲା । 
ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ କବିତାରେ ଥବା ପ୍ରକୃତିଚିତ୍ରଣ ଆଦିବାସୀ ଏବଂ ପଶୁପକ୍ଷୀମାନଙ୍କ 
ସଂପର୍କ ଓ ଆଦିବାସୀ ଯୁବକର ପ୍ରେମସଂଗୀତ, ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ଜହ୍ନରାତିର ରୋମାଞ୍ଚ, ରାଜେନ୍ଦ୍ର 
ପଣ୍ଡାଙ୍କର ମାଟି ସହ ସମ୍ପର୍କ ଏବଂ ସୌଭାଗ୍ୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ କର୍କଟ ରୋଗପ୍ରପୀଡ଼ିତ ଶୁକଦେବ 
ଜେନାର ବାସ୍ତବବାଦୀ ଚିତ୍ର ଏହିଭଳି ପ୍ରତିଫଳନ 1 କିନଧୁ ସେମାନଙ୍କର କବିତାରେ ଥିଲା 
ଆବେଗ ଅପେକ୍ଷା ଅଧୁକ ପରିମାଣର ବୌଦ୍ଧିକତା । 


୪୨ ୦|| ସାହିତ୍ୟତବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି 
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୧୯୮୦ ମସିହା ପରେ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନଙ୍କର ମାନସିକତାର ପରିବର୍ଭନ ହୋଇଛି | 
ସେମାନେ ନିଜର ଭୁମି, ସମାଜ ଓ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଚିହ୍ନିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି । ସେମାନେ 
ବୁଝିଛନ୍ତି ଯେ ଆଧୁନିକତା ଯେଉଁ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ଯ ଦେଶମାନଙ୍କୁ ଆସିଥିଲା, 
ସେହିପରି ପରିବେଶ ଓଡ଼ିଶାରେ କେବେ ସୂଷ୍ଟି ହୋଇନାହିଁ । ଆମେ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ବିଭୀଷିକା 
ଓ ସେଇ ବିଭୀଷିକା ଆଣିଥୁବା ହତାଶା, ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ନୈରାଶ୍ୟକୁ ଆମର ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ 
ଅନୁଭବ କରିନାହୁଁ, ଆମ ପାରମ୍ପରିକ ପ୍ରଥା, ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଚିନ୍ତାଧାରାର ପରିବର୍ଭନ ଘଟିନାହିଁ । 
ଶିଛସଭ୍ୟତାର କୁଫଳକୁ ଆମେ ସାମ୍ନା କରିନାହୁଁ । ଆମର ସମାଜ ମୁଖ୍ୟତଃ ଗ୍ରାମୀଣ ଓ 
କୃଷିଭିତ୍ତିକ । ଆମର ପାରିବାରିକ ଜୀବନ ଓ ଗୋଷ୍ଠୀଜୀବନ ପୂରାପୂରି ଭାଙ୍ଗିଯାଇନାହିଁ | 
କବିତାରେ ବିଛିନ୍ନତାବୋଧର କଥା ଯେତେ କହିଲେ ମଧ୍ଯ, ବିଛୁନନତାବୋଧ ଆମ ନିକଟକୁ 
ଆସିନାହିଁ ଏବଂ ଆସିବାର କାରଣ ମଧ୍ଯ ନାହିଁ । ଆମ ଭିତରେ ଧର୍ମଧାରଣା ତଥାପି 
ବଞ୍ଚରହିଛି | ଜର୍ମାନ୍‌ ଦାର୍ଶନିକ ନିତ୍ସେ ଓ ତାଙ୍କର ଆଧୁନିକବାଦୀ ଅନୁଗାମୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
ଭଶ୍ଵରଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଥାଇପାରେ, ଆମପାଇଁ ହୋଇନାହିଁ । 

ତେଣୁ କବିମାନେ ଅଜି ଅଧୁନିକତାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଉତ୍ତର-ଅଧୁନିକ ହେବା ପାଇଁ 
ପ୍ରୟାସ କରୁଛନ୍ତି, କବିତା ଅଧ୍ୂକରୁ ଅଧକ ସରଳ ଓ ବୋଧଗମ୍ୟ ହେଉଛି, ପ୍ରତୀକ ଓ ଚିତ୍ରକଳ୍ତର 
ପ୍ରବଲ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହେଉନାହିଁ, କବିତାର ସଙ୍ଗୀତଧର୍ମିତା ଫେରିଆସୁଛି । ଏହା ପ୍ରଚୀନଯୁଗର 
ବା ମଧ୍ଯଯୁଗର ରାଗରାଗିଣୀଯୁକ୍ତ କବିତା ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ । ବର୍ଉମାନର କବିତାରେ 
ଏତିହ୍ୟ-ପ୍ରାତି ବଢିଛି । କବିତା ବ୍ୟକ୍ତିସର୍ବସଵତାକୁ ଛାଡି ସମାଜକୁ ଆଦର କରୁଛି, ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ସମୁହ 
ମଧ୍ଧରେ ଏକ୍ୟସ୍ଥପନ କରୁଛି । ଏହା ଲୋକଭାଷା, ଲୋକଛନ୍ଦ ଓ ଲୋକଜୀବନକୁ ଆପଣେଇ 
ନେଇଛି ! ମଣିଷର ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିବାକୁ ଯାଇ କବି ମଣିଷର ଜୀବନ ଓ ଜଗତପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ ଏବଂ 
ତା'ର ଅଜ୍ାମ୍ପିକ ଅନ୍ଲେଷଣକୁ ଏକୀଭୂତ କରିଛି । ଆଧୁନିକ ଯୁଗର କବିତାଭଳି ଆଜିର କବିତା 
ଥିମ୍‌ ଓ ଟେକ୍ନିକ୍କୁ ନେଇ ପରା୍ଷନିରୀକ୍ଷାରେ ବ୍ୟସ୍ତ ରହୁନାହି 

ଷଷ୍ଠ ଓ ସପ୍ତମ ଦଶକର ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଦେଖାଯାଇଥିବା ନିଃସଙ୍ଗତା, ସମ୍ପର୍କହୀନତା, 
ଜଟିଳତା, ବ୍ୟଲ୍ତିବାଦ, ସ୍ଥିତିବାଦ ଓ ନେତିବାଦ ନୂଅପିଢିର କବିମାନଙ୍କ ପ୍ରଭାବିତ କରିପାରୁନାହିଁ । 
ସେହି ସମୟର କବି ତା” ଚାରିପଟେ ସାମାଜିକ, ରାଜନୀତିକ, ସଂସ୍କୃତିକ ଓ ଧାର୍ମିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଘଟୁଥିବା ଘଟଣାବଳୀ ପ୍ରତି ବିଶେଷ ଧ୍ଯାନ ଦେଉନଥୁଲା | ସମାଜ ଓ ମଣିଷ ପ୍ରତି, ପଶୁପକ୍ଷୀ ଓ 
ପ୍ରକୃତି ପ୍ରତି ତା'ର ବିଶେଷ ଦରଦ ନ ଥୁଲା । ଓଡ଼ିଶାର ବନ୍ୟା, ବାତ୍ୟା, ମରୁଡି, ଅନାହାର 
ମୂତ୍ୟୁ ନାରୀ ନିର୍ଯତନା, ଶିଶୁବିକ୍ରି ଭଳି ସମସ୍ୟା ତା'ର ମନକୁ ଆନ୍ଦୋଳିତ କରୁନଥୁଲା | ତାକୁ 
ଘେରି ରହିଥିବା ପୃଥିବୀ ଦୁଃଖଦୁର୍ବଶା, ହତାଶା ଓ ଦୂର୍ବିପାକରେ ଜର୍ଜରିତ ଅଥବା ମେଳାମଉଛ୍ଛବ, 
ଆମୋଦପ୍ରମୋଦ ଓ ସମାରୋହରେ ବିଭୋର ହେଲାବେଳେ, କବି ମିଥ୍‌, ବିମ୍ବ ପ୍ରତୀକ, 
ଚିତ୍ରକଛ, କାଳ, ମୂତ୍ୟୁଚେତନା ଓ ଆଧ୍ୁଭୌତିକ ଦୁଃଖ ଭଳି କାଛନିକ ଅନୁଭବକୁ ନେଇ 


ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ଵର ଭାବଭୂମି ||୪୨ ୧ 
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ବ୍ୟସ୍ତ ରହିଥିଲା | ତା' କବିତାରେ ନା ଥଲା ସେ ବଞ୍ଚୁଥିବା ପୁଥବୀର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ନା ଥଲା 
ନିଜକୁ ଓ ସମାଜକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ କରିବାପାଇଁ ଅଭିଳାଷ ଓ ସଂକଳ୍ପ | 

ଅଷ୍ଟମ ଦଶକଠାରୁ ଓଡ଼ିଆ କବି ନିଜ ପରିବର୍ତେ ମଣିଷ, ସମାଜ, ପରିବେଶ ଓ ପୁଥୁବୀକୁ 
କବିତାର କେନ୍ଦ୍ରସ୍ଥଳରେ ସ୍ଥାନିତ କରିଛି, ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ଭଲପାଇଛି ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର 
ସୁଖଦୁଃଖରେ ସାମିଲ୍‌ ହେବାକୁ ଇଛା କରିଛି । କଳ୍ନାବିଳାସକୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରି, କୃତ୍ରିମ ଯନ୍ତ୍ରଣ 
ଓ ଦୁର୍ବଶାର ପରିସର ଭିତରୁ ବାହାରିଆସି, ସେ ମଣିଷର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦୁଃଖଦୁର୍ଦଶାର ଚିତ୍ର ଆଳ୍କିଛି: 

ବନ୍ୟା ତ ବହୁଛି ବହିବ... 

ବର୍ଷା ତ ଝରୁଛି ଝରିବ... 

ଭାଷଣରେ...ମିଥ୍ୟା ଅଶ୍ରସ୍ରାବରେ 

ଦେଶ ତ ଭାସୁଛି ଭାସିବ 

ଘିଅରେ ମହୁରେ ( !) 

ଯେ ଯାଏ କଙ୍କାଳମାନେ... 

ହୋଇନାହାନ୍ତି କଫିନ୍‌... କୃଶ... 

କୋକେଇ ସମାନ ଛ”' ଖଣ୍ଡି କାଠ... | 

“ ମରୁଡି” - ଶତୃଗୁ ପାଣ୍ଡବ 

ଷଷ୍ଠ ଓ ସପ୍ତମ ଦଶକର କବିତାରେ କାବ୍ୟନାୟକ ଥୁଲା ନିଃସଙ୍ଗ, ଜୀବନ ଓ 
ଜଗତ ସହତ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରିପାରୁ ନ ଥବା ଜଣେ କ୍ଷତବିକ୍ଷତ ଅସହାୟ ମଣିଷ । 
କିନ୍ତୁ ନୂତନ ପର୍ବର କବି ଆଶାବାଦୀ । ସେ ସ୍ଥାଣୁ ନୁହେଁ, ଗତିଶୀଳ । ସେ ବଞ୍ଚବାକୁ 
ଚାହେ, ମୁତ୍ଯୁକୁ ଭୟ ନ କରି ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁବାକୁ ଚାହେ: 

ଜୀବନଟିଏ ଜିଇଁବାକୁ ହେଲେ 

ମୁତ୍ୟୁଭୟକୁ ଦୂରେଇ ଦେବାକୁ ହେବ 

ନୂଆ ସକାଳଟିଏ ପାଇବାକୁ ହେଲେ 

ସୁନ୍ଦର ସ୍ଵପ୍ଟିଏ ଦେଖୁବାକୁ ହେବ । 

‘ଜାତିରେ ମୁଁ ଯବନ'- ରାମପ୍ରସାଦ ପୁରୋହିତ 

ଭଶ୍ଵର ହେଉଛନ୍ତି ଏକ, ସେ ସମସ୍ତଙ୍କର | ସବୁଧର୍ମର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଏକ - ଶଶ୍ବରପ୍ରାପ୍ତି । 
ଧର୍ମ ନାମରେ ହିଂସା ଆଚରଣ ଆଦୌ ଗ୍ରହଣୀୟ ନୁହେଁ | ଧର୍ମକୁ ନେଇ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥିବା 
ଗୋଷ୍ଠୀବିବାଦ ଆଜି କବିଙ୍କର ଭଶ୍ବରବିଶ୍ଵାସ ଏବଂ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ଉପରେ ଥବା ତାଙ୍କର 
ଆସ୍ଥାକୁ ଦୋହଲେଇ ଦେଇଛି: 

ଶୁଣିଥଲି, 

ଇଶ୍ଵର ଆଉ ତା'ର ସଂସାର 
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ଓଲଟବୃକ୍ଷ 
ଆକାଶ, ପାତାଳ, ପୂଥବୀକୁ 
ଆବୋରି ବସିଥାଏ 
ମାଆପରି | 
ଏବେ ଦେଖୁଛି 
ସବୁ ମିଛ 
ଏଠୁ ମନୋହରପୁର ଯାଏ 
ସବୁଆଡେ ଫାଟ 
ସବୁ ଫାଟରେ 
ରଶ୍ଵର-ବରଗନଛ ! 
' ରଶ୍ଵରଙ୍କୁ କ୍ଷମା କର” - ଶୈଳଳ ରବି 
ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ଆମେ ପଣ୍ଡିତମାନଙ୍କ ଶୁଣୁଥଲୁ । କେତେ ବାଦ ଯଥା 


ବ୍ୟକ୍ତିବାଦ, ସ୍ଥିତିବାଦ, ପୁଞ୍ଜିବାଦ, ସାମ୍ୟବାଦ, ବାସ୍ତବବାଦ, ଅତିବାସ୍ତବବାଦ, ପ୍ରକୃତିବାଦ, 
ମାୟାବାଦ ଓ ଆଉ କେତେ କ”'ଣ ଆମକୁ ହତବୁଛି କରିଥଲା | କିନ୍ତୁ ପ୍ରକୃତ ମଣିଷକୁ ଓ 
ସେ ବଞ୍ଚଥବା ଜୀବନକୁ ଆମେ ଦେଖୁନଥଲୁ କିମ୍ବା ତା'ର କଥା ଶୁଣୁନଥୁଲୁ । କବି ଆଜି 
ମଣିଷର କଥା ଶୁଣିବାପାଇଁ ଆମକୁ ଆହ୍ଵାନ କରୁଛି: 


ଆକାଶରେ ଛୁଟୁଥବା ତୀରରୁ ଶୁଣ 
ସନନ୍‌ ସନନ,. 
ଅତଳ ପାହାଡ଼ମାଳାରେ ଶୁଣ 
ଅନ୍ଧ ଭିକାରିପିଲାର ଫଟାକଂସାଗିନା 
ଗଡ଼ିଗଡ଼ି ଯାଉଥବାର 
ଝନନ୍‌ ଝନନ୍‌... 
ସୁନାର କରତରେ ରକରକ 
ଧୀରେଧୀରେ କାଟୁଥିବା ଗଳାର 
ନୀରବ ଆର୍ତନାଦକୁ ଶୁଣ । 
କଳଙ୍କିନୀର ମଣ୍ଡଦିଆ ଶାଢିର ଭାଙ୍ଗରେ 
ଷଡଯନ୍ତରମୟ ଖସ୍‌ଖସ୍‌ ଶୁଣ | 
ପଣ୍ଡିତଙ୍କୁ ଶୁଣନା ! 
“ ସ୍ଵରବର୍ଣ୍ଣରେ ଆଳାପ କର ସାରାଜୀବନ !'- ରାଜେନ୍ଦ୍ରକିଶୋର ପଣ୍ଡା 
ସମ୍ପତି କବି ସୁଖଦୁଃଖ, ଆଶା ନୈରାଶ୍ୟ, ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ବାସ୍ତବତାକୁ ନେଇ ବଞ୍ଚବାକୁ 
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ଚାହେ । ସେ ବାସ୍ତବ ଜୀବନ ସହିତ ସାଲିସ୍‌ କରି ବଞ୍ଚବ । ସେ ବଞ୍ଚବାର କଳା 
ଶିଖୁବାକୁ ଅପେକ୍ଷା କରିଛି: 

ବନ୍ଧୁ ଏବେ ଦୂରେଇ ରହୁଛି 

ନିଜ ଲାଳସାର ମାୟାଜାଲରୁ 

ଅପେକ୍ଷା କରିଛି ଶିଖୁବାକୁ 

ବଞ୍ଚରହିବାର କଳା 

ଏହି ମହାକାଳରୁ.. 

“କ'ଣ ଯେ ଘଟିଯାଇପାରେ” - କ୍ଷୀରୋଦ ପରିଡ଼ା 

କବି ଆମ୍ବନିମଗ୍ଧ ହୋଇ ତା'ର ସାମାଜିକ ପରିବେଶକୁ ଭୁଲିଯିବାକୁ ଚାହୁନାହି । 
ସେ ସମାଜରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ଘୃଣା, ସୁବିଧାବାଦୀ ମାନସିକତା, ଦୁର୍ନୀତି ଓ ଧୋକାବାଜିକୁ 
ସାମ୍ନା କରିଛି: 

ଘୃଣାର ଅଭିସାରରେ ଏଠି / ଉଜୁଡା ଦର୍ପଣ 

ପଚାରକ୍ତରେ ଭଣଭଣ / ମାଛିଙ୍କ ଜନଗଣମନ 

“ଦୃଶ୍ୟାନ୍ତର'- ଲେନିନ୍‌ କୁମାର 

କବି ଶୈଳଜ ରବି ବର୍ଭମାନର ରାଜନୈତିକ ନେତାମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଏକ ଶାଣିତ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପୋଷଣ କରି ସେମାନଙ୍କର ମିଥ୍ୟା ପ୍ରତିଶ୍ରତି ଓ ପ୍ରବଞ୍ଚନାପାଇଁ ସେମାନଙ୍କୁ କଟୁ 
ସମାଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ଉଦାସୀନ ସାଧାରଣ ଶାସିତ ପ୍ରଜାମାନେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ 
ସମାଲୋଚନାର ଶରବ୍ଯ ହୋଇଛନ୍ତି: 

ଏବେ ବି, 

ଆମ ନିଜ ପରଖୁବା ପାଇଁ 

ପଦ୍ଧତୋଳା ବୋଲିବା ପ୍ରାୟେ 

ସେମାନେ ଶଙ୍ଖ ଫୃଙ୍କୁଛନ୍ତି, 

ପଦ୍ଧ ଶୁଂଘଉଛନ୍ତି 

ହାତ ଦେଖଉଛନ୍ତି 

ଗୋଇଠା ମାରି ଚାଲିଛନ୍ତି 

ଆମ ଛାତିକୁ 

ଆମ ପିଠିକୁ 

ଆମ ପେଟକୁ, 

ନିଲାମ କରିଚାଲିଛନ୍ତି 

ଆମ ଭୋକକୁ 
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ଆମ ଲୁହକୁ 
ଆମ ମାଆକୁ ! 
ଆମ୍ଭେ କୁମ୍ଭକର୍ଣ୍ଣ 
କର୍ଣ୍ଣ ବନ୍ଦ 
ଚକ୍ଷୁ ବନ୍ଦ 
ମୁଖ ବନ୍ଦ 
ତିନିମାଙ୍କଡଙ୍କୁ କୋଳରେ ପୁରାଇ 
ଆମେ ଶୋଇଛୁ ନିଘୋଡ ନିଦରେ । 
‘ଆଉ ଏକ କୃତଘ ରାତି : 
ମଣିଷର ଶଠତା ଓ କପଟ ଆଚରଣର ଏକ ସରଳ ଓ ସୁନ୍ଦର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି କବି 
ଦୁର୍ଗାପ୍ରସାଦ ପଣ୍ଡାଙ୍କର “ଜିଭ” କବିତାରେ: 
ଯିଏ ପ୍ରତିବାଦ କରେ ଉଦାତ୍ତ ସ୍ବରରେ 
ସିଏ ପୁଣି ଚାଟୁଥାଏ କ୍ଷମତାର ପାଦ 
ଯିଏ ଥୁଥୁ କରି ଫିଙ୍ଗଦିଏ ବିରକ୍ତିର ଛେପ 
ସିଏ ପୁଣି ସାପପରି ଫଣା ତୋଳେ ମାରିବାକୁ ଚୋଟ । 
ଯିଏ ପାଣି ପାଣି ହୋଇଯାଏ ସାମାନ୍ଯ ଲୋଭରେ 
ସିଏ ପୁଣି ଶୁଖମ ଅଠାଭଳି ହୋଇଯାଏ ବିପଦ ମୁହଁରେ 
ଯିଏ ଚିନିବୋଳା ମିଠାକଥା କହୁଥାଏ ସାମ୍‌ନାରେ 
ସିଏ ପୁଣି ଛୁରୀହୋଇ କଅଁଳଛାତିକୂ ବିଦାରେ 


ଜିଭ କ'ଣ ମୁହଁର ଜନ୍ତାରେ ବନ୍ଦୀ 

ଅମେରୁଦଶ୍ଡୀ ସରୀସପପଟିଏ ? 

ଷଷ୍ଠ ଓ ସପ୍ତମ ଦଶକର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ମୁଖ୍ୟ ଦୃଶ୍ୟପଟ ଥଲା ସହର ଏବଂ ଏହି 
ସହରୀ ଯାନ୍ତ୍ରିକ ସଭ୍ୟତାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦିଆଯାଇଥିଲା ଏକ ତଥାକଥୁତ ମା୍ଚଚିତ ବାଗ୍‌ଧାରା 
ମାଧ୍ୟମରେ । ଏହିସବୁ ବର୍ଣ୍ନାରେ ଏଲିଅଟଙ୍କର ଅନ୍ରିଅଲ୍‌ ସିଟି ବର୍ଣ୍ଣନାର ଛାପ ପଡିଥିଲା | 
ଅଷ୍ଟମ ଦଶକଠାରୁ କବିମାନେ ସହର ମୋହରୁ ନିଜନିଜକୁ ମୁକ୍ତକରି ପଲ୍ଲୀର ଛଳଛଳ, 
ଜୀବନ୍ତ ପରିବେଶକୂ ଫେରିଛନ୍ତି ଓ ସରଳ, ଗ୍ରାମୀଣ ବାକ୍ପଦ୍ଧତିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 
ସାଞ୍ପତିକ କାଳର କେତେକ କବିତା ସଂକଳନର ଶୀର୍ଷକ ଏହାର ସୂଚନା ଦିଏ ଯଥା: 
ଧୁଳିମାଟିର ସ୍ଵର୍ଗ (ହରିହର ମିଶ୍ର, ଦୂର ଅପହଞ୍ଚ ଗାଁ (ନିମାଇ ମହାନ୍ତି), ଧାନସାଉଁଟା 
ଝିଅ, ଉଜୁଡା କ୍ଷେତର ଗୀତ (ହୃଷୀକେଶ ମଲ୍ଲିକ), ଗୋଟେ ଧାନ ପାଇଁ (ଅରୁପାନନ୍ଦ 


ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ଵବର ଭାବଭୂମି |v ୨ ୫ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ପାଣିଗ୍ରାହୀ), ଭୂମିପର୍ବ ( ଅଜୟ ପ୍ରଧାନ), ମାଟିମନ୍ତ ( ଅକ୍ଷୟ ବେହେରା), ଶୂନ୍ୟ ଧାନକ୍ଷେତ 
(ତପନ ପଟ୍ଟନାୟକ), ଗୀ (ଗାୟତ୍ରୀବାଳା ପଣ୍ଡା) ଓ ଚିହ୍ନାମାଟି ( କମଳକୂମାର ମହାନ୍ତି) 
ଇତ୍ୟାଦି । ସହର ପ୍ରତି ଅତିଷ୍ଠ କବି ଗାଁର ମୋହରେ ପ୍ରଗଲ୍ଭ ହୋଇ କହନ୍ତି: “ ଭୂମିଠାରୁ 
ପଳାତକ ହେବାର ସାହସ ମୋର ନାହିଁ” (ମନୋଜ ମେହେର) । 

“ ସ୍ରବୂ ଗାଆଁର ଧୋବାତୁଠା ବିଲ ପାଟ ଧାନ ଫୁଲର ହାଟ/ ଧୀନଗଦାରେ! 
ମୁକ୍ତାପରି ପଡିଥୁବା କାଉିକରା ସାରିସାରି ଛୋଟ ଆଇନା” କବି ଦୀପକ ମିଶ୍ରଙ୍କ ମନକୁ 
ଛୁଇଁଛି ଏବଂ ଏହିକଥା ସେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି “ସେ କେଉଁ ଭାରତବର୍ଷ” କବିତାରେ ! 
କବି ଗିରିଜା କୁମାର ବଳୀୟାରସିଂହ ଗୋଧୁଳି ଗାଆଁର ଚିତ୍ରକଳ୍ପକୁ ଚିହ୍ବାଇଛନ୍ତି ' ଚଲାବାଟ" 
ପଡକ୍ତିଗୁଡ଼ିକରେ: 

“ ତମକୁ ଡାକୁଚି ଗୋଧୂଳି ଗାଆଁର ନେଂଟପୋଖରୀ ଢେଉ 

ତମକୁ ଡାକୁଚି ଫୁଲସଂଜରେ ବଇଁଶୀଆଳଟେ କେଉଁ ! 

ତମକୁ ଡାକୁଚି ମାଛିଅଂଧାରେ ମହୁଲର ମହକୁମା 

ସାଇତା ରହିଚି ତମ ପାଇଁ କିଛି ଚିନିଚଂପାର ଚୂମା !” 

କବି ଶୁଭେନ୍ଦୁ ମୁଣ୍ଡ ତାଙ୍କ ଗୀର ବରଷା, କ୍ଷେତ, ମେଘ, ଆକାଶ, ଧୀନ ଓ 
ସବୁକିଛିକୁ ଭଲ ପାଇଛନ୍ତି: 

ବରଷାକୁ କହିବି, ଆଂ , 

କ୍ଷେତକୁ ମୋର ଆ', 

ମେଘକୁ କହିବି, ଆଂ, 

ଆକାଶକୁ ମୋର ଆ”, 

ଧାନକୁ କହିବି, ଆ', 

କେଣ୍ଡାକୁ ମୋର ଆ”, 

‘ଗାଁର ମାଟି ।' 

ଗିରିଜାକୁମାର ବଳୀୟାରସିଂହଙ୍କ “ ଭାରତବର୍ଷ? ଓ ˆ ଚର୍ଯାଚୟନ', ଆଶୁତୋଷ 
ପରିଡାଙ୍କର “ ଚଣ୍ଡାଳ” ଓ ' କଙ୍କାଳ”, ପୀତାମ୍ବର ତରାଇଙ୍କ “ଇତର” ଓ ' ଅଭାଜନ’ ଏବଂ 
ଶତୃଘ୍ନ ପାଣ୍ଡବଙ୍କର ' ସାବରମତୀ” ଓ ପାଣିରେ ରହିଛି ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା, ହୃଷୀକେଶ 
ମଲ୍ଲିକଙ୍କର କବିତାଗୁଡିକରେ ଅଛି ଗ୍ରାମୀଣ ପରିବେଶର ଚିତ୍ର ଏବଂ ଗ୍ରାମୀଣ ଭାଷାର 
ପ୍ରୟୋଗ | ତେବେ ସାମ୍ପତିକ ସମୟର କବି ଯେ କେବଳ ସମାଜ ଓ ପରିବେଶର କଥା 
କହୁଛି ତା ନୁହେଁ, ସେ ନିଜର କଥା ମଧ୍ଯ କହୁଛି, ନିଜର ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଭାବାବେଗକୁ ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରକାଶ କରୁଛି । ବାସ୍ତବତାକୁ ସାମ୍ପା କଲାବେଳେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଛି ଏବଂ ପ୍ରେୟସୀ 
ସହିତ ସ୍ଵପ୍ମପଥଚାରୀ ହେବାପାଇଁ ପ୍ରେୟସୀକୁ ଅନୁନୟ କରୁଛି: 
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ମନେଅଛି, ତୁମେ ଅଉ ମୁଁ 

କେତେଥର ସ୍ବପ୍ନର ଗଳିରେ ଖୋଜିଛୁ 

ଏକ ନୀଳଗୋଲାପର ବଗିଚା 

ସମୁଦ୍ରର ଦୋଳିଗୀତ - ଚନ୍ଦ୍ରମାର ରୂପେଲି କବିତା 
ମନେଅଛି, ଆମ ଓଠରୁ ଖସିପଡି ଚୁମ୍ବନ ବାସ୍ସା 
କେମିତି ସଜେଇଦିଏ ଆକାଶରେ 

ଚିକ୍ଚିକ୍‌ ତାରାର ମଧୁମିତା । 


ଆମେ ଏକଲା ଆମର କୋଠରିରେ 

ଜାଣେନା, କ”ଣ ଭାବୁଛ ତମେ ମୋତେ ନେଇ ? 

ତମେ ଜାଣନା, ମୁଁ କ'ଣ ଭାବୃଛି ତୁମକୁ ନେଇ ? 

ହେଲେ, ଥରେ ମାତ୍ର ଫିଟାଅ ତୁମର ଓଠ 

ଆମର ଆଖୁର ସ୍ଵପ୍ନ 

ପୁଣିଥରେ କଥା କହୁ, ସତେ ଯେମିତି 

ସମୁଦ୍ରକୁ ଭେଟିବା ପୂର୍ବରୁ ନ୍ତ | 

“ ସ୍ୃପ୍ାୟନ” - କେଦାର ମିଶ୍ର 

ପୃଥିବୀକୁ ଆସିଥିବା ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ନାରୀ ସ୍ଵାଧୀନତାକୁ (ସ୍ବେଛାଚାରିତାକୁ 
ନୁହେଁ) ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛି, ନାରୀମାନଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟାକୁ ସଫଳ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରିଛି । କିନ୍ଧୁ ଓଡ଼ିଶାର ନାରୀ-ସମସ୍ୟାଶ୍ରିତ କବିତାକୁ ବିଚାର କଲେ ଆମେ ଦେଖୂବା 
ଯେ ସେଗୁଡିକରେ ଷଷ୍ଠ ଓ ସପ୍ତମ ଦଶକର କବିତାରେ ଥବା ଭଳି ମୁଖ୍ୟତଃ ଏକ 
ପୁରୁଷପ୍ରଧାନ କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରା ରହିଛି । ଏହି କବିତାରେ ନାରୀନିର୍ଯାତନା, ଯୌତୁକଜନିତ 
ହତ୍ୟା, ଧର୍ଷଣ, ଅପରାଧ, ବାଳବେଷ୍ୟାବୃତ୍ତିୟ ସାମାଜିକ ଅସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଭଳି ନାରୀସମସ୍ୟାର 
ବିଶେଷ ପ୍ରତିଫଳନ ନାହିଁ | ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀଙ୍କ କବିତାରେ ନାରୀକୁ ନିର୍ଯାତନା ଦେଉଥିବା 
ପୁରୁଷପ୍ରତି ବିଷୋଦ୍‌ଗାର ରହିଛି, କିନୁ ତାର ଅନ୍ୟାୟ ଶୋଷଣ ଓ ଅତ୍ଯାଚାରକୁ ସହିବା 
ନାରୀର ଭାଗ୍ୟ ବୋଲି ବିବେଚନା କରାଯାଇଛି: “ପୁରୁଷ ସେ ଦେବତା ହେଉ କି 
ମାନବ ହେଉ କି/ ଦାନବ ହେଉ, ପ୍ରେମିକ ହେଉ ବା ଦସ୍ୟୁ ହେଉ/ ତା'ହାତରେ ନିର୍ଯାତିତ 
ହେବା ତ/ ମୋର ଭାଗ୍ୟ” (“ ଅଭିଳଷିତ ଭାଗ୍ୟ”) ¦ ସାଖତିକ ନାରୀକବିମାନଙ୍କର 
ପୁରୁଷ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପାରଅରିକ ଭାବରେ ସମ୍ମାନାସ୍ପଦ | ଅପର୍ଣ୍ଣା ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଭାଷାରେ: 
“ ସେଠି ବିଷ ଥାଉ/ କି ଅମୂତ ଥାଉା ପ୍ରାପ୍ତି ଥାଉଂ କି ଅପ୍ରାପ୍ତି ଥାଉଁ ସର୍ବସ୍ବ ଉଜାଡି 
ଦେଇ... ଭାଙ୍ରୁଜି ନିଶ୍ଚିହୃ ହୋଇଯିବାକୁ / ମୁଁ ଅବିରତ ଆଶା କରିଥାଏ” ( ଅତିଥ” ) | 
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ବ୍ର୍ମୋତ୍ରୀ ମହାନ୍ତି ବନଜ ଦେବୀ, ଗିରିବାଳା ମହାନ୍ତି ମମତା ଦାଶ, ସରୋଜିନୀ 
ଷଡଙ୍ଗୀ, ମନୋରମା ମହାପାତ୍ର ବିଶ୍ଵାଳ, ଅନ୍ଧପୂର୍ଣ୍ଣା ମହାନ୍ତି ବୀଣାପାଣି ପଣ୍ଡା, ପ୍ରବାସିନୀ 
ମହାକୁଡ, ମୋନାଲିସା ଜେନା, ସାବିତ୍ରୀ କବି, ଗାୟତ୍ରୀବାଳା ପଣ୍ଡା, ପ୍ରୀତିଧାରା ସାମଲ 
ଓ ରୁନୁ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଭଳି ନାରୀକବିମାନେ ନିଜନିଜ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ନିଜନିଜ ଶୈଳୀରେ 
ନାରୀମନ ଓ ହୃଦୟର ଅନୁଶୀଳନ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ସେମାନଙ୍କ କବିତାରେ ଫେମିନିଜମ୍‌ 
ଭଳି ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଆନ୍ଦୋଳନର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିନଥବା ଭଳି ଲାଗେ ! ବୋଧହୁଏ ସେମାନେ 
ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରାରେ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ ହୋଇ ପୁରୁଷକୁ ପିତା, ଭ୍ରାତା, ସ୍ବାମୀ ଓ ପୁତ୍ର ଭୂମିକାରେ 
ରଖୁ ତା'ର ଦୋଷଦୁର୍ବଳତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛନ୍ତି, ତା ବିରୋଧରେ ବିଦ୍ରୋହ 
କରିନାହାନ୍ତି | କିନ୍ତୁ ନାରୀପ୍ରତି ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେୟଭାବ ଓ ନାରୀ ଉପରେ ପୁରୁଷର ଅତ୍ୟାଚାର 
ପ୍ରତି ଯେ ବିରକ୍ତି ଓ କ୍ରୋଧ ପ୍ରକାଶ ପାଇନି, ତା ନୂହେଁ । ନାରୀକୁ ଏକ ପଣ୍ଯଦ୍ରବ୍ଯ 
ରୂପରେ ଦେଖୁବା ଏବଂ ବ୍ଯବହାର କରିବାର ମାନସିକତାକୁ ବ୍ଯଙ୍ଗ କରିଛନ୍ତି ଅପର୍ଣ୍ଣା 
ମହାନ୍ତି : ' 

ନାରୀକୁ ବାଜିମାରି ଚାଲେ ଜୁଆଖେଳା ବିବସ୍ତ ନ କଲେ ସଭାରେ/ ଏମାନଙ୍କ 
ବାହୁରେ ଅଧର୍ମ ବିପକ୍ଷରେ ଅସ୍ତ ଧରିବା ପାଇଁ ବଳ ପାଏ ନାହିଁ | (ଦେବୀ) 

ନାରୀ ପ୍ରଗତି ପାଇଁ ମିଥ୍ୟା ଦରଦ ପ୍ରକାଶ କରି ଡ଼ିଣ୍ଡିମ ପିଟୁଥବା ଏବଂ ତାକୁ 
ଭୁଲ୍ବାଟରେ ନେବା ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରୁଥିବା ପୁରୁଷକୁ ତୀବ୍ର ସମାଲୋଚନା ସେ କରିଛନ୍ତି 
ତାଙ୍କର ‘ଆଗକୁ ଯିବାକୁ ହବ...” କବିତାରେ: 

ଆସ 

ଧରି ମୋ”ର ହାତ | 

ତୁମରି ମୁକ୍ତି ପାଇଁ କେବଳ 

ଶତକଡ଼ା ତେତିଶ ଆସନ 

ମୁଁ କରିଛି 

ଯନ୍େ ସଂରକ୍ଷିତ | 


ବସିବା ମାତ୍ରେଇ 

ତମ ସ୍ଵତିରୁ ପାସୋରି ଯିବ 
ନାନାବାୟା, 

ପ୍ରେମଗୀତର ଗୁଣୁଗୁଣୁ, 
ତୁମେ କଣ୍ଠ ଫଟେଇ ଗାଇବ 
ସିଂହାସନର ସ୍ୁୁତି ! 
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ଦୁଧ ଭାତରେ ଗୋଳେଇ 

ସ୍ଵଚ୍ଛ ନିରୀହ ମମତା 

ଖୁଆଇବ ନାଇଁ ଭବିଷ୍ୟତକୁ, 

ବରଂ ତାକୁ ଶିଖେଇବ 

କେଉଁ ମାର୍ଗରେ ଗଲେ 

ରାତିକେ ମାରି ଆଣି ହବ ହାତୀ 

ଅଥଚ... 

ନଇଁବ ନାଇଁ ଛାତି । 

କବି ସୁଚେତା ମିଶ୍ର ନାରୀର ଶରୀରକୁ ବିପଣନ ବିଜ୍ଞାପନରେ ନିୟୋଜିତ କରିବାକୁ 
ପସନ୍ଦ କରିନାହାନ୍ତି, ପସନ୍ଦ କରିନାହାନ୍ତି ତାର ଦେହ ଓ ମନର ବିକ୍ରିକୁ: 

ଦିନେ ନାରୀକୁ ମନା ଥଲା'ବଜାର ଯିବାକୁ 

ଏବେ ସାରାବଜାରକୁ ସେ ଉଠେଇ ଆଣିପାରୁଛି 

ତୁମ ବୈଠକ ଘରକୁ । 

ନାରୀ ସବୁ ବିକିଦେଇ ପାରୁଛି। ଖାଦ୍ୟ ପାନୀୟ ପୋଷାକ ପରିଛଦାକ୍ରିମ୍‌ ଲୋସନ୍‌ 

କେଉଁ ନା କେଉଁ ଅନଟନରେ/ ଥରେ ଥରେ 

ସେ ନିର୍ବିଗ୍ନରେ ତୁମକୁ ବିକି ଦେଉଛି/ତା ଦେହ, 

ତା'ର ମନା 

ତା'ର ସବୁ 

କବି ବୀଣାପାଣି ପଣ୍ଡା ତାଙ୍କ “ଖୁସିର କିରଣ” କବିତାରେ ନିଦୂତ ନାରୀତ୍ଵର 
ସୃକ୍ଷ୍ମସତ୍ତାକୁ ସୂଚାଇଛନ୍ତି ନିକ ନିବିଡ଼ ଅବବୋଧରେ: 

ଲୁହାର ଓଜନ ସହିହୁଏ 

ସହିହୁଏ ନାହିଁ ଲୁହର ଓଜନ; 

ପ୍ରତିଟି ଗୋପନ ଦୁଃଖ ସହ 

ଅଛି ମୋର ଆଜନ୍ସ ସହବଂଧନ । 


କେହି ଉଦାସ ହେବା 
ଭଲ ଲାଗେ ନାହିଁ ବୋଲି 
ମୁଁ ଆଜନ୍ଵ ଉଦାସୀନ 
ମୋର ଉଦାସୀନତା ହୁଏତ 
କାହା ମନରେ ବୁଣିଦେଇପାରେ 
ମୁଠାଏ ଖୁସିର କିରଣ ! 
ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ଵର ଭାବଭୂମି || ୪୨୯ 
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ମୋନାଲିସା ଜେନା ତାଙ୍କ କବିତାରେ ସୃତି-ସତ୍ତାଂସଂପ୍କର ସ୍ଵରକୁ ସମୟ ସହ 
ବେଶ୍‌ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଭାବରେ ମିଶାଇଦେବାର ସଫଳତା ହାସଲ କରିପାରିଛନ୍ତି ! ‘ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ 
କବିତାରେ ତାଙ୍କର  ମୁଁ' ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନାରୀସତ୍ତ, ଯିଏ “ ଦେବୀ” ହେବାର ଅବ୍ୟବହିତ 
ପୂର୍ବରୁ “ ମଣିଷ” କରିଦେଇଥାଏ ନିଜ ଅନ୍ତରଙ୍ଗକୁ: 

ଶୁଣିଥିଲି ଖୁବ୍‌ ବେଶି ସାନ୍ଧିଧରେ 

ଜଣେ ପ୍ରତିବିମ୍ବିତ କରେ ଆଉଜଣକୁ 

ଦୂହେଁ ମୋଟାମୋଟି ଏକାପରି- 

ହୁଏତ ସେଇଥୁପାଇଁ ଦିନେଦିନେ ତୁମେ 

ମଣିଷ ହୋଇଯାଅ 

ଆଉ ମୁଁ ଉଣାଅଧବକେ ହୁଏ ଦେବୀ ! 

କବୟିତ୍ରୀ ସାବିତ୍ରୀ କବି ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ଅତୀତକୁ ହଜାଇଦେବା ପରେ ବି ପ୍ରେମମୟ 
ପୂରଥବୀଟିଏ ତୋଳିବାର ପଣ କରିଛନ୍ତି: 

ତମେ ଜହମ୍ମା ବ୍ୟସ୍ତ ହୁଅନି 

ଆକାଶ, ପବନ, ମାଟି, ଜହୁ ଆଉ ପ୍ରଜାପତି 

ହେ ମୋର ପ୍ରିୟ ଅନ୍ଧାର, ଆଲୁଅ 

ମୋ ଏକ୍ଲାପଣକୁ ମହିମାମୟ କରି ଗଢ଼ିତୋଳୁଛି 

ଚୂନାଚୂନା ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ସହୁଦୟମାନେ, 

ମୁଁ ଫେରିଆସିଛି ମୂତ୍ୟୁଲୋକରୁ 

ମୋ ପ୍ରିୟ ମାଟିର ବାସ୍ବାରେ ବିଭୋର ହୋଇ 

ତୋଳିବା ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ପ୍ରେମମୟ ପ୍ୂଥବୀ | 

ରୁନୁ ମହାନ୍ତି ନିଜ କବିତାରେ ପ୍ରେମିକା-ନାରୀର ଭାବମୁରିକୁ ଉଚ୍ଚତର ଆସନ 
ଦେବାରେ ମୁକ୍ତକଣ୍ଡ: 

ରଙ୍ଗମୟ ତା'ର ସଭ୍ତା | 

ପୁରୁଷ ଦୋହଲିଯିବ 

ତା” କଟାକ୍ଷ ଏକ ଉଚ୍ଚତର କଥା || 

ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ଆଗ ସମୟଠାରୁ ଅଧ୍ଧକ କବିତାମାନ ରଚିତ ହେଉଛି | 
କିନ୍ତୁ ଅନେକ ନୂତନ ଓ ତରୁଣ କବି ଏବେ ମଧ୍ଯ ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କ ମିଥ୍‌, ରମାକାନ୍ତଙ୍କ କାରିଗରି, 
ସୌଭାଗ୍ୟ କୁମାର ମିଶ୍ରଙ୍କ ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦ, ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଶ୍ଦଖେଳ ଓ ହରପ୍ରସାଦ 
ଦାସଙ୍କ ବିମ୍ବ ପ୍ରୟୋଗଫ୍ରୀତିରୁ ମୁକୁଳି ପାରିନାହାନ୍ତି । ଏହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ସ୍ଵରୂପ ନିଜସ୍ବ 
କାବ୍ୟପ୍ରକରଣର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ ଓ ସାମର୍ଥ୍ୟକୁ ସୂଚିତ କରାଇପାରିଛନ୍ତି ଗିରିଜାକୁମାର ବଳୀୟାରସିଂହ, 
ସୁରେଶ ପରିଡ଼ା, ତପନ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଚଂଦ୍ର ମିଶ୍ର ଓ ପୀତାମ୍ବର ତରାଇ | ଏମାନଙ୍କ ପୂର୍ବ 


୪୩୦][| ସାହିତ୍ଯବିଶ୍ବର ଭାବଭୂମି 
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ପିଢ଼ିରେ ବି ଅଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଜସ୍ଵ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀର ନମୁନା ଦେଖାଇଛନ୍ତି 
ବେଣୁଧର ରାଉତ, ଦୂର୍ଗାଚରଣ ପରିଡ଼ା, ପ୍ରମୋଦ କୂମାର ମହାନ୍ତି, ବଂଶୀଧର ଝଖଡ଼ଙ୍ଗୀ, 
ପ୍ରହରାଜ ସତ୍ୟ ନାରାୟଣ ନନ୍ଦ, ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀ ଓ ଦେବଦାସ ଛୋଟରାୟ ପ୍ରମୁଖ 
ଅଛ କେତେକ କବି | ଅନ୍ୟ କେତେକ ଅବୋଧ୍ୟ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଆଧୁନିକତା ଓ 
ସମକାଳୀନତାକୁ ସମନ୍ତିତ କରି ଜନପ୍ରିୟ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ନେଇ କବିତା ରଚନା କରିବାରେ 
ଲାଗିଛନ୍ତି ¦ କେତେକଙ୍କର କବିତାରେ ଆମ୍ବ-ମଗ୍ଧତା ବହୁଳଭାବରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଛି । 
ପରମ୍ପରାର ରୂପାନ୍ତରକୁ ସୂତ୍ର କରି ଆଧୁନିକତାର ଏକ ନବ୍ୟଧରପଦୀ ଧାରା ଭାବରେ 
ପୌରାଣିକ ନାରୀଚଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ପୁନର୍କନ୍ନ ଦେବାରେ ଓଡ଼ିଆ କବିତା କୁଣ୍ିତ ହୋଇନାହିଁ ! 
ଏକବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ଦଶକରେ ଗିରିଜାକୂମାର ବଳୀୟାରସିଂହଙ୍କ “ନାଳନିର୍ବାଣ! 
ଓ ସେନାପତି ପ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନ କେଶରୀଙ୍କ “ପୂତନା ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦୁଇ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ କୃତି । 
ଶତାଧିକ ପୌରାଣିକ ଓ ଏତିହାସିକ ନାରୀଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ “ନୀଳନିର୍ବାଣ?ରେ ନୂତନ 
ନିରୀକ୍ଷା ଏବଂ ପୁରାଣ ପୃଷ୍ଠାର ' ପୂତନା” ଚରିତ୍ରକୁ ପାରଖରିକତାରୁ ମୁକୁଳାଇ ଭିନ୍ନ ଭାବମୂରି 
ପ୍ରଦାନର ପ୍ରୟାସ, ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆଲୋଚନାର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । ଏକବିଂଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀର ଦ୍ବିତୀୟ ଦଶକରେ ପ୍ରକାଶିତ ଡଃ ପଞ୍ଚାନନ ମିଶ୍ରଙ୍କ “ ସୀତାଙ୍କ ଶେଷରାତି' ଓ 
“ଅଂଧାରେ ଆଲୋକରାସ” କାବ୍ଯକୃତି ଦୁଇଟି ଏହି କ୍ରମରେ ନୂତନ ସଂଯୋଜନା । 
ପ୍ରଥମଟିରେ ରାମାୟଣବର୍ଣ୍ଣତ ତ୍ରେତାଯୁଗୀୟା ସୀତାଙ୍କୁ କାବ୍ୟନାୟିକା କରାଯାଇଥିବାବେଳେ 
ଦ୍ଵିତୀୟଟିରେ ଦ୍ଵାପର ଯୁଗୀୟା ଅଠରଜଣ ଗୋପିକାଙ୍କ ବ୍ୟଥା ଓ ଗାଥା ବର୍ଣ୍ଣନା ମାଧ୍ୟମରେ 
ଉପେକ୍ଷିତା ଉପନାୟିକାମାନଙ୍କୁ କବି ନାୟିକାର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 
ସମାଲୋଚକମାନେ କହନ୍ତି ଯେ ଆଧୁନିକତା ଗୋଟିଏ; କିନ୍ତୁ ଉତ୍ତର“ ଆଧୁନିକତା 
ଅନେକ | ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ଓ ଲକ୍ଷଣକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ଏ କଥା କୁହାଯାଇଛି | 
ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାର ଏମିତି କେତେ ଦିଗ ରହିଛି, ଯାହାକୁ ନେଇ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ରଚିତ 
ହୋଇନାହିଁ ଏବଂ ଯଦି ରଚିତ ହୋଇଛି, ତାହା ନଗଣ୍ୟ | ଏହିଭଳି ଦିଗଗୁଡିକ ହେଉଛି 
ବିଶ୍ଵପୁଞ୍ଜିବାଦ, ଅପସଂସ୍କୃତି, ଉପଭୋକ୍ତାବାଦ ଓ କ୍ଷମତା ଅପପ୍ରୟୋଗର ବିରୋଧ; ଉପେକ୍ଷିତ 
ଜନଜାତି, ଦଳିତ, ଆଦିବାସୀ, ନାରୀ, ଶିଶୁ, କିଶୋର, ଗଣିକା ଓ ସମଲିଙ୍ଗୀମାନଙ୍କର 
ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାଃ ଆଞ୍ଚଳିକ ଅଭୀପ୍‌ସା; ପଶୁପକ୍ଷୀମାନଙ୍କର ସ୍ପିତି, ପ୍ରକୃତି ଓ ପରିବେଶର 
ସଂରକ୍ଷଣ; ସତ୍ୟ ଓ ଭାଷାର ସମ୍ପର୍କ; ଇତିହାସ, ରାଜନୀତି ଓ କ୍ଷମତା ଦୃନ୍ଦ୍ରଉ ଚିତ୍ରଃ ଲୋକ 
ସଂସ୍କୃତିର ଗୁରୁତ୍ଵ ଏବଂ ନିମ୍ନବର୍ଗର ଜୀବନଦୃଷ୍ଟିର ଉପସ୍ଥାପନା । ଏସବୁ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ 
ସ୍ଵାଭାବିକ ଓ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ଭାଷାରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା ସାମ୍ପିତିକ କବିତାର ଧ୍ଷେୟ ହେବା 
ଉଚିତ । ଆମେ ପ୍ରାକ-ଆଧୁନିକ ଯୁଗକୁ ଫେରି ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌, କ୍ଲାସିକାଲ୍‌ କବିତା ଅଥବା 
ପ୍ରାଚୀନ ଯୁଗର ଏପିକ୍‌ ଲେଖୁପାରିବା ନାହିଁ । ଆମକୁ ଯୁଗୋପଯୋଗୀ  ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ 
କବିତା ରଚନା କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ | ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା, କେତେକ ସମାଲୋଚକ କହିଲା 
ସାହିତ୍ୟ-ବିଶ୍ଵର ଭାବଭୂମି || ୪୩୧ 
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ଭଳି, ସଭ୍ୟତାକୁ ଓ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଆଦିମତା ଆଡକୁ ନେଇଯିବ ନାହିଁ କିମ୍ପା ସାହିତ୍ୟକୁ ଓ 
ସଂସ୍କୃତିକୁ ବିଶୃଖ୍ଖଳ ଓ ବିଖଣ୍ଡିତ କରିଦେବ ନାହିଁ । ଏହା ବିବିଧତାକୁ ସଂସ୍କୃତି ଓ ସାହିତ୍ୟର 
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